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БРАТЬЯ 
ПАВЕЛЪ и СЕРГЪЙ МИХАЙЛОВИЧИ ТРЕТЬЯКОВЫ 


и 


КРАТКИЙ ОЧЕРКЪ ИСТОРШИ ИХЪ ГАЛЛЕРЕИ. 


Несмотря на сравнительную молодость русской живо- 
писи, собираше картинъ иметь уже у насъ, въ Росби свою 
маленькую исторно. „Рабы европейскихъ модъ и барскихъ 
машекъ, русск!е аристократы въ продолженше всего ХУШ-го 
вБка считали своею обязанностью везти съ собою на: задъ изъ 
Европы тысячи книгъ, которыхъ они не читали, и тысячи 
картинъ, на которыя они не смотрБли“ *. Императрица Екате- 
рина П приказывала скупать для Росси за границей »луч- 
ция галлереи‹ и основывала свой великолБиный Эрмитажъ, 
а за Императрицей шли слфдомъ руссюе вельможи и ари- 
стократы, такъ что въ 1820-мъ году Свиньинъ въ своихъ 
»Отечественныхъ Запискахъ« перечислялъь уже цлый рядъ 
картинныхъ галлерей, сушествовавитихъ тогла въ МосквЪ. Со- 
бравя эти, большею частью совершенно безсистемныя, суще- 
ствовали недолго и почти всБ были распроданы вмЪБетБ съ 


зефирами и амурами крЪпостного балета ихъ владфльцев 








Въ царствовае Императора Александра [-го вмБстБ съ 
| 

оффищальнымъ поклонешемъ народности зарождается инте- 

ресъ и къ собиранйо картинъ русскихъ мастеровъ, а въ 1819 г. 


а Свиньина, 





каже возникаетъ въ Петербург Руссюй Музей Па 


я ›Отечественныхь Запи- 





хуложника и впослфдстыи издател 


сокъ‹. 

Въ этомъь МузеБ вмБстБ съ »минеральнымъ кабинетомъ‹, 
различными рфдкостями и библютекой было собраше рус- 
скихъ картинъ, и среди нихъ работы Левицкаго, Кипренскаго, 
'Тропинина, Венещанова, его учениковъ и т. п.; но, просуще- 
ствовавъ десять лЬтъ, музей, за недостаткомъ средствъ, былъ 
распроданъ. 

Другое, уцблЬвшее до сихъ поръ, собраше картинъ русскихъ 
художниковъ обязано своимъ возникновешемъ бывшему ти- 
ректору почтоваго департамента ©. И. Прянишникову, занимав- 
шему въ сороковыхъ годахъ постъ вице-президента Общества 
Поошрешя Художествъ. Начавъ покупку картинъ у русскихъ 


цожниковъ сначала ради поддержая молодыхъ талантов 





Прянишниковъ скоро увлекся этимъ \Бломъ, и въ собраши 


тись прекрасные образцы живописи: „Левиц- 





его также ок: 
каго, Боровиковскаго, Венещанова, Кипренскаго съ Тропи- 


* В. Стасов »П. М. Третьяков и его картинная галлереяк, „Рус. Стар. 1893 





азам мазо омоцацемаоцозоцоцеазоцене цена оцацау имо цомоцомоцомоиомоциоцоцацаца оное] 


нинымъ, Брюллова и Федотова. Многое попало сюда и изъ 


музея Свиньина при его распродажЪ * 





Въ пятидесятыхь же годахъ начинаеть собирать кар- 
тины Павелъ Михайловичъ ТГретьяковъ, а позднЪе и его братъ 
СергБй. 

Оба они родились въ Москвф: Павелъ Михайлович т5-го 
го 


текабря а Сергьй Михайловичъ т9-го января 





1834-го года. 

Оба они не были ни въ какой школ$ и дома получили 
начальное образован!е, а затЬмъ, какъ только подросли, стали 
помогать отцу въ его дл большой торговли полотномъ. 

Дальнфйшимъ своимъ образовашемъ какъ Павелъ, такъ 
и СергЬй Михайловичи были всецфло обязаны самимъ себЪ 
и чтентю, которому они съ увлеченемъ отдавались всю свою 
жизнь. Въ юности же очень рано сказалась въ Павль Ми- 
хайловичЪ и страсть къ собираню художественныхь произве- 
ценй. 


ВсБ свои сбереженя юноша уже тогда тратилъ на 


прюбрфтеше гравюръ и литографий, которыя старательно 
разыскиваль всюду на рынкф и по антикварнымъ и картин- 
нымъ лавочкамъ 

Въ 1850-мъ году умеръ отецъ ’Третьяковыхъ, и Павелъ 
Михайловичъ, какъ стариий въ семь, сдБлался хозяиномъ 


походъ. Т: 





Бла, которое уже тогда приносило крупный 
кимъ образомъ, Павелъь Махайловичъ могъ, не стБеняясь, от- 
цаться своей любви къ собираю художественныхъ произве- 
центй. 

Въ это время въ МосквЪф уже возникалъ цфлый рядъ собра- 
нИй русскихь картинъ, а именно: у Г. И. Хлудова, у В. А. Ко- 
т 


бы, совершенно естественно было увлечься тЬмъ же и Павлу 





Солдатенкова. лось 





корева и К. Такимъ образомъ, каз: 





Михайловичу, но на дЬлЪ оказалось иное, и сначала Павелъ 





Михайловичъ сталь прюбр$Бтать небольшия картинки старыхъ 


голландцевъ, пока трудность разобраться каждый разъ въ 





подлинности или поддфлкЪ картины не подЪйствовала на мо- 
тодого коллекшонера очень расхолаживающимъ образомъ. 


Съ какими трудностями приходилось при этомъ Третьякову 


ше это посл смерти Прянишникова было куплено правительством и, 





перевезенное въ Москву, легло въ основане галлереи Румянцевскаго музея. 











сталкиваться, можно видфть хотя бы изъ того, что, даже и 
много лБтъ спустя, онъ не разъ полушутливо высказывалъ 
мысль о возможности точно установить подлинность картины 


ТОЛЬКО ТОГД: 





когда самъ видблъ ее на мольберт художника. 
Но всего болБе толкнуло Павла Михайловича къ соби- 
равйшю русскихь картинъ знакомство съ галлереею Пряниш- 


никова. лъ Михайлович 





Посл пофздки въ Петербургъ Пат 
возвратился подъ такимъ впечатльшемъ оть этой галлереи, 
что даже задумалъ всю ее прюбрЪсти, когда до него дошли 
слухи о нам5рени Прянишникова въ виду постигшей его б0- 


лЪзни и 





арости продать свою галлерею, и если это не осуще- 
ствилось, то единственно потому, что цфна, назначенная за гал- 
лерею, была тогда не подъ силу Павлу Михайловичу. Отка- 


авшись оть прюбрфтешя коллекщи Прянишникова, Павелъ 





Михайловичъ остановился на тругои мысли: продолжать на- 
чатое Прянишниковымьъ дфло, и принялся ревностно соби- 
рать свою собственную галлерею русской живописи. 

Начало этому было положено въ 1856-мъ году покупкою 


небольшой картинки Шильдера »Искушеше‹, изображавшей 





сцену соблазна бЪдной швеи какою-то сомнительнаго вида 


‹амой. За этой картинкой послфдовали »Финляндеке контра- 





бандисты«‹ Худякова, затЬмъ два этюда Ал. Иванова и нф- 





сколько другихъ картинъ, а въ 1861—64-мъ годахъ у Павла 
Михайловича появились уже так я произведен!я русской живо- 
писи, какъ »Крестный ходъ« Перова, »Привалъ арестан- 
товъ« Якоби, »Посльдняя весна‹ Клодта и »Выходъ изъ 
церкви‹ Морозова. 


ВмстБ съ тБмь Павель Михайловичь все больше и 





больше сталъ увлекаться изучешемъ живописи вообще и ея 





исторей. Несмотря на плохое знакомство съ языками, почти 





каждый годъ онъ сталъ пить за границу и внимательно 
знакомиться со всфми лучшими галлереями Европы, такъ что 


мало по малу изъ него вырабатывается уже настояций, сере 





ный и тонкШ знатокъ искусствъ. 
Увлечене картинами русскихъ художниковъ неизбьжно 
олжно было привести Павла Михайловича къ сближению съ 


самими художниками, и, дйствительно, съ 1860 года у Тре- 





тьякова завязывается тБеная дружба съ Перовымъ, затфмъ, 
черезъ нфсколько лфть, съ Крамскимъ и Ге. (Со многими 
тругими художниками у Павла Михайловича если не было 
тсной дружбы, то всегда были очень хоропия и теплыя отно- 
шеня. И въ постоянномъ общен!и съ людьми искусства вкусъ 
и понимаше Третьякова, разумБется, все боле и болЪе раз- 
вивались и становились тоньше, а вмфстЬ съ тБмъ и собраше 
картинъ пополнялось все большимъ и большимъ количествомь 
прекрасньйшихь образцовъ русской живописи. Въ немъ по- 
явились: новыя картины Перова, рядъ портретовъ и картинъ 
Крамского, Ге, Шишкина, ©. Васильева, Прянишникова 
В. Маковскаго, РЬпина и др. 

Товарищество Передвижныхь выставок» становится въ 
то время центромъ русской ХУ. тожественной жизни и все 
что являлось самаго талантливаго и замчательнаго на этихъ 
выставкахьъ, тотчась же переходило въ Галлерею Третья- 


КОР 





Можно сказать, что съ возникновенемъ Передвижныхь 
выставокъь почти ни одна выдающаяся картина русской жи- 
вописи не минуеть Галлереи и если по какимъ-нибудь об- 
стоятельствамъ Третьякову не удается купить ее своевременно. 
то рано или поздно она все-таки оказывается тамъ, какъ это 


было, напримфръ, съ »Княжною Таракановою« Флавицкаго 


или »Неравнымъ бракомъ« Пукирева: 


зама мама Цао] 


заза цацанацонацецоца а 


ааа омазацацацоцауа у. 


узуазамазоцаца\у 


уауазомамац а) 


>> 


у> > 


ам >цецацаца а 
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Въ семидесятыхь же годахъ ’Третьяковъ прюбр$таеть 
и цБлыя собрашя картинъ и этюдовъ, при чемъ первою та- 
кою покупкою была коллекшя картинъ и рисунковъ Вере- 
шагина изъ жизни Туркестана. 

Обстоятельства, сопровожлавиия эти покупки, настолько 
интересны, что на нихь не мЬшаеть остановиться подробнфе. 

Выставка Верещагина была встрЪчена очень восторженно 
публикой, но очень сдержанно въ правящихь сферахъ. Из- 


вБстно, что Верешагину пришлось даже убрать съ выставки 





гри картины, которыя онъ потомъ и сжегъ, негодуя, что 
въ ихь правдЪ увидали только тенденшозный намекъ. Не- 
ружелюбно отнеслась къ выставкБ Академя, далека оть 
восторга ею была и болышая часть передвижниковъ, и все- 
таки Павелъь Михайловичьъ не послушался Крамского и кол- 
лекцию картинъ купиль, понимая ея интересъ, какъ крупнаго 
явлешя въ истори русскаго искусства. Въ этой коллекщи 
Павель Михайловичъ видфль цфнный фундаменть для созда- 
ния русской общественной галлереи картинъ и съ этою цфлью 
аже предложилъ свое пробрЪтеше въ даръ сначала Москов- 
скому Хуложественному Обществу, а затБмъ Московскому 
Обществу Любителей Художествъ, полагая, что эти учрежде- 
ня скорБе всего должны увлечься дБломъ создашя такой 


нашональной галлереи. Ожиданя Павла Михайловича, однако, 





не оправдались. Оба общества отка и не- 





тись отъ дара 
ВОЛЬНО приходить въ голову, не тало ли то обстоятель- 
ство впервые Павлу Михайловичу мысль самому обратить 
свое собраше въ такую общественную галлерею русской 
кивописи. ДФйствительно, со времени этого прюбрфтешя 
решагинской коллекщши собираше картинъ ’Третьяковымъ 
получаеть характеръ особенной разносторонности и полноты, 
а скоро и рядъ новыхъ коллекщй становится достоящемтъ 
Галлереи. ‘Такъ, въ 1877-мь году Павель Михайловичь пр1- 
обрЬтаеть рядъ новыхь создай Верещагина изъ Турецкой 
войны и въ 1880-мь цфлую сершо его индйскихь этюдовЪъ 
и картинъ. ШослЪ смерти СергБя Иванова онъ покупает 


рядъ этюдовъ его брата Александра и создаетъ въ ГаллереЪ, 





съ ранфе купленными этюдами, ифлую »Ивановскую коллек- 
цпос, затЬмъ, въ 1885-мъ году, тамъ же оказывается 102 этюда 
Полфнова изъ его путешествя въ Палестину, а съ окончашемъ 
В. Васнеиовымь работь въ мевскомъ храм св. Владимра, 
"Гретьяковъ покупаеть въ Галлерею ифлое собране эскизовуь 
Васнецова къ этимъ работамъ. 

Одновременно со всБми этими прюбрЪтенями Павелъ 
Михайловичъ заботливо пополняеть свою Галлерею и карти- 
нами старыхъ русскихъ мастеровъ, отыскивая повсюду хоро- 
ия работы Левицкаго, Кипренскаго, Тропинина, Венещанова 
и др., а сь 1880-го года начинаеть систематично подбирать 
и коллекшю рисунковъ русскихь ху {ОЖНИкКОвЪ, которыхъ 
скоро набирается 10 $00, такъ что для нихъ приш ось отве- 


сти особую 3 Наконець, Павель Михайловичъ попол- 





няегь свое собране и рядомъ образцовъ старинной русской 
иконописи и, дЪйствительно, превращаетъ его въ удивительно 


полную, тщательно и систематично подробную Галлерею всей 





русской живописи, приводить ее въ тоть видъ, въ котором 
она и передана затмъ городу МосквЪ. 

Сергьй Михайловичь Третьяковъ сталъ собирать картины 
значительно позднЪе брата, сначала тоже не тержался при 
гомь никакой системы, просто покупая то, что нравилось, 


но затБмъ мало по малу тоже увлекся мыслью сдБлать из 





своей галлереи нфчто ифльное и стройное. Благодаря этому, 


къ восьмидесятымъ годамъ изъ его галлереи исчезаютъ почти 











вс картины русскихь мастеровъ и частью переходять къ 
Павлу Михайловичу, а собраше СергБя Михайловича посте- 
пенно превращается въ интересно подобранную галлерею со- 
временныхъ иностранныхъ, по преимуществу французскихъ 


хуложниковъ, наиболфе интересс 





вшихъ тогда руссюе хуло- 
жественные кружки. Между братьями какъ-будто состоялось 
соглашеше: Павелъ собиралъ обширную галлерею нашональ- 
ной русской живописи, а СергБй — дополняющую ее галле- 
рею иностранныхъ художниковь; а скоро оказалось, что, и 
въ самомъ дЪлЪ, такое соглашене межлу братьями существо- 
вало и оба они, соединивъ свои собрашя, предполагали пол- 
Слфла- 


лось это извфстнымъ въ 1892-мъ году, послЪ смерти Серг Бя 


нести ихъ въ даръ своему родному городу Москв5. 
Михайловича Третьякова, который завьщалъ свое собрание 
въ полное распоряжеше своего брата и въ завбщан!и сооб- 
щалъ о своемь и его намфревши современемъ передать все 
въ даръ родному городу. УвБдомляя объ этомъ Московскую 
Городскую Думу 31-го августа 1892 года, Павель Михайло- 


вичъ это намБреше и прив 





› въ исполнеше, передавъ городу 
оба собрашя. 


Городъ принялъ драгоцфнный даръ, и Галлерея съ сен- 





тября 1892-го года вступила въ новую фазу своей жизни. 


Согласно 





волЬ Павла Михайловича, онъ остался по- 
жизненно попечителемь Галлереи и, разумБется, былъ пол- 
нымъ ея хозяиномъ, старательно пополняя ее всфмъ, чего, 
казалось ему, тамъ еше недоставало, пока, въ 1898-мъ году 


4-го декабря, смерть не унесла и его. (Согласно вол Пав: 


Михайловича, выраженной имъ ЛумБ при передач ей дара 
его место въ ГаллереБ долженъ былъ занять его племян- 
никъ и сынъ СергБя Михайловича, Николай СергБевичъ Третья- 
ковъ, но онъ въ это время тоже оказался умершимъ, и по волЪ 
Павла Михайловича почетную обязанность попечителя го- 
олженъ быль возложить на 


родъ кого-либо по своему 


выбору. Но среди намБченныхъ городомъ лицъ не нашлось 
НИКОГО, рЬшившагося принять на себя единолично тру тную 
и отвфтственную обязанность продолжать дБло 'Гретьяковыхъ, 
и тогда городомъ было выработано Положене объ Управле- 


ных Галлереею, дЪй Положеше это ввф- 





ующее и понын$. 


ряло заботы о ГаллереЪ, сохраненйи ея картинъ и пополнен 





собранйй новыми произведенями Попечителю и Совфту Гал- 
лереи, который состоить изъ четырехъь членовъ и предсБда- 
тельствующаго въ немъ Попечителя, при чемъ до сихъ поръ 
въ этомъ СовфтБ участвуетъь дочь Павла Михайловича Але- 
ксандра Павловна, по мужу Боткина, человфкЪ, свято чтя- 
ий память отца, до глубины души проникнутый его пони- 


мантемъ, его взглядомъ на дЪло Галлереи, человЪкъ, такъ ска- 





зать, выроспий въ ГаллереБ. (Съ самаго же основашя Совта 


и затЬмъ, послЪ перерыва въ одинъ годъ, до сего времени 
участвуегь въ немъ состояний съ 1904 года Попечителемь 
Галлереи, Н. С. Остроуховъ; тамъ же въ настоящее время ху- 


А 


Третьяковъ. 





ожникъ В. А. СЪровъ, извфстный любитель искуссти 
Карзинкинъ и внукъ С. М. Третьякова, С. Н. 
Заботами этого Совфта и пополняется въ настоящее время 
Галлерея въ той своей части, которая составляеть продолже- 
ше собрав я самого Павла Михайловича и является собственно 


Московской Городской Художественной Галлереей. 


Отличительная черта Третьяковской Галлереи — ея не- 
обычайная и удивительная полнота. Это именно л5топись 


занесено все, что было въ 





русской живописи, въ которую 





`пацацацоцацацацацомацацацацамаацомозоцоцоцоцозоцононоцоцоноцонано) 


заза цао ааа цао Цоца м 


>) 


уаз ецеца) 


ааа а 


ваза ценоцоцоцоцеца 


УП 


истори русской живописи достойно внимавя, безотноси- 


тельно къ тому, удовлетворяло ли оно тотъ или иной вкусъ, 
или не удовлетворяло. Произошло это оттого, что и самъ 


Павель Михайловичь именно такъ смотрЬлъ на задачу Га: 





лереи, которая должна была не отраз 





ть личные вкусы сво- 
его собирателя, но сдфлаться настоящей нащональной Галле- 
реей, отразить цфликомъ всю исторшю русской живописи. 


Третьяковъ никогда не былъ мепенатомъ. Онъ сдЪ 





алъ въ те- 
чене своей жизни много добра и многимъ художникамъ, но 


никогда не связывалъ этого съ дфломъ своей Галлереи. “Точно 





ПЕ 





также никогда въ своихъ пок} хъь не руководился онъ и 


своимъ личнымъ в 





усомъ, и пробрЪталъ только то, что, по 
его глубокому убЪжденио, было для Галлереи нужно. 

Я— не меценатъ. Меценатство мнЪ совершенно чуждо.- 
Вотъ слова, которыя многимъ не разъ приходилось слышать 
изъ усгь Павла Михайловича. И, дЬйствительно, если ха- 
рактеризовать именемъ такого собирателя, какимъ былъ П. М. 
Третьяковъ, то его нужно назвать Несторомъ- лЬтописцемъ 
русской живописи. Онъ велъ свою историческую запись, 


Спокойно зря на правыхь и виновныхт, 


Добру и злу вни 





я равнодушно, 


Не вЪдая ни жалости, ни гнЪв 





Многимъ это было совершенно непонятно, и потому нЪ- 
которыя прюбрфтешя Павла Михайловича за все время соби- 
равя Галлереи вызывали на него не мало нареканй, и чмъ 


шире и полнфе развива, 





тась Галлерея, тБмъ больше наростало 
попрековъ. Когла въ искусств обозначается нфсколько раз- 
нородныхъ и даже противор5чивыхъ теченйй, лЬтопись должна 
отм5тить ихь вс, соотвфтственно ихъ значению, и понятно, 
что занесеше въ лЬтопись того или иного явлешя одного 
теченя будеть вызывать недовольство со стороны другого, и 


наоборотъ. Но Павла Михайловича это никогда не смущало. 





Его спокойный взоръ всегда обнималъ весь горизонтъ явленй, 
и онъ умБло разбирался въ томъ, что видблъ. Это вовсе 


не значитъ, чтобы у Павла Михайловича не было своего вкуса. 





чтобы онъ не эсмаковалъ« однихъ художественныхъ произ- 


веденй и не быль равнодушенъ къ другимъ, чтобы у него 


не было своихъ »любимцевъ«. Наоборотъ. Шавелъь Михай- 
ловичъ былъ человБкъ съ очень развитымъ и тонкимъ худо- 


жественнымъ вкусомъ. Многое ему нравилось въ западномъ 





искусств5 даже болБе, нежели въ русскомъ, а въ русскомъ 
искусств5 были явлешя, къ которымъ Павель Михайлович 
относился даже отрицательно, и т6мъ не менфе онъ заносилъ 
ИХЪ ВЪ СВОЮ лЬтопись, потому что не МОГЪ отрицать за ними 
значешя въ общемьъ течеши. Въ своей Галлереь Павель Ми- 


хайловичъь былъ всегда выше своихъ личныхъ симпайи и 





вкусовъ и оттого сс 





зданная имъ Галлерея такъ разносто- 


роння, так полна и такъ нац!ональна. Эта полнота Гал- 


лереи такова, что по ней свободно можно читать историо 





русской живописи; она такова, что нигдв въ эрЪ нельзя 


указать другой нашональной галлереи, хотя бы ей подобной. 
Ни Лувръ, ни Люксанбуръ Парижа, ни берлинская Ма#опа]- 
оайене, ни мадридсю Ргадо, ни Манопа! Сене Лондона по 
той полнотБ не могутъ сравниться съ нею. 

Одного только Павелъь Михайловичъ никогда не поку- 
паль, это — ничтожнаго и пошлаго. Отсюда вторая особен- 
ность Галлереи, ея чрезвычайная серьезность и чистота. 


Галлерея э -дивный памятникъ, который воздвигли себъ 





еше при жизни ея творцы: этоть собиратель русскаго искус- 


ства Павель Михайловичъ и его брать Сергй. Этотъ па- 


мятникъ вфчно будеть громко говорить русскимъ людямъ о 








томъ, какая глубокая и горячая любовь къ искусству всю жизнь 
одушевляла создателей его, съ какою твердостью они свер- 


шали свое дБло и сколько положили они на него своей души 


Въ заключеше нфсколько словъ о слБдующемъ за этимъ 


введеншемъ текстБ. 





Изъ всего ск 





ресъ ея въ собранныхъ тамъ образцахъ русскаго искусства 


Собраве это даетъь полную картину всей истори русской 


живописи съ ея возникновешя до 





заннаго о ГаллереЪ ясно, что главный инте- 


ней. Такимъ 


образомъ, и пояснительный тексгь изданя долженъ предста- 
вить собою изложевше постепеннаго историческаго развитя 


а. 





русской живописи, что и было задачею авторовъ того тру. 
Исполнень онъ подъ общею редакщей И. С. Остроухова, 


при чемъ главы, посвященныя въ 1-й части: иконописи, жи- 


у2цазоцауацмаца 


вописи Х\УШ-го вБка, Левицкому и Боровиковскому, Кипрен- 


скому и Толстому, ТГропинину, Брюллову, Бруни, ихъ совре- 





кимъ пейзажистамъ, написаны им 





менникамъ и первымъ ру 


же, а это введеше и главы, посвященныя въ т-й части А. А 





Иванову, родоначальникамь русскаго жанра: Венещанову и 


база а 





Оедотову, и вся 2-я часть написаны Сергфемъ Глаголемъ 


и 








Ио 1ЕИСУСЪ Новгородское письмо конца ХГУ или начала ХУ + 





РУССКАЯ СТАРИННАЯ ИКОНОПИСЬ. 


1о ХУШ вБка не существовало на Руси живописи 


ВЪ СМЫС. 





Б свободнаго, самостоятельнаго творчества. До насъ 
не дошло ни одного русскаго самобытнаго живописнаго произ- 
веденя предшествовавшаго этому вЪку времени, и мы не 
имфемъ историческихъ свидЪтельствъ, чтобы таковыя были. 
Вслфдъ за принямемъ русскими греческой вфры, наши 
князья стали выписывать въ Росспо византйскихь живописцевъ, 
архитекторовъ, минатюристовъ и др. мастеровъ. Въ ХГи ХПИ 


вфк$ гречесюе художники украшали живописью и мозаикой 





Великй Князь 





Еевске и Новгородске соборы и церкви. ( 





Владимръ, положивъ устроить въ КйевЪ церковь во имя Пре- 
святой Богородицы, »пославъ приведе мастеры оть грекъ и 
украси ю иконами, еже бБ взялъ въ Корсуни«.* 

КромБ грековъ, въ Росаи вскорЪф появились мастера и 
другихъ странъ. ‘Такъ, Успенсюй соборъ во ВладимфЪ соз- 
въ ХПИ вБкБ ма 


земель«<. Въ ХШ-мъ въ К!евЪ 





дае 





терами ›»пришедшими изъ всБхъ 





ботають итальянцы, нёмцы 
и др. иностранцы. Вселдъ за прибымемъ въ 1473 году гре- 
ческой царевны Софии Палеологь въ Москву, итальянске и 
нЪмецюе художники находятъ себЪ у насъ много дла. 


лав, становятся нашими 





Иностранцы, съ греками во т 





учителями, приносятъ съ собою выработанную технику, а греки, 


вмБстБ съ вфроисповфдашемъ, и иконописные образцы. 











Наша иконопись, въ своемь многовёко 


мъ коснфнш, всьми своими недостатка: 









Буслиевь: Обиця понямя о русской ико- 





Въ Византи давно уже миновалъ блестящий разцвЪтъ 


искусства 





Юстинановой эпохи, въ его самобытномъ разно- 





образ и богатствз формъ и идей. Мало по малу въ перкви 


визанйской создалась потребность установить извфстный ка 





нонъ, ограничивающий свободу художественнаго творчества 
опредЪленной нормой, на ряду съ выработкой канона бого- 
служеня и всего духовнаго обряда. Въ Х вфк$Ъ уже появляется 
первый изъ извфстныхъ намъ византйскихь сводовъ иконо- 


графическихь образцовъ въ лицевомъ минол 





оги императора 
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Василя П. Въ эту-то эпоху 





упадка византйскому искусству, 








застывавшему въ выработанныхъь Фформахъ, и суждено было 


насадить впервые на Руси живописное искусство. 


ты 


Потребность русской старинной жизни въ искусствЪ 
живописи узко ограничивалась релийозной и орнаментальной 
стБнописью и иконописью на доскахъ. (Орнаментальная стф- 


нопись, нич$мъ не стфсненная, развернулась по ст$намъ собо- 





ровъ, дворцовъ и частныхъ зданй съ роскошью и прелестью 


бог 





той фантази; изобразительная-же, исключительно ре- 





лигозная, живопись достигла большаго совершенства въ тех- 


никъ, гармони и красотБ тоновъ, но, принявъ греческе, 





непремфняемые, образцы, почти не видоизм$нила ихъ характера. 











На всемъ огромномъ протяжени семи вЪфковъ, отъ крещенйя 
Руси до Петра, условность выработанныхъ Византей и освя- 
щенныхь предашемъ формъ сохранилась въ русской иконописи 
почти неприкосновенной. 


Русске, усвоивъ себф технику учителей своихъ, скоро 





становятся хорошими мастерами Первое русское худо- 
жественное имя мы встрЪчаемъ въ К1евЪ, въ лицф инока К!ево- 


Печерской Лавры, преподобнаго отца Алишя (или АлимшЯ), 





по свид? 





преставившагося въ начал$ ХИ вЪка Бтельству лЪто- 
писца, онъ въ юности »преданъ бысть родителями своими въ 
научене иконнаго изображеня пришедшимт на украшеше святыя 
печерсюя церкви греческимъ иконописнамъ« и скоро просла- 
вился своимъ мастерствомъ: ›иконы писати хитръ бЪ зЪлос. 
Къ сожалёнио, намъ неизвфстны достовфрныя работы этого 
въ С 


художника. Въ концЪ ХИ столфя, въ 1194. го. 








отдБлывается одними русскими художниками перковь Пресвятыя 

Богородицы: строитель ея, епископъ Поаннъ Суздальскй, »не 
Е 

иша мастеровъь отъ нфмепь.... но отъ клевреть Святыя 


Богородицы и отъ своихъ«.” Въ Великомъ Новгород въ хи 





вЪкЪ нфмцы заказываютъ русскиме иконописпамъ образъ Спа- 
совъ на уголь ихъ кирки. Въ МосквЪ, въ тоже время, св. Петръ 
Митрополитъ былъ, по выраженйо л$тописпа, зизвыче икон- 
ному художеству«; лтопись и предаше приписываютъ ему 
нЪсколько иконъ. Въ концф ХУ, началЪ Х\У вфка особенно 


славится въ МосквЪ своимъ искусствомъ инокъ Андрей Рублевъ: 





онъ украшаетъ своею иконописью 'Гроицкйй Соборъ въ Сермев- 





ской ЛаврЪ, Благовщенсюй Соборъ въ московскомъ КремлЪ, 


церковь Андроньевскаго монастыря; иконы его чрезвычайно 





цфнятся, спустя полтораста лЬтъ по кончин$ мастера онф ре- 
комендуются Стоглавымъ Соборомъ для подражаня иконопис- 
цамъ какъ лучише образцы. Въ ХУ[ вЪкЪ цфлый рядъ митро- 
политовъ московскихъ занимается иконописашемъ: Симонъ, 
Варлаамъ, Макар, Аеанас!й. 

Павшая Визаня естественно не могла уже болфе распо- 
лагать прежнимь влянемь, ея воздфйстые слабфетъ мало по 
малу, и съ половины ХУ! вЪка гречесме митрополиты уже 


получаютъ въ даръ отъ московскихъь царей иконы русскаго 


698 


Икона для русскаго православнаго человЪка была святыней, 


мастерства. 


предметомъ поклоненя, выраженемъ истинъ православнаго 


вфроисповЪданйя. 





Иконы писались для молитвы творимой предъ ними. По- 


тому требовалось, чтобы ихъ работали элфпо, честно, съ дос- 


тойнымъ украшешемъ, искуснымъ 





зсмотромъ художествъ ..., 


во еже бы всякаго возраста вфрнымъ, благоговЪйная очеса на 





Л 
ня возводящимъ, къ сокрушенйо сердца, ко слезамъ покаяня, 


къ любви Божш и святыхъ Его угодниковъ, къ подражанио 








житю ихъ богоугодному возбуждатися и предстояще имъ 


мн$фти бы себЪ на небеси стояти предъ лицы самыхъ перво- 





образныхъ.< 

Потому, какъ въ молитвф, въ иконЪ нельзя было произ- 
вольно измфнять разъ навсегда установленныя формы. »Икона 
— это въ краскахъь и фигурахъ исповфдан!е вфры и такая-же 


свидЪтельница православнаго перковнаго учешя, какъ право- 


кая лЬтопись 






‹ной грамоты объ иконномь писаны царя Алексвя Михайло 
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славная церковная книга. Икона, подобно книг Б, являе 





критемемъ того, православно или нфтъ извЪстное учене. 
цфнилось не проя- 





Въ произведешяхь иконописцевъ потом 
влене самоизмышленйй мастера, какъ-бы удачны онф ни были, 
большая вфрность приня- 





не личное творчество художника, 





тымъ и освященнымь предашемъ образцамъ, въ жер кото- 
рой старинный руссвй иконописенъ долженъ былъ приносить 


палъ отъ подлинника, 





свою личность. Когда художникъ от 
стремясь создать что-либо самостоятельное, его обвиняли какъ- 
бы въ измфненшм текста св. Писаня, въ ереси, въ западныхъ 
новизнахъ. Потому не было нужды, а быль вредъ и грфхъ 
брать у физической природы уроки въ естественной правиль- 
ности формъ и тоновъ. ВЪфрными потому признавались лишь 
указанные и освященные святителями церковныя преданы, 


подлинники, древые образа. Въ сущности, и въ итальянскомъ 








вшейся 





искусствз до ХШ вфка было тоже, но услошя возрожда 


Итали были иныя, ч$мъ тЪ, въ которыхъ суждено было разви- 





ваться русскому искусству. 





Задача, поставленная требовашями старинной русской жизни 


иконописцу, блюлась имъ съ величайшимь тшашемъ, съ в5рою 





и благоговнемъ. Пренебрегая Бмъ постороннимъ, боясь 


натуры, какъ увлечешя въ другую сторону, ненужную, вред- 





ную, проклятую, онъ оберегаль суть нужную для сознан- 





наго служеня. ‘Такъ, напримЪръ, въ образа Богоматери съ 
Христомъ онъ никогда нс вводилъ земныхъ и буднихъ отно- 


шенй Матери къ Младенцу, что такъ часто дфлали мас- 





бавляющими Младенца 





Запада, изображая Мадоннъ за 





птичками, фруктами, цвфтами, а сохраняль Богоматери и Мла- 





пенцу лики строме, безстрастные, полные выраженя покоя и 
величя. 

»Чуждые славолюбя, лревне-руссюе иконники, по край- 
ней м5рф, до ХУП вЪка, ничего не дБлали для того, чтобы 


сохранить свои имена, они сливались всеифло съ народомъ, 





вполнЪ раздфляя его мросозерцане. Въ своихъ работахъ 
эти простые и благочестивые люди поражаютъ нась уми- 
лешемъ, нравственною чистотою, горячею вфрою, часто рели- 


познымъ эк 





азомъ, — чувства, навфваемыя зрителю иконы 


Въ иконф замфтны важность и святость, такъ что вну- 





шается невольное благоговЪые, чувствуется близость Бо- 
жества. Икона является незамфнимымъ средствомъ для воз- 
буждешя лучшихъ чувствь и въ этомъ отношеши имфетъ 
величайшую цфну.<“* 

Русская старая иконопись »не знаетъ и не хочетъ знать 
красоты самой въ себЪ, и если спасается отъ безобразя, то 
потому только, что будучи проникнута благоговфемь къ 
святости и божественности и зображаемыхъ личностей, она 


сообщаетъ имъ какое-то велише, соотвЪтствующее въ иконЪ 





благогов$нтю молящагося. Вслфдстые этого, красоту замфняетъ 





она 0/ агородствомъ. Взгляните на лучише изъ лицевыхъ свят- 
цевъ ХУГ или ХУП в.: при всей неуклюжести многихъ фигуръ 


въ постановк$ и движеняхъ, при очевидны 





> ошибкахъ про- 





о 





тивъ природы, при невзрачности большой части лицъ, все-же 
ни одному изъ тысячи изображешй не откажете въ томъ 
благородствЪ характера, который могъ сообщить имъ худож- 
никъ только подъ тфмъ услошемъ, когда самъ онъ быль 
глубоко проникнуть сознашемь святости изображаемыхь имъ 


лицъ. Это художественные идеалы, высоко постановленные 


Очерки по истори иконописаши: 











надъ всфмъ житейскимъ; идеалы, въ которыхъ руссюй народъ 


выразиль свои поняя о человфческомъ достоинствЪ, и 


къ 
которымъ, вмфстБ съ молитвою, обрашался онъ, какъ къ об- 


разиамъ и руководителямъ въ своей жизни.“ 
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вфка въ русской иконописи являются попытки 





новше 





хуложественная мысль начинаетъ искать ббль- 


шаго разнообразя представлешй, расширяя по немногу узкя 


рамки традиши; появляются новые с 





кеты, техника совер- 


шенствуется. 





На смЪну византйскому, начинаеть все больше 












ли проникать въ русскую жизнь. Не м$няя основъ ста 








ринныхъ предайй и обр 





ое 





›дче. 





зцовъ, ру тво того вре- 


мени вырабатываетъ на нихъ свои самобытныя, оригинальныя 


формы и создаеть свои лучшие памятники; и въ живописи 





вляше Ффряговъ начинаетъ сказываться въ большей жизнен- 


ности, натуральности изображен 





появляются новые сюжеты, 


свфтская живопись аллегорическаго, по преимуществу, харак- 





тера, украшаетъь ст$ны 





палатныхь горницъ. 


Этому движенйо обновленя, общему и многимъ другимъ 





явлешямтъ тогдашней жизни, пытаются ст "Таь 


ГУ, 


учинилось 


авить преграды. 





Иванъ что ›»поисшатались 


царь обычаи, и 


замБтивъ, 


самовласте по своимъ волямъ, и предая законы 





2. ЦАРСКЯ ВЕ 


Новгородское пи 





проявляться западноевропейское вмяне. Московске велике 
князья и цари выписываютъ иностранцевъ западныхъ, »эфря- 
ГОВЪС, какъ ихъ звали тогда у насъ, которымъ довЪ- 


ряютъ сооружешя московскихъ соборовъ, перквей и теремовъ; 


эти итальянцы и н$мцы Возрожденя приносятъ съ собою 


свою »фряжскую« живопись, отличающуюся отъ условной 


визанйской жизненностью, основанной на изучен натуры 





и на большей Разумется, вляне 


широт представлен. 


не могло тог измфнить вфками 





ихЪ а кореннымъ образомъ, 





установившяся формы. Эпоха реформъь Петра была еше 


далека, и новые художественные элементы лишь мало-по-ма 





0. И. 
Общества 





Бу 





цеоз. Обиця понямя о русской иконописи (въ Сборник на 1866 г 


превне-русскаго искусства при Московекомь публичномь Музеф) 








ВРАТА со святыми отцами Церкви 











Василемть 


хи 


Великимъ и Тоанномъ Златоустомт 





порушились«, созываетъ въ т55ут году соборъ въ МосквЪ, 


въ составъ ко 





го входятъ всеросайскй митрополитъ Макарий, 


армепископы, епископы, архимандриты, игумены и пред- 


ставители свфтской власти, — во исправлеше перковнаго 


благочишя, государственнаго управлейя и всякаго 





мскаго 
строен <. 
Постановлешя этого Собора, изложенныя въ книг$ »Сто- 


главъ« или »Стоглавникъ« очень интересны для насъ, какъ 


рисующия требованя старинныхъ русскихь людей къ искусству 


иконописи. 





Вотъ наиболфе характерныя, въ этомъ смысл, постанов- 


лешя его. — Соборъ требуетъ, чтобы »иконописпы писали 
ИКОНЫ 


съ древнихъ подлинниковъ«, какъ писали греческе 











иконописцы, какъ писалъ Андрей Рублевъ и проще »пресло- 
вуше< художники и чтобы ничего не создавали своимъ 
измышленемъ . У Живописцу подобаеть быть смирен- 
нымъ, кроткимъ, благоговЪйнымъ, не празднословцемъ, не 
смЪхотворцемъ, не сварливымъ, не завистливымъ, не пьяницей, 


не убшцей; больше всего долженъ онъ хранить чистоту ду- 





шевную и тЪлесную »со всякимъ опасещемъ«... (Съ преве 
икимъ тшашемъ долженъ онъ изображать на иконахъ Господа 
и всБхь 





нашего Тисуса Христа, Пречистую Его Богоматерь... 
святыхь по образу и по подобю и по существу, смотря на 
образь древнихь живописцев» и знаменить (рисовать композицию) 


пи кто-либо из 





с5 добрыхь образцовь...... Е мастеровъ или 





учениковъ ихъ станетъ жить неправильно, пьянствовать и без- 





чинствовать, то святители полагаютъ ихъ »вь запрещение <, 
отлучаютъ отъ иконнаго дла, не позволяя имфть до него 


никакого касательства, ибо сказано въ Писаши: 





»проклятъ 
творяй дЪло Боже съ небрежешемъе. А которые иконники 


неучи, по ае время писали неучася, самовольствомъ и само- 





ловкою, и не по образцамъ, и промфнивали свои иконы 1 
шево простымъ и невфжественнымъ крестьянамъ положить 
ихъ ›въ запрещеше«, пусть учатся у настоящих мастеровъ: 
которому дастъ Богъ научиться писать »по образу и подобию 
тотъ-бы писаль«, а которому не дастъь Богъ, то долженъ 


оставить 3 





о дфло, эда не похулится имя Боже отъ таковаго 


письма«. Кто же не оставить таковаго дЪла, тотъ накажется 





грозою парскою и будетъ осужденъ Богомъ. Если же кто 
скажетъ противъ »мы де тфмъ питаемся«, то таковымъ ихъ 
словамъ не внимать, ибо не знаютъ, что говорятъ и грЪха 
въ томъ не видятъ: не всБмъ же людямъ быть иконниками, 


и кромБ иконнаго письма есть много дарованныхъ Богомъ 





реме ЛЪ ЛЮДЯМЪ, ОТЪ которыхъ можеть кормиться челов къ 
и живымъ быть — Божьяго-же образа не давать »въ поно- 
шене«. — Архмепископы должны беречь живописцевъ, почи- 


тать ихъ больше простыхъ людей; вельможи и пруме люди 
да почитаютъ ихъ во всемъ и съ честью обращаются съ ними 
за ихъ честное и чистое мастерство ВЪ иконописани, Святи- 
тели имЪютъ великое попечеше, каждый въ своей области, 
чтобы гораздые иконники ›Нисали се древних® образцов®, а само- 


5 бы и своими доадками Божества не описывалис. 
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Въ русскомъ старинномъ иконописани раз 


смыйшлене 








БЛЯЮТЪ три 
главныхъ школы (письма или пошида): Новородскую, Московскую 


значительныя, какъ Кев- 





и Сирошновскую; указываютъ и мен 


скую, Ус ую, Суздальскую, Сибирскую и друмя, на кото- 





Южс 





рыхъ мы не станемъ подробно останавливаться здЪеь. 
Въ сущности, вс эти т. н. школы близко родственны 


между собою, будучи связаны традищей, преподанной Визан- 








т! Весь особенности, различающия ихъ, сводятся на болфе 


или менфе тонкое письмо, на боле опредфленно или слабо 





очерченный контуръ, болфе или мен ую раскраску 


п. техническя частности. 





Эти разлишя, конечно, не. представляютъ достаточных 
основашй для заключеня о существован школе или направле- 


ный въ русской иконописи: то не были школы въ западномъ 





смыслЪ 





ого слова, образовавиияся вокругъ крупныхъ худо- 


жественныхъ личностей съ полной свободой какъ творчества, 


такъ и техническихь премовъ. ‘Такихъ школъ въ Росии не 























могло быть и не было, потому что иконы писались по преданйо 
и подлинникамъ, а были элишь пошибы или особые прмемы, ма- 
неры, а не направлешя‹, какъ говоритъ проф. Н. В. Покровский. 

Старинные руссюе иконописцы до ХУШ вЪка не писали 
своихъ именъ на работахъ: икона — святыня, все лишнее, не 


имфющее прямаго отношеня къ изображенйо, не должно было 





имфть м6ста на ней. Лишь очень р$дко можно встрфтить 


подпись имени иконописца на иконахъ позднЪйшаго времени, 
помфшенною либо на задней сторонф доски, либо на поляхъ 


лицевой. ›Обозначеше имени иконописца на иконЪ считалось 





признакомъ чрезмфрнаго высокомфря, ничфмь не оправды- 


ваемаго: русскй иконописецъ, пиша икону, въ огромномъ 


новаго; 





большинствЪ случаевь не создаваль лично ничего 


ескй заимствоваль онъ съ готоваго 





сюжетъ иконограф 
образца и чаше всего переводилъ его механически, основныя 
указашя стиля и техники даны были также въ предани и го- 
товыхъ образнахъ; никакого творчества и оригинальности въ 
икону онъ не вносиль, да и не считаль это удобнымъ 
въ виду установившагося воззрфя на икону, какъ на пред- 


меть релипознаго почиташя, не допускаюций произвольнаго 





измфненшя его формъ. Икона дЪФло святое, и выставлять на 


ней иконописцу свое имя не подобаетъ, такова логика 
добраго стараго времени.< 

Къ этому надо добавить, что въ написаши иконы, въ 
большинств$ случаевъ, принималъ участе цфлый рядъ иконо- 
писцевъ различныхь спешальностей. “Такъ, всю композинио 
контурнымъ рисункомъ дфлалъ знаменьшикь; лицевщики писали 


лики, доличники — одфявя, травщики — пейзажъ и т. д. 





Все главное въ иконЪ зави 





то, разумВется, отъ знамень- 


щика: онъ располагаль фигуры, установлялъ композицию; имъ 





проявлялась вся небольшая, допускаемая доля личнаго твор- 


чества. Но въ общемъ, какъ онъ, такъ и его товарищи, слЪ- 


довали преданию; лишь одни предпочитали болЪе мелкое, друге 





болфе широкое письмо, одни — ту, друме — иную гармоню 





тоновъ, строгое или умильное выражеше въ ликахъ, рЪзко- 


очерченные или мягке контура и т. п. — Вотъ эти-то осо- 
бенности и легли въ основаше различешя пошибовь въ старин- 


ной русской иконописи. 
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ПОШИБЪ НОВГОРОДСКИ 


выработался въ древнфИйшую эпоху, подъ непосредственнымъ 


вляшемъ Византи. По разорени Е\лева татарами, Новгородъ 


остался крфпкимъ хранителемъ преданй византИйскаго иконо- 





писаня и наиболфе сохранилъ чистоту визанЧйскаго стиля въ 
своемъ иконописномъ пошибЪ. 

Эпоха процв5тая новгородскихъ писемъ очень продол- 
экительна: она обнимаетъ время съ ХШ-го до половины ХУ! 


вфка и прекращается лишь посл паденя Новгорола и Пскова, 





съ появлешемъ новыхъ вфяшй и вляшй, перелавъ первенство 

и въ иконописномъ искусствз МосквЪ, ставшей во глав соб- 

раннаго ею государства. 
Отличительные признаки, характеризующие новгородскя 


письма, сводятся главнымъ образомъ къ визанИйской строгости, 


Н. Покровский. Очерки памятниковь хриспанской 
Н. Покровскй. Очерки 





иконографуи и искусства, 








важности выраженя въ ликахъ, простот$ и обобщенности 





Формъ, къ рЪзкой, не многотонной раскраскЪ, при почти пол- 
номъ отсутствш полутоновъ. 

Вт, собраши древней русской иконописи П. М. Третьякова 
Вос- 
Ъсь (рис. т и 2) относятся къ лучшей эпох 
новгородскаго искусства, въ концу ХУ, началу ХУ вЗковъ. 
На первомъ изображенъ т.н. »Деисусъ«: Христосъ Вседер- 


житель, Богоматерь и оаннъ Предтеча; 


имфются превосходные образцы новгородскихъ писемъ. 
производимые з 





на второмъ — Парсюя 
Врата со святыми отцами Церкви Васищемъ Великимъ и Поан- 





номъ Златоустомъ, въ нижней части Вратъ, и Благовфшенемъ 
— въ верхней. 











аа 





колоритъ ея становится боле св$тлымъ, въ преобладающей 





гамм$ теплыхъ желтыхъ тоновъ; въ формахъ проявляется 


изящество; выражеше строгости въ ликахъ смягчается, стано- 


вясь боле жизненнымъ, »умильнымъ«; одфяюя драпируются 





болфе естественными складками; переходы свфта въ тфнь раз 


работываются тоныше; письмо становится живописным, что 





и составляетъ, главнымъ образомъ, характерную особенность 


— ХУ вБкъ. 


Основаше московскому иконописанпо положилъ св. митро- 


москвичей. — Высний разивЪтъ московскаго пошиба 





политъ Петръ, прибывший на Москву съ Волыни въ 1308 


году. Онъ даетъ завфтъ [оанну Даниловичу КалитЪ построить 
у у 


въ московскомъ КремлБ храмъ во имя Пресвятой Богородицы 





3. ОБРАЗЪ СВ. 1ОАННА 


ПОШИБЪ МОСКОВСКИ 


въ началВ (ХУ, ХУ вфкъ) близко подхолилъь къ Новгород- 
скому, такъ какъ заимствовалъ свои приемы отъ новгородцев 


и, общихь съ ними учителей, грековъ. “Таже строгость и 








важность выраженя темныхъ ликовъ, тБже аскетичесвя формы, 





обобщенный рисунокъ и колоритъ, рфзкая свЪтотфнь. — Съ 
возвышешемъ своего политическаго значешя, Москва становится 
центромъ и иконописашя: ко двору московскихъ князей и ца- 


рей стекаются лучиие 





пожники другихъ городовъ русскихъ, 
пр!Бзжаютъ и иноземцы; изъ за границы присылаются всевоз- 
можныя художественныя издфля. Въ этихъ усломяхъ мос- 


ковская иконопись, съ течемемъ времени, совершенствуется: 


ПРЕДТЕЧИ 


папамазацацацаца 





Московское письмо ХУТ стол. 











(Большой Успенскй Соборъ), для котораго собственноручно 
пишетъ образъ Богоматери и икону Успеня. — 

Въ началЬ ХУ вЪка особенно славится на МосквЪ своимъ 
искусствомъ инокъ ‘Троицкой 


Лавры Андрей Рублевъ, 


выше уже помянутый нами. По всей вфроятности онъ раз- 
вилъ свое художественное образоваше подъ вляшемъ посЪ- 
дфвшаго на иконномъ мастерств5 грека Оеофана, прозваннаго 
философом 
ХУ стол 


гими, Архангельский и Благовфщенскй 


прибывшаго въ Москву изъ Новгорода въ кониЪ 








я и росписывавшаго, вмфстВ съ Рублевымъ и дру- 





боры и церковь Рож- 
дества Богородицы. 
Среди прекрасныхъ московскихъ образовъ собраня П. М. 


Третьякова особенно выдается воспроизводимая нами (рис. 5) 











икона, изображающая св. анна Предтечу. 





по поясъ, дер» 





шаго въ лЬвой рукф чашу съ лежащимъ въ ней Младенцемъ 


исусомъ. Въ углахъ иконы — четыре изображен я изъ жит 


святаго; въ кругахъ между ними — святые: вправо — СВ. 
Леонтий Ростовскй, влЪво св. Петрь Митрополитъ, внизу 
св. архимандритъь Авраамй. — (Образъ этоть — лучшихъ 


московскихъ писемь ХУП столБя, вфроятно эпохи Грознаго. 
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ПОШИБЪ СТРОГАНОВСКШИ 


образовался во второй половинф ХУ[ в$ка; въ конц ХУП, 


утративъ свой характеръ, онъ перешелъ въ »фряжское письмос. 





Это 


‚ дйствительно, »самая попу 





ярная и нашональная изъ 
школъ древне-русскои иконописих, какъ назвалъ ее Бу ‘слаевъ. 
(Строгановсюй пошибъ выработался, по преданпо, въ школЪ 
устроенной именитыми людьми Строгановыми и вышелъ изъ 


Устюга, заимствовавшаго премъ своей иконописи отъ Нов- 





город 
Иконы Строгановскихъ писемъ очень художественны. По 
ищи мина- 


преимущ. то небольшия, но сложныя по композ 





гву. 





тюры, выписанныя съ удивительнымъ тщанемъ, любовью и 





вкусомъ. Колоритъ ихъ, если не живописенъ, какъ у москв 





чей, то поражаетъ гармоничностью красивой и разнообразной 
разцвзтки. Рисунокъ контуровъ очень опредфлененъ даже 


въ деталяхл Техника этихъ замчательныхь минатюристовъ 





была разработана ими въ совершенств$. Нужно добавить, что 


мастера строгановскихъ иконъ имфли больше см$лости и проя- 





вили, насколько было возможно, большую своболу творчест 
чЪмъ новгородцы и первые москвичи. 
Современные изслфдователи стариннаго русскаго иконо- 


писашя высказываютъ сомнфше въ возможности существованя 





отдфльной Строгановской школы въ эпоху уже проивЗтавшей 
московской парской. Они спрашиваютъ: »не странно-ли, что 
въ производствЪ иконъ торговая компашя или проще, торговый 
домъ Строгановыхъ съ успфхомъ конкуррировалъ съ самимъ 


Государемъ и когда-же? въ половин$ ХУП вфка, въ перюдъ 








развит!я царской власти, когда все лучшее съ обширнаго про- 
странства Росси волей-неволей стягивалось ко двору, и луч- 


ишя художественныя силы поступали сюда на службу. Ужъ, 





а было болЪБе инт 





конечно, въ рукахъ правительс” лектуаль- 





ныхъ и матермальныхь средствъ, нежели у торговаго дома, 
хотя и весьма богатаго.«* 

Главнымъ доказательствомъ высказываемаго положен эти 
изслБдователи выставляютъЪ то обстоятельство, что лучние 
иконники, имена которыхъ сохранились въ надписяхъ на ико- 
нахъ, писанныхь для Строгановыхъ, — были мастерами Царской 
Школы, что подтверждается сохранившимися актами Оружей- 
наго Приказа. Такими до конца жизни были и эзнаменитЬйний 
изъ всфхъ строгановскихь иконописцевъ«< Прокошй Чиринъ и 
любимый мастерь Никиты Григорьевича Строганова Назарйй 
Истоминъ Савинъ. 

Такъ или иначе, но сушествоваше иконъ разсматриваемаго, 


несомнфнно особаго пошиба, писанныхь сь особымь тщанемъ, 


) В. И, Усленскй. Очерки по 
Филимонова вь сбор. на 1873 годъ Общества древне-русскаго искусства при Моск 
зы, Муз . 


торм иконописашя, — См. также статью Г. Д 
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въ особой излюбленной, минатюрной манер, въ особомъ 
характерв расцивфтки и отдЪлки, оправдываеть выл Блеше ихъ 
любителями въ особый родъ иконныхъЪ писемъ. А то обстоя- 
тельство, что среди иконъ этого пошиба намъ извфстно боль- 
шое количество писанныхъ для Строшновыхь, и что иконы, 


писанныя для этихъ именитыхъ людей, работаны всегда этимъ 





пошибомъ, оправдываетъ, дот стной степени, и установив- 


шееся изстари наименоваше его Строановскиме. 





трогановская иконопись богато представлена въ собран 
П. М. Третьякова. Одинъ изъ лучшихъ образцовъ собран, 
письма второй половины ХУП вЪка, воспроизводится нами 
(рис. 4). Это минатюрный образъ св. Софии Премудрости 
Божей, окруженный двфнаднатью изображешями различныхъ 
проявлешй Премудрости: принесеше Нерукотвореннаго Образа 


цаго Креста, 





къ Авгарю, Воздвижеше Честнаго и Животво} 
зачате св. Анны, рождество Пресвятой Богородицы, Введеше 


во храмъ и др. 


Въ первой половинф ХУП вфка царемъ Михаиломьъ Оеодо- 





ровичемъ учреждается въ Москвф, при Оружейной ПалатЪ, 
спещальная мастерская живописнаго дфла. Въ нее призываются 


учиие иконописцы и мастера того времени, какъ московеюе, 





въ ней воспитывается способная 





дкъ и другихъ областей; 








молодежь. Эта, т. н. царская школа‹, ставится въ вфдфне 
Оружейнаго Приказа и, находясь въ непосредственномъ ра- 
споряжеши самого царя, получаетъ свое особое положене, 
свои штатныя должности, съ казеннымъ жалованьемъ и кормо- 
выми. По царскому приказу, въ ней исполняются всевозможныя 


живописныя работы, какъ для государя съ его семьей, такъ 





и для соборовъ, перквеи, монастырей; кромЪ того, художники 
школы работаютъ нерфдко по заказу и частныхъ лицъ. 

Какъ парь Михаилъ, такъ и преемники его, въ особен- 
ности царь АлексБй Михаиловичъ, съ большою любовью отно- 


сились къ новому учрежденшю, не жалфли ни средствъ, ни 





энерги на совершенствоваше этого перваго правительственнаго 
Со- 





художественнаго институт комъ государ 
знавъ недостаточность рисунка и живописной техники у рус- 
скихъ мастеровъ, государи эти приняли на свою службу 
цфлый рядъ иностранцевъ Запада, которымъ довфряли руко- 
водство учениками своей школы. 


Первымъ такимъ учителемъ былъ портретистъ Гансъ Де- 





терсонъ (Иванъ Детерсъ), прибывиий въ Москву въ 1643 году 


и умерший въ 1656-мъ. Его премникомъ былъ полякъ Ста- 





ниславъ Лопуцкйй, съ 1656 по 166 плохой и нерадивый 


художникъ - проходимецъ, замбщенный фламандиемъ Дан!э- 





лемъ Вухтерсъ. Въ 1679-мъ на царскую службу принимается 


»иноЗ 





-мешь анбургскя земли‹ портретисть [оганнъ Вальтеръ; 
въ 1687-мь — шведъ Вилимъ Хёкъ. 

Эти иностранцы впервые вводятъ на Руси выработанный 
Европою методъ преподавашя рисунка и живописи съ натуры, 
впервые знакомятъь русскихъ съ законами перспективы и съ 
техническими премами современнаго имъ запала. 

Царская школа достигаетъ своего высшаго расцвЪта при 


парф АлексЪЪ МихаиловичЪ: вщяне ея распространяется на всЪ 





области обширнаго росайскаго госуларст проникая въ лице- 


вые подлинники даже такихъ отдаленныхъ монастырей, какъ 


(Сйск, теперешней Архангельской губерни. 








ВзаимообмЪнъ идеями и техническими премами 





шихъ изъ разныхъ об. 





тей и изъ заграницы мастеровъ сг. 





жживаетъ особенности отдфльныхъ пошибовъ въ иконописи и 


создаетъ рядъ прекрасныхъ хуложниковъ-иконописцевъ, изъ 





которыхъ самымъ выдающимся ст. 


998 


Пименъ, или, какъ онъ самъ предпочиталъ именовать себя, 


ъ Симонъ Ушаковъ. 








Симонъ Федоровичъ Ушаковъ, 


родился въ 1626 году и 


умеръ въ 1686-мъ. О юности его мы не имфемъ никакихъ 





по тоглашнимъ поняямъ, на служебное поприще искусству, 


необходимый 





онъ приносиль весь запасъ теоретических и 
практическихь свфденй, который пробрфтался обыкновенно 


лишь долгимъ путемъ из 





учешя и опытас. 





Въ 1648-мъ году Ушаковъ поступаетъ на парскую службу, 





въ Приказъ Серебряныхь Дфль и сразу вылЪляется здЪеь 


среди товарищей т: 





антомъ, трудолюМемъ, начитанностью и 
умомъ, скоро занимаетъь положене главнаго мастера-рисоваль- 
щика (знаменыцика) и развиваетъ самую энергичную и разно- 
стороннюю дЪФятельность: составляетъ рисунки для священных 


сосудовъ, облаченй, митръ, для ракъ на мощи, для кадилъ, 





крестовъ и пр. Кром дла Серебрянаго Приказа, ему пору- 

















Пока но лора тек 


© шеи | 





|. ОБРАЗЪ СВ. СОФШ ПРЕМУДРОСТИ БОЖИЕЙ. 


второй половины ХУП 


Строгановское письме 


свЪдЪый. Филимоновъ* полагаеть, »что онъ происходилъ 


изъ посадскихь людей. и что молодость его проведена 





имъ съ болыпимъ толкомъ и пользою для развития. Одарен- 
ный отъ природы нерядовыми способностями, онъ долженъ 
быль много трудиться для того, чтобы, двадцати двухъ лЪтъ 
отъ роду, получить м$сто среди царскихъ мастеровъ и въ про- 
Онъ 


на своихъ товарищей, которые, помимо спешаль- 





должеше около сорока лтъ съ честью занимать его. 
не походилъ 
ности въ извфстномъ родЪ своего искусства, немного хлопо- 


тали о познанях Выступая очень рано, 





ь, даже о грамотности. 


"ГД 


вь Сборник на 1873 годъ Общества лревне-русскаго искусства при Моск. Публ. Му 


Симонъ Ушаковь и современная ему эпоха русской иконописи, 











па а Це 


чаютъ работы вфдЪшя Оружейной Палаты: письмо образовъ, 
Ффресокъ, знаменъ, черченье картъ, росписываше мебели, рестав- 
рашю попорченной живописи и пр. Ему довфряютъ не только 
самостоятельные заказы, но все чаще и чаше поручаютъ выс- 


ши на 





зоръ за работами другихъ мастеровъ и художествен- 
ныхъ артелей; онъ работаеть также и на патрарний дворъ, 


исполняетъ заказы и частныхъ лицъ. 





Въ 1664 году Ушаковъ переводится на службу въ Ору- 


жейную Палату. Положеше его, какъ лучшаго иконописца 





и мастера, упрочивается. Онъ получаетъь большое жалованье, 
кормы и питье отъ очень его ифнившаго государя-покрови- 
теля, большаго любителя благолфшя и красоты. — Находясь въ 


столь благопрятныхь условяхъ, разносторонне совершенству- 

















ясь въ различныхь отрасляхъ искусства, воспримчивый худож- 
никъ не могъ не поддаться вляню новыхъ для него отно- 
шенй къ искусству иноземныхь мастеровъ, его товарищей по 
службЪ въ Оружейной Палат$; не могъ, глядя на произведеня 
западнаго искусства, не признать въ нихъ совершенной техники, 
не могъ не стремиться овладфть ея премами. Съ осторож- 
ностью русскаго благочестиваго человфка ХУП столя, стЪ- 
сненный еще требовавшями Стоглава, Ушаковъ, не покидая 


основъ, завфщанныхъ предашемъ, совершенствуеть частности 





композищи, добивается въ нихъ большей жизненности, наблю- 


хаеть приро 





у; его лики уже не условны, темны и мрачны: 





они просвфтлфли, стали живоподобны; угловатыя и застывиия 
движешя становятся естественными и даже грашозными. Уша- 
ковъ уже не рабъ преданя, хотя и не отвергаеть его. Стрем- 
леше къ постепенному совершенствованио всфхъ формъ русской 
жизни и быта при царф АлексЬЪ МихаиловичЪ, подготовившее 
и значительно облегчившее реформы ЦШетра, нашло въ УшаковЪ 
своего выразителя въ области искусства. Онъ былъ первымъ 
русскимъ иконописпемъ, сознательно-свободно отнесшимся къ 
западнымъ взглядамъ на живопись и, поскольку позволяла 
эпоха, прим5нившимЪъ ихъ въ своей практикЪ. Онъ первый у 
насъ созналь необходимость наблюденя природы для цфлей 
художественнаго мастерства и первый пошелъ противъ услов- 
ности. СъУшаковымъ впервые появляется откровенный разборъ 
и критика старыхъ традишй. Въ его домЪ, въ КитаЪ-ГородЪ, 
собираются товариши и друзья положеше Ушакова поз- 
воляетъь намъ съ большою вфроятностью предположить, что 
то былъ кружокъ образованныхь людей его времени — 
ведутся бесфды и споры о современномъ искусств русскомъ 


и западномъ. Благодаря одному такому спору, возгор$вшемуся 





между ученикомъ Ушакова, [осифомъ Володимровымъ, и серб- 
скимъ архилакономъ, стариемъ юанномъ Плфшковичемъ, до 


насъ дошель очень любопытный документъ, нфчто въ родЪ 





га эпохи: послаше »изографа Шосифас, 





етическаго тракта 


посвященное его учителю, »о премидрой майстропиь живописую- 





нику Поаннови 





щихь‹, выБетЬ съ возражение 





ь Энькоему хул 





вредоумному«. Документъ этотъ интересенъ для характеристики 





просвфтительныхъ идей Ушакова и его школы. Надо помнить, 


что Росая переживала тогда коренной переворотъ: по ук 





патриарха Никона пересматривались, исправлялись богослужеб- 








ныя книги и церковный ритуалъь. Мноше не согласились съ 





принятыми церковью исправлешями возникъ расколъ. Ре- 


Формы, конечно, коснулись и иконописи, и знаменитый побор- 





НИКЪ старины ‚ врагъ НиконовскихЪ новшествъ , протопопъ 
Аввакумъ писалъ: »по допушенио Божио, умножишася въ на- 


шей русской землЪ иконнаго письма не подобнаго изуграфы.... 





Пишуть Спасовъ образъ Еммануила лицо одутловато, у 
червонныя, власы кудрявыя, руки у мышцы толстыя, такоже 
и у ногь бедры толстыя, и весь написанъ не по преданйо и 
ни мало не сообразуетъ первообразному Христову подобю... 
А все то писано по плотскому умыслу: понеже сами ере- 


тицы возлюбиша тол 





плот 





ую и опровергоша долу 


горняя А вс 





е то к. борзой Никонъ врагь умыслиль 
будто живыя писать. А устрояетъ все по фряжскому, сирЪчь 


по н5мецпкому... Охьъ, охъ б$дная Русь, чего-то тебЪ захо- 





ось нфмецкихъ поступковъ и обычаевъ! Не поклоняйся, 





рабе Божий, неподобнымъ образамъ, писаннымъ по нфмецкому 
преланю....... ‹ 
РЬшительно протестуеть противъ подобныхъ воззрЪнйй 


ученикъ Ушакова въ своемъ послаши: 











Я 
С 


яя 


а 








»НигдЪ въ другихъ странахъ не видать такого безчин- 
ства, какъ нынЪ у насъ, говоритъ онъ. Достойное и искусное 


зо поносять и унижаютъ невфжды по слЪ- 





иконное художе 
пующей причинф. Всюду по деревнямъ прасолы и коробейники 
иконы корзинами таскаютъ писаныя таково рушительно, что на 


иныхъ изображешя походятъь не на человьческе образы, а на 





дикихь люде Лучше бы промышлять имъ, этимъ ремеслен- 





гвомъ иконо- 





никамъ, обжигашемъ горшковъ, нежели мастерс 
писаня.. < Съ большою грустью становится Госифтъ, право- 
славный и благочестивый челов$къ, на сторону иностранцевъ- 
иновфрцевъ, раздфляя съ ними ихъ попреки русскимъ въ 
небрежеши художественнаго дфла: »не иконы наши хулятъ 


иностранцы, и не изображенныхъ на НихЪ святыхъ, а осмБи- 





ваютъ плохое писаше и неестественность изображенй. Говорю 
это не для того, чтобы хвалить иностранныя вфроиспов$ланй, 
но чтобы не осужда. пось хорошее, хотя бы и иноземное; они 
вотъ и маловфрные, но лучше и тщательнфе многихъ другихъ 
изображаютъ святыхъ Апостоловъ и Пророковъ... Какая-бы 
честь была земному царю, если-бы кто неумБло и неискусно 
написалъ его изображене? ВЪль не принялъ бы царь такого 
изображешя, но наказаль-бы, вмфсто награды, художника 
неуча. А Небеснаго Царя образъ принимаемъ мы безъ всякаго 
д 





разсмотрфня... Вотъ иноземцы, хоть и не нашей вЪры 
когда захотятъ писать изображешя парей или вельможъ, то 
поручаютъ такую работу искуснымъ живописпамъ, и эти ху- 
тожники хорошо дфлаютъ свое ДЪ. то: если не выходитъ по- 


хоже на оригиналъ, то по многу разъ переправляютъ, пока 





не достигнуть совершеннаго сходства. Когда эти народы такъ 
заботливо относятся къ изображенямъ тлнныхъ людей, то не 
болыше ли подобаетъь намъ прилагать усерде въ изображенм 


ьскихъ маля- 





Христа и святыхъ Его, ища истину, а не лжи с 
ровъ вфровать?... Неужто ты будешь утверждать, — про- 
должаетъ Тосифъ отповфдь своему противнику, именуя его 
новымъ иконоборцемъ — что только однимъ русскимъ дано 


писать иконы и что слфдуетъ поклоняться только одному рус- 





скому иконописанио , а отъ прочихъ земель иконъ не прини- 
мать и не почитать? ‘Ты одинъ только такъ мудрствуешь; а 
если хочешь знать, то скажу тебЪ, что они и Хрисга и Бого- 
родицы образъ пишутъ живоподобно, и земныхъ парей своихъ, 


какъ живыхъ, на портретахъ увЪковфчиваютъ... Когда ви- 





димъ, у своихъ ли, 





чужихъ-ли художниковъ прекрасно на- 





писанный образъ Христа или Богоматери, мы радостно лю- 
буемся ими, а не завидуемъ и не укоряемъ иностранцевъ за 
хорошо написанныя иконы.« Иванъ Илшковичъ и его едино- 
мышленники признаютъ за православныя только иконы съ 


темными, мрачными, »очадфлыми« ликами. Посифу это прел- 





ставляется невфроятнымъ, по несовмфстимости безобразя, не- 
естественности, съ божественною красотой, свЗтомъ и истиной. 
»Откуда взяли такое правило неразумные спорщики, чтобы 
вездВ на одинъ ладъ писать святыя лица смугло и темно- 


звЪ всБ святые 





видно? РазвЪ всБ люди на одно лицо? Раз 








лы и ТоЩу 





были сму сли нфкоторые и имфли при жизни 


тЪлеса худыя и изможденныя, то на небесахъ они приняли 





вилъ животворенный и свфтлый. Кто изъ разумныхь людей 





не посмфется такому юродству, будто темноту и мракъ паче 


свЪта почитать слфдует 





Въ наше время ты, ПлЬшковичъ, 





совфтуешь художникамъ писать образы мрачные и неподобные 
естественности и, противно писанно, учишь насъ лгать! Но 


не приметъ твоего совфта разумный художникъ. Что онъ 





видить или слышитъ, то и начертываетъ въ образахъ согласно 








видимости или по слышанному сказано. Не прекрасна 





ли 





была, по историческимъ свидЪтельствамъ, благородная царица 


Елена, мать великаго Константина? И великомученики Геормй, 





|митрй, Феодоръ? И великомученины Варвара и Екатерина? 
»Что ска- 


\ 


у кого изъ иконописцевъ и найдешь ихъ, то всЪ различны 


Не дастъь больше вфры Посифъ и подлинникамъ. 





зать о подлинникахъ тфхъ? У кого они есть истинны 








и не исправлены и не свидЪтельствованы.к 


Ученикъ, несомнфнно, высказывалъ идеи учителя. 





Чтобы получить должное представлеше о вен- 





док 


номъ творчеств$ Симона Ушакова, слфдуеть осмотрЪть его 


работы хранимыя въ московскихъ церквахъ. Въ особенности 


ИХ 


од Е Непот 


5. СИМОНЪ УШАКОВТЪ. 


интересны иконы его въ храм Грузинской Божей Матери, 
Б 


течеше ряда лЪтъ, 


въ КитаЪ-Город Сюда, въ 





й приходскомъ нашего художника. 

написаль онъ нфсколько замфчательныхъ 
иконъ и, по преданно, ИСПОЛНиИЛЪ рисунокъ удивительно гра- 
шознаго рЪзнаго иконостаса, сохранившагося до нашего вре- 
мени въ неприкосновенной цфлости лишь въ верхнихъ ярусахъ 
надъ царскими вратами. Съ особенной тщательностью и ори- 
гинальностью скомпанована художникомъ икона Благовфщенйя, 
окруженная 12-ью мотивами изъ акаоиста Богоматери. ВсеБ 
лики этой иконы писаны Ушаковымъ, доличное и друмя части 


— его помощниками. Композишя, какъ центральной иконы, 





такъ и окружающихъ ее маленькихъ, необыкновенно сложная 


эмъ. Въ особенности 





въ деталяхъ, очень гармонична въ цЪ. 

















интересна первая икона верхняго ряда, изображающая пора- 


жене, заступничествомъ Богородицы, варваровъ подъ стфнами 





Константинополя. — Другая икона, въ той-же Грузинской 


перкви, сочинена и вся написана Ушаковымъ. Это образъ 


Владимрской Божей Матери. На иконф изображена часть 





стБны московскаго Кремля со Спасской и Никольской башнями, 
изъ-за которой высится Успенсюй Соборъ; внутри собора 
митрополить Петръь и велиюй князь 1оаннъ Даниловичъ на- 


саждаютъ виноградное дерево, пышный срединный цвфтъ кото- 





раго обрамляет” ь Богоматери съ Младенцемъ; въ ивфты 





обра 
сильно разросшихся боковыхъ вфтвей помфщены изображеня 
Спаситель 


московскихь угодниковъ. Вверху, на облакахъ, 





Плоломей Филалельфь взираюций на черепь человфческй 


вручаеть черезъ предстоящихъ Ангеловъ бфлую ризу побфди- 
телямъ и вЪнець живота вфрнымь Ему до смерти. Внизу, 
по сторонамъ собора, въ н5которомъ отдалени отъ святителя 
Петра и князя [оанна Даниловича, насадителей древа, помфщены 
превосходныя портретныя фигуры молящихся: паря Алексвя 
Михаиловича, царицы Мари Ильинишны и молодыхъ паревичей 
АлексЪя и Феодора. — Эта работа Ушакова является его капи- 
тальнымъ и самобытнымъ произведенемъ. Мысль иконы ясно 


и опредфленно выражена: заступничествомь Богоматери и 





молитвами московскихъ угодниковъ Госполь охраняетъ Ру 
православную; несомнфнность этого покровительства — въ 
ЯВ. тени на Руси многихъ святыхъ угодниковъ, новыхъ мо- 


итвенниковъ и заступниковъ за нее, во исполнене проро- 











| 
| 








тва святЕ шаго [оанну 


ниловичу со- 





оружеше Успенскаго Собора. “Техническое исполнеше пре- 





красно: фигуры, лица, выражешя жизненны, особенно хорошо 
липо Богоматери, столь далекое отъ неподвижнаго, строгаго, 
темнаго византйскаго типа; рисунокъ кремлевскихъ стфнъ и 
башень сд$ланъ несомнфнно съ натуры, мастеромъ знающимъ 
законы перспективы. 


Въ собраны П. М. Третьякова интересный художникъ 





представленъ, къ сожалфню, слабо. Н. 





то надЪяться, что, въ 





послфдствш, этотъ досадный пробфлъ будеть замфщенъ про- 
изведеями болфе характерными для Ушакова. Пока же въ 
собран имБются лишь двЪ картины его, поучительнаго и ал- 
легорическаго содержашя, писанныя обЪ въ 1660-мъ году. На 
одной, воспроизводимой здфсь (рис. 5), изображена легенда о 


11 


какъ гласитъ пояснеше, написанное Ушаковымъ внизу картины, 





›ломеЪ ФилалельфЪ, мудромъ и ученомъ государЪ, который, 


›главу человфческую всегда имфлъ на стол своемъ, и точйо 
о смерти поучался, дабы ся фортуною сего свфта не возвы- 
шаль и безсмертнаго-бъ себя не почиталъ, и велБлъ единому 
отъ боляръ своихъ на всякъ день къ себЪ прихолити и гово- 


рити: познай царю, чья @я глава, по смерти и твоя будетъ 





такова <. — На другой картинф, парной съ предъидущей, 











изображенъ молодой человфкъ, красивый и богатый, стоя- 
щимъ на гробу посреди роскошной залы, сзади сторожить 
его Смерть; внизу аллегори-поучене: » Смертный человЪкъ, 
бойся Того, Кто надъ тобою, не надЪйся на то, что предъ 
тобою, не уйдешь оть того, кто за тобою, не минешь того, 


что подъ тобою‹. 





Искусство на началахъ, выработанныхъ западомъ, привезен- 








ное въ Москву иностранцами и энергично введенное зат5мъ 
реформами Петра въ нашу жизнь, пошло своимъ путемъ, въ 
уловлетвореше требованйй новосозданнаго склада русской жизни, 
воспитывая своихъ, новыхъ художниковъ. (Оно выработало 
и иконопись свою, на образцахъ преимущественно поздняго 
итальянскаго возрожденя. Но иконописаше на старинный рус- 
ск ладъ не исчезло съ появлешемъ новаго направлея, сохра- 
нившись до нашихъ дней въ практикЪ МНОГИХЪ монастырскихъ 
мастерскихъь, въ кустарномъ промысл цфлыхъ селъ (Мстера, 
Холуй, Палехъ), повторяя по сю пору образцы старинныхъ 


подлинниковъ, удовлетворяя духовной потребности нарола. 
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6. РОКОТОВЪ, ©. 





Портреть И. И. Шув 


лона, 


И. 


СВЪТСКАЯ ЖИВОПИСЬ 
ОТЬ ПЕТРА ДО УЧРЕЖДЕНИЯ АКАДЕМШИ ХУДОЖЕСТВЪ. 

















›Попались мнф на встрёчу Бекленишевь и живописеца 
Ивань. И как они прЁБдуть къ Вамъ, то попроси корс 
обы ведфль свою персону ему списать; также и прочиха 
Кого захочешь, а особ 1, дабы знали, что есть и изъ 
нашего народа добрые мастера 
Письмо Петра Г кь Екатеринё въ Берлинь изъ Экес 
толя, оть 19 Апрёля 1716 г 
Сей монархь отечество наше привель въ сравненю съ 
прочими; однимь словомь, на что въ Росси ни взгляни 
все его началомь имфеть, и чтобы впредь ни дфлалось — отт 
сего источника черпать будут 
Жизнь Неплюева, ижь самимь написанная 
Петръ безповоротно отр$шился отъ старой Руси. Естест- 9 и неудобныхьъ съ непривычки. Но не мало протекло времени 


венное, постепенное развие искусства на началахъ нашюналь- прежде чфмъ оправдалась на русскихъ люляхъ старая поговорка 


ныхъ, ознаменовавшее уже себя въ зодчествЪ нашемъ чудес- »стерпится-слюбитсях. 
ными и самобытными памятниками, также было вдругъ порвано ВнЪ иконописи, русская жизнь начала 18 вфка не предъ- 


мощной волею державнаго кормчаго. Приказъ оевропеиться являла почти никакихъ требовашй къ живописному искусству; 





грянуль нежданно и все перевернулъ. (Съ прошлымъ надо между тБмъ, на Запа, это искусство давно было насущной 





потребностью общес проникая всЪ слои его. Такъ должно 





было кончать, старые корабли сжигались. Все, что отрицалось 





вчера, что возбуждало отвращеше и ненависть, сегодня вдругъ С было, слБдовательно, стать и у насъ. 
= р р | : 
должно было стать необходимымъ и близкимъ; приходилось Я Петръ мало и поверхностно зналъ искусство Европы, но 
ыы 





вол неволей устраиваться въ новыхъ усломяхъ, чуждыхъ 9 видя, что европейсюй челов$къ жилъ этимъ искусствомъ, 














рЬшилъ, что и русскимъ оно необходимо. Онъ просмотрЪль 
ишь, что искусство было понятно и дорого каждому запад- 


ному народу постольку, поскольку оно было ему роднымъ, 





поскольку оно выражало его нашональные идеалы, уловле 





воряло его собственнымъ потребностямъ; онъ не замтилъ, 
что голландцамъ ненужно было итальянское художество, а 
итальянцамъ непонятно голландское. 


За эту ошибку долго суждено было пла 





титься русскому 
искусству въ своемъ дальнфйшемъ развит. 
Европейске парики и кафтаны лишь внфшне прикрыли 


тогда на Руси старинное разум$не. Непонятымъ и ненуж- 





нымъ явилось къ намъ европейское искусство; прививка его 
не скоро — не такъ скоро, какъ, вфроятно, мечталось Петру 


— дала плоды, плоды искусственные; свои, родные, стали 











рисовальная школа съ европейскими премами обучешя рисунку 





и живописи. Петръ лично с итъ за ея усп$хами, посфщая 
классы и работая самъ съ натурщика. 


Н 


художники и учителя не покинутъ своей родины, Петръ рЪ- 


овлетворившись этимъ или убЪлившись, что хороше 





шаеть отправлять способных мололыхъ людей учиться искус- 





ству заграницу, куда съ усп$хомъ уже отправлялъ въ ученье 
булущихъ кораблестроителей и моряковъ. 


Въ 1716-мъ посылаются, такимъ образомъ, молодые люди, 








Иванъ и Романъ Никитины съ товарищами — въ И 
Андрей МатвЪевъ — въ Голландию. 
Изъ этихъ пенсонеровъ Петра наиболФе выдались Иванъ 


Никитинъ и Андрей Матвфевъ. Первый слался заграницу 


совершенствоваться: онъ былъ уже »мастеромъ«, обучившись 





7. АНТРОПОВЪ, 


зрЪть много послЁ, въ другихъ усломяхъ. Все-же за Иетромъ, 





и въ области искусства, остается великая заслуга: онъ сдфлаль 
все возможное, чтобы ввести и поставить въ Росам правильное 
обучеше техникЪ рисунка и живописи. 

Въ первую-же пофздку свою заграницу онъ находитъ въ 


Голланди искусснаго мастера — гравера Адр!ана Шхонебека, 





подъ ру оводствомъ котораго самъ исполняетъ небольшой 
офортъ: аллегорическое изображеше торжества хрисманства 
надъ магометанствомъ. Шхонебекъ немедля приглашается въ 
Россо, гдз ему даютъ въ ученье молодыхъ людей. Около 


того-же времени въ Москву прЁБзжаетъ голланлскй живо- 





писенць Корнел!усъ Брюэйнъ. Въ 1710-мъ приглашается на 
русскую службу н$мецъ - портретисть Гоганнъ Готфридъ 
Дангауеръ, въ 1715 — Французъ Луи Каравакка. 


При Петербургской 'Гипографли устраивается небольшая 














Мужекой портреть 


живописному искусству у Дангауера и Шхонебека; это на него, 
съ понятною радостью, указываеть Петръ въ приведенномъ 


выше письмВ къ ЕкатеринЪ въ Берлинъ, гордясь, что »есть и 





изъ нашего народа добрые мастера‹. — Заграницей Никитины 
занимались почти исключительно во Флоренши, откуда гер- 
цогь тосканскй сообщилъ Петру самый лестный отзывъ объ 
ихъ успфхахъ. 

Сульба Ивана Никитина, этого перваго европейски образо- 
ваннаго художника въ Росаи, была печальна. Человфкъ 


несомнфино большаго даровашя — если приписываемые ему 





портреты въ музеБ Академи Художествь д 





ствительно его 
работы* любимецъ царя, его гофъ-малеръ, въ парствоваше 


Анны быль обвиненъ, вмфстВ съ братомъ, въ государствен- 


Усопиий Императорь Петрь Ги портрегь гетмана Скоропадекаго 



























номъ преступлеши, битъ кнутомъ и сосланъ въ Сибирь. Воз- 
вращенный Анной Леопольдовной изъ ссылки, онъ умеръ на 
пути въ Росею. 

Андрей Матвфевъ, съ талантомъ менфе крупнымъ, учился 
въ Голландш, сперва у Карель де Моора, затЪмь въ Антвер- 
пенской Академ подъ началомъ Ванъ-Схора. Въ ученьи онъ 


пробылъ очень долго и вернулся въ Росспо лишь спустя два года 
по 





Ъ смерти Преобразователя. На родинЪ его приняли не совсЪмъ 
ласково. (Очевидно, не довфряя степени его мастерства, тогдаш- 
няя Академя Наукъ и Художествъ, состоявшая изъ иностран- 


цевъ, куда Матвфевъ надфялся поступить въ учителя, постано- 





вила подвергнуть его экзамену и поручила гофъ-малеру Луи 


Каравак 





а произвести это испыташе. Каравакка далъ такой от- 
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о 


цанаценомацамацацанацанацано: 


$ 


Въ лицБ Ивана Никитина и Андрея МатвЪева Петръ 
создалъ первыхъ русскихъ свЪтскихъ живописцевъ. Если вспом- 
нить, что было у насъ до Петра, то нельзя не удивиться столь 


быстрому явленю этихъ двухь истинныхъ мастеровъ, питом- 





цевъ Петровыхъ. НеизвЪстно, какими путями пошла-бы дальше 





дЪятельность Преобр 





ователя въ созидаши дЪФла ру 


Слишкомъ мало 


каго 





дожественнаго воспитан. 





дано было Петру 


времени для работы въ этой области. Лишь послБдн!е десять 





ъ своего царствовая интересуется онъ дфломъ иску 





тва, 





да и то урывками, между дфлами большей важности, отдавая 


вс почти силы свои работ въ другихъ областяхь русской 
жизни, болфе насущныхъ. 
По мБрБ того, какъ коренныя реформы осуществлялись, 








зывъ о работахъ МатвЪева на заданныя темы: »Имфеть больше 
силу въ краскахъ, чфмъ въ рисункахъ; въ персонахъ онъ искус- 
нфе, нежели въ исторяхъ .„ какъ видно, имфетъ немалую 
охоту и прилежность къ наукЪ; впрель, черезъ помощь школы 
академической, можетъ достигнути и совершенное искусство.< 
МатвЪФевъ, естественно, не пожелалъ вступить въ Академно уче- 


никомъ, и руссюй художникъ не попалъ въ число ея членовъ, 





предпочтя занять скромное м$сто въ Канцелярия Строенйй. 
Изъ достовфрныхъ работъ МатвЪфева лучшая — портретъ са- 
мого художника съ женою (въ Академи Художествъ), живая 
и колоритная вешь; »Аллегомя 7Живописи<, въ собранш гр. 
Строганова въ ПетербургЪ, холодна и скучна. 
Въ нашей ГаллереБ нзтъ произведешй И. Никитина и А. 


МатвЪева; несомнфнныя работы ихъ чрезвычайно р$дки. 
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Портрегь М. Н. Ветошникова. 
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Петръ удЪляльъ все больше внимая и заботь къ возрашенйо 


искусствъ на Руси. За годъ приблизительно до преждевре- 


менной кончины своей онъ остановился на мысли создать въ 
Петербург$ соединенную Академ Наукъ и Художествъ; имен- 
нымъ указомъ отъ 22 Января 1724 года онъ опредфляетъ экъ 
расположению художествь и наукъ< два здашя: университетъ 
и академпо или »сошететъ художествъ и наукъ«. Около этого- 


же времени возникаеть мысль о самостоятельной Академ 








Художествъ. Два близкихъ Государю человфка, М. П. Авра 
мовъ, директоръ Петербургской 'Гипографии, и А. К. Нартовъ, 
изъ заграничныхь пенсюнеровъ царя, подаютъ ему проэкты 
устройства высшаго художественнаго института въ Импери. 
Проэ 


тельно на руссюя силы: 





‘ь Аврамова интересенъ тфмъ, что разсчитанъ исключи- 





Академ онъ 





директоромъ будущей 


предлагаеть Ив. Никити руководителями классовъ — также 





русскихъ художниковъ; посылка въ чуже края не признается 





| 
| 





| 








дви- 





имъ необходимой. Аврамовскому проэкту Петръ не даетъ 
женя, подъ предлогомъ, что нужнЪе сперва утвердить науку 


въ Росс. За нфсколько дней до кончины Государя, въ Де- 





кабрф 1724 года, является Нартовсюй проэктъь »о сочинени 
таковой Императорской Академи разныхъ художествъ, которой 
здфсь въ Росби еше не обрЪтается, безъ которой художники 


подлиннаго въ своихъ художествахъ основан имЪть не могутъ, 





и художества не токмо, чтобы для пользы государственной 
вновь прибавлятися, но и старыя погасать могутъ<. Петръ за- 
интересовывается этимъ проэктомъ, дЪлаетъ собственноручныя 
помЪты на поляхъ его, комбинируя устройство художественно- 
техническаго института, въ которомъ молодые люди могли-бы, 
наряду съ искусствами, обучаться и всевозможнымъ мастер- 
ствамъ: столярному, токарному, часовому и пр. Смерть монарха 
прервала эти начиная и на много лЬтъ задержала поступа- 
тельное развит!е искусства въ Россш, въ направлеши данномъ 
Преобразователемъ. 

Въ царствоваше Екатерины [Г и Анны Гоанновны не пред- 


принимается почти ничего для разви я задачъ намфченныхъ 





Петромъ. Спустя н1 





олько м$5сяцевъ по кончинЪ Императора 
спфшатъ съ открытемъ Академи Наукъ и Художествъ, на осно- 


ванм указа Петрова 1 





{ года, но новооткрытый институтъ, 


безъ устава и достаточныхъ сред. 





`въ, влачитъ очень печальное 
существоване вплоть до временъ Елизаветы Петровны. Искус- 
ство не выходитъ изъ подчиненной, служебной роли. Худож- 


ники, почти исключительно иностранцы, работаютъ въ кун 





камерз Академи Наукъ, срисовывая животныхъ, растешя, не- 


виданныхъ ранфе японцевъ, борода 





ую бабу и разные раритеты, 


ъ декораши для пышных фестивалей Анны, компонуютъ 





омы для маскарадовъ. 





Господство иностранцевъ, главнымъ образомъ нЪмцевъ, 





‚ тяжелымъ гнетомъ 





нявшихъ высшя должности въ государств1 
‹авило тогдашнюю русскую жизнь. Властвовалу Биронъ. И. И. 
Шуваловъ, на свЪтлой личности котораго мы остановимся сейчасъ 
подробн$е, такъ описываетъ въ письм$ къ Гельвешю печаль- 
ную ствъ въ Рос 


дьбу наукъ и худо: ли по смерти Преобра- 





зовател 





»Петръ 1, сотворивъ, или преобразовавши все, не 





имфлъ послЪ смерти своей послдователей въ большей части 


своихъ предначертавй и мудрыхъ заведенй. Науки и искусства 





въ государств нашемъ получили свое начало со временъ сего 
великаго мужа: мы имфли искусныхъ людей во вс Бхъ ролахъ. 
Художники, учивишеся въ Итали, могли стать на ряду съ хо- 
рошими мастерами и дфлали честь нашему отечеству. Невни- 
маше къ ихъ талантамь и небрежеше о воспитани новыхъ 
хуложниковъ подавили ростокъ того, что прозябло, уничто- 
живъ столь лестныя ожидашя. Въ послЬдстыи времени первыя 


м$ста въ госуд 





арств5 были заняты иностранцами, которые 


оставались въ совершенномъ бездФйстви касательно сего пред- 





Броятно отъ того, что не радЪли о распространении 
наукъ и искусствъ въ стран$ имъ чуждой, или по тому, что 


ихь намфрешя не позволяли имъ мыслить и дЪйствовать съ 





ревностпо патрюотовтъ. Такая небрежность о просвЪщени юно- 
шества нфкоторымъ образомъ остановила успфхи просвЪщенй. 
Вотъ почему благоролная ревность къ ученйо совершенно была 


погашена во многихъ изъ моихъ соотечественниковъ.с 





Съ воцарешемъ Елизаветы Петровны завфты ея великаго 
отца становятся также обязательны въ примфнени къ искусству 
и наукамъ, какъ и въ другихъ областяхъ русской жизни. Въ 
это царствоване Росая выростаетъ въ большую политическую 


силу, равняясь съ самыми могущественными государствами За- 
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пала; въ высшемъ обществЪ развивается ремлеше къ просвЪ- 





шенйо, являются ученые и писатели, которые выработываютъ 
русск литературный языкъ, создаются образовательныя учреж- 
пеня, основывается первый университетъ. При Елизаветь нЪ- 
сколько упорядочивается и отдфлъ хуложествъ при Академи 
Наукъ, назначается ему спешальный директоръ, въ лиц нЪмца 
Якова Штелина; въ 1748 году приглашаются преподавателями, 
со звашемъ членовъ Академи Художествъ, лучше придворные 
мастера изъ иностранцевъ (съ талантливымъ Дж. Валер!ани, 
учителемь нашего знаменитаго Левицкаго, во главЪ). 
г. 


просвЪшешя, является любимецъ ея Иванъ Ивановичъ Шу- 





веты, въ области 





авнымъ дфятелемъ царствованя 





валовут Вляше Шувалова на Елизавету было очень велико, 
и довЪре императрицы онъ обратилъ всецфло на благо горячо 
любимой родины. Европейски образованный, руссюй по складу 
ума и характера, »ОНЪ ЖИЛЪ ДЛЯ всенародной ЛЬГОТЫ И покро- 
вительства наукъ‹«, какъ выразился о немъ Державинъ. На 
высотЪ почестей, пользуясь положенемъ близкаго челов$ка къ 
императриц$, ея друга и совфтника, Шуваловъ весь отдался 
безкорыстному служению дЪлу просвфщеня въ Роса. Обра- 


зованный и умный вельможа, дру живиий съ Вольтеромъ и пе- 





редовыми людьми интеллигентной Европы своего времени, онъ 
ищегъ талантливыхъ и стремящихся къ знанно людей на родин Б, 


помогаеть имъ. Ломоносовъ, 





поддерживаетъь ихъ всяческ 
[ержавинъ, фонъ-Визинъ, Херасковъ, Антроповт, Рокотовъ 


и много другихъ обязаны ему покровительствомъь и под- 








держко Ломоносовъ писаль Шувалову: 
Когда подъ бременемъ поникну утомлен 
Внимашемь твоймъ возстану ободренък, 





Челов$къ истинно русскаго добродушя, доброжелательный 
и сердечный, Шуваловъ не зналъ личныхъ интересовъ, не им Бя 
пристрастя ни къ власти, ни къ богатству, ни къ почестямъ, 
отказываясь отъ щедро предлагаемыхъ императрицей имнйй, 


графскихъ титуловъ и др. благь. Въ пышный Елизаветинъ 








вЪкъ ему дорогъ былъ кружокъ друзей, мыслящихъ, образо- 


ванныхъ, талантливыхъ; съ ними жилъ онъ интересами науки 


и искусства, среди книгь и художественных произведен. 








Онъ первый въ Росси составилъ значительную частную библю- 
теку и собраше произведевй искусства, первый прослылъ на 
Руси эмеценатомъ‹. 

Любви Шувалова къ просвфщенпо и родинЪ Росая обязана 
учреждешемъ въ Москвф перваго университета, проэктъ кото- 
раго былъ разработань имъ совм$стно съ Ломоносовымъ. 


Шуваловъ становится кураторомъ основаннаго имъ универси- 





тета и въ течене семи тъ, до отъБзда своего заграницу по 


кончин$ Елизаветы Петровны, печется о преуспфвани его не- 





устанно: выписываетъ лично иностранныхъ ученыхъ, посылаетъ 
русскихъ молодыхъ совершенствоваться заграницу, формируя 
изъ нихъ будущихъ русскихъ профессоровъ, устраиваетъ при 
университетВ типографию, основываетъ университетскую газету. 


С 


устроен самостоятельнаго высшаго художественнаго инсти- 





здавъ университетъ, Шуваловъ начинаетъ хлопотать объ 


тута въ Импери, Академи Художествъ, совершенно отдфлен- 
ной отъ Акадеши Наукъ. По первоначальной мысли таковую 


онъ задумываетъ 





устроить при московскомъ университет$, изъ 








за большихъ удобствъ центральнаго положешя древней сто- 


лицы, но приглашенные профессора-иностранцы отказываются 


Род, въ 1727, ум. въ 1797 г. Наша Галлерея хранить превосходный портрет его, 


писанный Рокотовымь, воспрой 





нмый нами передъ началомь этой главы 








Бхать въ Москву, гдЪ не могли разсчитывать на заказы отъ 
двора и жить въ болфе удобныхъ условяхъ петербургскаго 
комфорта. 


слфдстые представлея Шувалова, сенатскимь указомъ 
отъ 6 Ноября 1757 года, Академя Ху 





дож. 





въ учреж 
въ ПетербургЪ, хотя первые года, во все время управлешя Шу- 
валова, числится при московскомъ университет$. Екатерина П, 
даровашемъ Академи устава 1763 года, длаетъ ее уже совер- 


шенно самостоят енемъ. 
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Все 


СвЪтски образованнымъ почитался въ 


тектуры, высокопарныя оды. было 





торжественно 
приподнято и раздуто. 
обществЪ человфкъ владЪюпий французскимъ языкомъ, полу- 
чивиий н$фкоторое представлеше о миоолопи, восторгающйся 
итальянской оперой и слащавой пасторалью.... Этой внфш- 
ности было уже достаточно , учились »чему -нибудь и какъ 
нибуль‹. Въ своей автобюграфия фонъ-Визинъ записалъ ха- 
рактерный эпизодъ изъ первой пофздки своей въ Петербургь 
въ 1758 году. Воспитанникомъ 


московскаго университета, 


»Стоя въ 





его съ товарищами возили представлять Шувалову 





партерахъ, — пишетъ онъ — свелъ я знакомство съ сыномъ 


одного знатнаго господина, которому физюномя моя понра- 





9. АРГУНОВЪ, И. П. 


Посл столькихъ заботь и усилй правительства у насъ 
явилось нфсколько хорошихъ мастеровъ; но привилось-ли на- 


конець европейское искусство у насъ, заинтерессовало-ли оно 





д 





свительно русское общество т8-го вЪь создало-ли къ 








себЪ требованя и как? 





— Въ низшихъ классахъ потребность 





въ изобразительномъ ис вЪ оста, 





ь въ предЪлахъ старыхъ 


отношешй къ традишонной иконописи; высшее-же общество, 
принявъ внфшыя формы европейской культуры и лоскъ за- 
паднаго образованя, ввело въ свой жизненный обиходъ и при- 
витое искусство. ВнЪфшне образованное, это общество и къ 


СЕ тоже внфинее отношене. Искреннее 





тву проявило 





чувство еще не родилось въ немъ; сильно развита была, на- 


противъ, боязнь всего простаго и обыденнаго. Господство- 
вали внфшность и показной блескъ: парики и роброны, парча 
и брилманты костюмовъ, золоченыя кареты, шестерки пугомъ, 


шуты и арапы, дворцы и трумфальныя арки затЪйливой архи- 











треть Т. А 


Ветошниковой. 


вилась; но какъ скоро спросилъ онъ меня, знаю-ли я по 


Ффранцузски, и услышалъ отъ меня, что не знаю, то онъ 


вдругъ перемфнился и ко мн похолодЪлъ: онъ счелъь меня 
невЪждою и худо воспитаннымъ, началъь надо мною шпынять; 


а я, примбтя изъ оборота р$чей его, что онъ, кром фран- 





Ц} также плохо, не смыслить болфе 





зскаго, коимъ говорилъ 
ничего, началь отъфдаться....<“ 

Такому обществу требовалось пышное и показное искус- 
ство: простая, обыденная природа и жизнь были далеки отъ 


него. Художникамъ надлежало 





»поправлять видимые недо- 
статки въ натурБ« по антикамъ, облекать дЪйствительность 
въ аллегорию, вдохновляться сюжетами преимущественно миео- 
логическими.... Естественно, что у 


русскаго художника 


того времени не могло проявиться искреннее чувство въ миео- 


Фонъ-Визинъ. Чистосердечное признаше въ лфлахь и помышленяхт 














ломяхь и аллегоряхъ: слишкомъ ужъ новы и чужды были 


ему эти извн$ навязанныя задачи; да ихъ и лучше удов- 








летворяли нафхавише и выписанные иностранцы, бывише въ 
болышой мод и спросБ. (Оставался портретъ. Хотя тще- 


славе времени требовало и отъ него извфстной условности, 





приподнятости выраженя лицъ, благородства осанки, велича- 





вости и, вмфстБ, привлекательности — все-же портретъ 





даваль нашимъ ‘ь 18 вБка больше возможности 





искренно выразить свою личность, свое понимане, свой вкусъ, 
чЪмъ аллегорическе и миоологическе сюжеты. Потому наши 


первые св5тсюе художники и проявили себя главнымъ обра- 


р 


художниками описываемаго времени явились 


зомъ въ портретф. 


Выдающимися 





у нась А. П. Антроповз, И. П. Аргуновъ и Ф. С. Роко- 
товъ. Рографическя данныя о нихъ, дошедиия до насъ, къ 
сожалфню, очень скудны. 

АлексЪй Петровичъ Антроповъ (род. въ 1716, ум. 
въ 1795 г.) сынъ солдата, слесарнаго мастера при петербург- 
скомъ оружейномъ двор, живописи обучался у Л. Кара- 


вакка, Андрея Матвфева и др., но впослдстым сталъ 





работать подъ сильнымъ вляшемъ графа Ротари, моднаго 
портретиста-итальянца, выписаннаго Елизаветою въ Петербургъ, 
талантливаго, хотя нфсколько условнаго художника. (Своими 
портретами Антроповъ быстро составилъ себф имя въ аристо- 
кратическихъь сферахъ Петербурга: самь авторитетный Ротари 
призналъ его »лучшимъ изъ русскихъ живописцевь...‹ Кромф 
портретовъ, Антроповъ занимался иконописью и живописью 


плафоновъ (храмъ Андрея Первозваннаго въ К!евЪ$ и Голо- 





ума аЦ а] 
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кожникъ раздфлиль 





Винс 





1 дворецъь въ МосквЪ). Нашьъ х} 
участь учителя своего А. МатвЪфева и не былъ принять про- 


фессоромь въ новоустроенную Академпо, вмЪфсто чего, по 





ходатайству Шувалова, получиль мфсто надзирателя за иконо- 
писью и живописна при Св. СинодЪ. Одновременно онъ 
устроилъ частную школу живописи въ Петербург5; однимъ 


Левицкй. 





изъ учениковъ его былъ нашъ знаменитый Д. 


Очень вЪроятно, что именно Антропову обязаны мы сохра- 





нешемъ свЪжаго и оригинальнаго таланта этого первокласснаго 





мастера, образовавшагося внф ст$нъ тогдашней Академи. 
Изъ работъь Антропова въ нашей ГаллереЪ находится пор- 


третъ неизвЪстнаго молодаго человЪка, писанный въ 1766 году. 





(снимокъ 7.) 


Иванъ Петровичъ Аргуновъ (рол. 1 ‚ ум. г797 г.) 





изъ крфпостныхь людей гр. Шереметьевыхъ, былъ ученикомъ 


1. Грота, портретиста и звфрописца, прибывшаго въ Петер- 





бургъ при Елизаветв, отъ котораго онъ усвоилъ сухую, н$- 
мецкую манеру письма. Аргуновъ быль первымъ учителемъ 
Лосенки и Рокотова. Въ нашемъ собрани имфются два пар- 
а Аргунова: М. Н. Ветошникова, главнаго архи- 


7 году (сним. 8) и 





ныхъ портр 





тектора адмиралтейст писанъ въ 1 








жены его, Т. А. Ветошниковой, 1786 года (сним. 9). 


7 
Наиболфе значительнымъ изъ этихъ трехъ художниковъ 


быль Федоръ Степановичъ Рокотовъ (1730—1810), пре- 








красный портретистъ, ученикъ Ив. Аргунова, Ле-Лорреня, пер- 
ваго профессора живописи въ Шуваловской Академи, и, всего 
болфе, графа Ротари. Портреты Рокотова, не выражая еше 
глубоко духовной стороны личности, выдаются своею прево- 
сходной техникой. Рокотовымъ открывается рядъ нашихъ дЪй- 


ствит 





льныхъ мастеровъ портрета. Мы воспроизводимъ здЪсь 


(сним. 6) его чудесный, колоритный портретъ И. И. Шувалова. 


5 











то. ЛЕВИЦЕИ, Д. Г. 


Портрегь поэта Г. Р. 


Ш. 





Державина. 


Д. Г. ЛЕВИЦЮЙ И В. Л. БОРОВИКОВСЮЙ. 


Во второй половинЪ 18 вфка являются у насъ два худож- 
ника выдающейся величины. Произведея ихъ соперничаютъ 
уже съ созданями лучшихъ европейскихъ мастеровъ ИХЪ вре- 
мени, часто превосходя ихъ. Условя появлешя этихъ масте- 
ровъ, образоваше и развите ихъ настолько отличны отъ 
общихъ, описанныхь выше условй эпохи, 


талантъ ихъ на- 





столько самобытенъ и значителенъ, что дфятельность ихъ 


слфдуетъ разсмотрФть особо. 
бывшая 


Оба они, по рожденю, малороссы. Малоросая, 


о конца 17 столЬйя польской областью, значительно ранЪе 








Великоросаи вошла въ общеше съ западно-европейской куль- 


турой. И Левицкй и Боровиковскйй родились уже въ обра 





зованныхъ и художественныхъ семьяхъ: первый былъ сыномъ 


священника, сельмаго преемственно въ род, справщика К1ево- 





Печерской типографии; Боровиковсве принадлежали къ старой 


казачьей старшинЪф. Отцы ихъ были художниками: старикъ 





Левицкйй гравироваль рфзцомъ*; отець Боровиковскаго зани- 


»Онъ одинъ изъ выдают 
рь 


ся южно-русскиха граверовъ ХУШ вфка, представитель 





той школы старинной гр амостоя 


Г в. П 





ьно развившейся и сушествовавшей, которая 





получила назваше Куевс Украинскя были. 1899. 





Горленко. 








зама: 


2. 


моцацацау а) 


ха: 








мался иконописью, какъ и мноме въ его роднф. Несо- 


мнЪнно, о 





ба наши художника полюбили искусство въ своихъ 
семьяхь и у отцовъ своихъ научились первымъ премамъ его 
техники. 

быль 


Дмитр!й Григорьевичъ Левицк!й старшимъ 


сыномъ въ семьБ Григоря Кирилловича и родился въ 1735, 
(по другимъ свидфтельствамъ, въ 1737 году), отъ брака отца 
его съ дворянкою Левицкой, фамиля которой была принята 
мужемъ взамфнъ его родоваго прозвиша Носъ 


Молодой Левицюй получилъь свое образоваше, вфроятно, 





въ К!евской Академи, высшемъ учебномъ заведени тогдашней 
Малоросаи, къ которому близко стоялъ его отецъ. 


Въ 1753 





голу А. П. Антроповъ, пруБхавший въ Кевъ 





росписывать Растрелиевсюй храмъ св. Андрея Первозваннаго, 
примфтиль художественные задатки въ молодомъ человЪкЪ, 
заинтересовался имъ и, взявъ его въ ученики, увезъ съ собою 


въ Петербургъ. Спустя извЪстное время, учитель, не дов5ряя 





очевидно тогдашней Академи Художествъ, передалъ своего 





воспитанника для дальнфйшаго совершенствовашя талантливому 
Дж. 


ъ почтенныхъ личностей, наставниковъ оте- 


итальянцу - перспективисту Валер!ани. Валерани — 





»одна изъ самы 














чественныхь художниковъ« — говоритъ П. И. Петровъ.* — 
»Онъ обладалъ рфдкимъ даромъ передавать законы линейной 
и потомъ воздушной перспективы людямъ русскимъ, плохо 
понимавшимъ его объясневя на ломанномъ языкЪ, при элемен- 
тарныхъ познаняхъ геометри, а иногда даже ученикамъ, не- 
знакомымь и съ этою наукою. Дароваше дЪФйствительно 
р$дкое, которое обусловливается съ одной стороны превосход- 
нымъ знашемъ предмета, а съ другой находчивымъ импрови- 
зировашемъ примфровъ, поясняющихъ дЪло... Этому достой- 
ному хуложнику, посвятившему служеншо нашему родному 


искусству послБдые 20 лЬть своей полезной жизни, принад- 





ОЛЬКЕ 





лежитъ честь образовайя нЪс кихъ талантовъ, 


безъ него можетъ быть и заглохшихъ-бы. Первые въ ряду 





его учениковь — Левицкй и Г. И. Козловъ. — Художники 








Левинкй выдвинулся сразу. На академической выставк® 
1770 года онъ дебютироваль мастерскими портретами ректора 
Акалеми А. Ф. Кокорино купца Сезамова“ и другими. 


За первый портреть художникъ былъ признанъ академикомъ, 





и въ слБдующемтъ уже году его вЪденйю былъ порученъ живо- 
Левицкий 





писный классъ Академи. ПослЪ выставки 1770 го 
сталь моднымъ портретистомъ Петербурга. Сама Императрица, 
за нею дворъ и вся знать столицы, засыпали его заказами. 
Левицюй зналъ, чувствоваль и любилъ свое время и 
общество. Онъ не судильъ и не идеализировалъ его, но просто 
и любовно передавалъ образы своихъ современниковъ съ ихъ 


вкусами и особенностями, имъ свойственными. Кистью боль- 





шаго виртуоза онъ написаль цфлую галлерею современных 


ему людей, увБковфчивъ ихъ въ своихъ портретахъ, удиви- 





т1. ЛЕВИЦЮИ, Д. Г. 


эти шли разными путями и имфли разныя професат въ живо- 
писи: Левицкй — портреть, Козловь — исторшо; но они 
сходились въ одномъ, въ обладани практическими премами 
черченя перспективы, помогавшей имъ значительно при ком- 
поновави картинъ. — Вотъ одно изъ обстоятельствъ, объ- 


ясняющихъ часто успфхъ потретовъ Левицкаго, независимо 





отъ его природнаго, сильнаго талант: Перспектива помогала 








ему отыскивать пункты для натуры. Замфтимъ, что Левицюй, 


при первомъ взглядф именно поражаетъ вфрнымъ разсчетомъ 





м$ста, занимаемаго фигурою въ пространств5. Посл уже 
чувствуется см$лость и легкость исполнешя, иногда съ одного, 
много съ двухъ разъ. (Она даетъ его картинамъ, портретамъ 


въ ростъ, свЪжесть и законченность....« 


П. Петровь. Отечественная живопись за сто льть, Сфверное Сише. Томъ 1. 1862. 


Портреть 








писателя И. И. Дмитрева 


тельныхь по жизненности, ясности передачи характеровъ и 


духа эпохи. (Левицюй весь въ своемъ времени и не знаетъ, 





не хочетъ и не можетъ знать другаго, любовно созерцая свое. 


Потому съ такою жизненностью смотрятъ на насъ лица со 





старинныхъ полотенъ чудеснаго мастера, такъ полно воскрешая 
давно минувшее время. (Созданше Левицкаго не только гал- 


лерея блестяще написанныхъ портретовъ отдфльныхъ личностей 








арактеровъ: это огромная, мастерская историческая картина 
ифлой эпохи. 
Лучшими работами нашего мастера, кромф вышепомяну- 


тыхъ портретовъ Кокоринова и Сезамова, почитаются портреты 





отца художника 





‚ великолЪФпная сюита семи портретовъ воспи- 


Хранится в 


Въ Румянцев 






аль засфдаый Совфта Акадежи Художеств, 
комъ Музеё въ Москв 





** Румянценскй Музей въ Москву. 
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танниць Смольнаго Институ’ 
трицы Екатерины*, ч 
Екатерины 





написанная по заказу Импера- 





есный аллегоричесюй портретъ великой 
въ образз Минервы, 
» Ви, 
‚ П. А. Демидова... № *® 

Въ Третьяковской Г 
портретами. 





вдохновивиий Державина 





создать знаменитую од) 





не мурзы<** портрегь Ди- 





дро* 





плереЪ Левицкй представленъ пятью 


Три изъ нихъ воспроизводятся здфсь: 
восходный портретъ вице-канцлера князя А. М. Голицына (см. 
гелюгр. г), поэта Г. Р. Державина (сним. 10) и пис: 


писца И. И. Дмитрева (сним. тт). 


пре- 


ля-басно- 





`Левицкйй умеръ въ глубокой старости, въ 1822 году. Въ 
посл$дые 30 лёть жизни въ работа 





ь его является, столь 


несвойственная имъ раныше, условность. Ослаблеше-ли зрня 


назаненана] 
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Буа 


В. 


риннаго казачьяго рода, ставшаго русскимъ дворянскимъ при 
Ека 





им!ръ Лукичъ Боровиковск!Й потомокъ ста- 





герин$ П. Родился Владимръ Лукичъ въ 1757 


Бография 


году въ 





Миргород. его юности намъ мало извфстна. 


Родители прочили ему военную карьеру, но онъ порвалъ съ 
нею, кажется, въ очень молодыхъ годахъ, выйдя въ отставку 
съ чиномъ поручика, 


и — сынь художественной семьи — 


отд 





ся своему истинному призвано. — Первымъ учителемъ 





его былъ несомнфнно отецъ, извфстный иконописецъ въ своемт 
город5, и первыми работами нашего художника были образа 
для миргородскихъ церквей. 

Боровиковскому шолъ уже тридцатый годъ, когда, по 


волБ случая, мирная и малозамфтная художественная дФятель- 





т2. БОРОВИКОВСКИ, В. 


или увлечеше моднымъ иностраннымъ портретистомъ Лампи 


причиной тому, но жизненность красокъ его портретовъ блек- 





НЪ 





нетъ, смБняясь непрятной прилизанностью према, и позл 





шя работы Левицкаго, къ сожалфнио, значительно слабЪе 


создашй его зр$лой поры 1770—90 годовъ. 





Подъ руководствомъ Левицкаго образовалось много пер- 


воклассныхъ художниковъ: Боровиковскй, Шукинъ, Шеба- 





новъ, Новиковъ — его ученики. 






ри. 
чная Библотека нъ С. Петербург. 






Измператорск 








Городской ‘еневы, 


** Спб. Коммерческ. Училище. 
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Женей портреть. 


ность его приняла другое направлеше, сразу выдвинувши его 


и быстро создавши ему 





лаву первок. наго мастера. 





Весною т года императрица Екатерина, совершая, съ 
7 , 


великой пышностью, свое знаменитое путешестые въ ново- 
пробрЪтенную ‘Тавриду, имфла остановку въ Кременчуг$. 


М5стное 





лворянство озаботилось украсить временной дворецъ 
въ город приличествующей случаю живописью и поручило 


это дБло молодому Боровиковскому. Художникъ написалъ 


нфсколько аллегорическихь картинъ, изъ которыхъ намъ 


извфстно содержаше двухъ: на одной онъ изобразиль »семь 
мудрецовъ Греши предъ книгою Наказа и Екатерину Ц, въ 


видЪ Минервы, объясняющую имъ его‹; на другой »Петра 1, 





вспахивающаго землю , а Алек- 





катерину П сБющую 


сандра и Константина Павловичей, въ видф гешевъ, боро- 





























нившихь эту вспаханную и засфянную землю«. — ЕкатеринЪ 
понравились какъ сюжеты, такъ и исполнеше; она пожелала 
видфть художника и, удостоивъ его милостивымъ разгово- 


ромъ, повелфла ему Ъхать на казенный счетъь въ Петерб} 





ргъ 





совершенствоваться въ художеств. 

Въ Петербург Боровиковсюй сталъ заниматься у Левиц- 
каго, который около того времени оставилъ преподаваше въ 
Академи и имфль, слБдовательно, больше досуга основательно 
заняться художественнымь образовашемъ своего талантливаго 
земляка. (Спустя года три Боровиковсюй перешелъ въ ученье 


къ большому виртуозу-портретисту Лампи, только что прЕБ- 











сота: то спокойное, счастливое блаженство, которое, въ 
царств5 любви и кротости, грезится ему въ булущей жизни, 
»Мръ свЪта, радости, покоя и блаженства«, говоритъ онъ о 
ней въ одномъь изъ писемъ. “Гаковы его »нерукотворенные 
образа«, бяющие этимъ высшимъ счастьемъ, его »БлаговЪ- 


щеня«, утренняя заря хриспманства, его идеально-прекрасныя 





лица и фигуры Божей Матери и Спасителя, его святые, 


Апостолы. Даже на плащанинв онъ изображаетъь Христа, 
посл крестной Его смерти, молодымъ и прекраснымъ, какъ- 


бы заснувшимъ точно. Но, что важн$е всего — это красота 





его релимозной живописи одухотворенная, идеальная ‹ 





т3. БОРОВИКОВСКИШ, 


хавшему въ Росаю изъ Вфны и увлекавшему своимъ мастер- 


ствомъ аристократическое общество Вфны, Варшавы и Петер- 





бурга. Лампи, прельщенный выдающимися способностями своего 
ученика, хлопоталь за него въ Академи и, благодаря его 
настояямъ, Боровиковскюй скоро былъ признанъ академикомъ. 


— Къ концу парствованя Е 





атерины нашъ художникъ поль- 





зовался уже болыною извфстностью въ столицф. 
Наслдственный иконописецъ, Боровиковсий »эважнфйшею 


частью своей дЪятельности считалъ, конечно, релимозную 





живопись, которою занимался исключи’ 





льно до переЪзд 
своего въ Петербургъ и въ значительной степени впослдств!и. 
У всякаго религознаго живописца есть свое прелставлеше 
божества и божественнаго. Характеръ этого представленя у 


Боровиковскаго можно выразить словами — высшая кра 
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Портрегь Антон Католикоса, 


Въ течени своей долгой художественной дЪятельно 











Боровиковсюй написалъ очень много образовъ и композиц 





на священные сюжеты. Наиболфе значительныя работы его 





въ этой области: иконостасъ церкви БорисоглЪбскаго мона- 


стыря въ Торжкф (1795 г.), образа въ Петербургскомъ 
Казанскомъ СоборЪ (1808 г.), и — предсмертная работа — 
иконопись въ Троицкой церкви Смоленскаго кладбиша въ 
Петербург$. — Отношеше Боровиковскаго къ релимозному 
творчеству напоминаеть благочестивые премы нашихъ древ- 
нихъ иноковъ-иконописцевь или флорен 





скихъ монаховъ- 
хуложниковь Зап Магсо: »Приступая къ какой - нибудь 


важной или серьезной работЪ, — говоритъ его племянник, - 


В. П. Горленко. Живописець В. Л. Боровиковаей. Русекй Архивъ 189, М1. 








Владимръ Лукичъ прежде всего отправлялся въ церковь и 
слушалъ молебенъ. Приготовивъ холстъ или доску для иконы, 


онъ заставлялъ читать в хь Евангеле или жице святаго, 





котораго изобразить предположилъ и, остановясь на какомъ- 
либо текст 





или мфст$ читаемаго, прерывалъ чтеше, набрасы- 


валъ рисунокъ и затфмъ даваль своей идеБ дальнфйшее осу- 


ь онъ въ письм$ 





ществлене<.* — »Любезный брать — пиш 


къ Ивану Лукичу Боровиковскому — читайте наичастфе 





Евангеле и послайя Апостольсюя, книгу о подражани Писусу 
Христу 


)омы Кемгийскаго, бе 





ды св. отца Макаря Египет- 





скаго. (Сш наипреполезнЪйшия книги с. Вся дошедшая до 


Уа\> 


ба 


ааа 


база ацацанацанаца 


дыхъ въ сущности русской жизни. Истинная область нашего 
большаго. мастера — портретъ. 
Въ противоположность объективисту Левицкому, Борови- 


ковсюй внесъь въ портреть субъективность. (Онъ поэть въ 





портретф. Онъ даетъ намъ не только правдивый обликъ 
изображаемой личности, но поэтизируетъь ея натуру. По- 
тому портре 





т его, сравнительно съ портретами Левицкаго, 
пожалуй нЪ$сколько условны, манерны; но потому-же они 





представляютъ зрителю нфчто большее, чфмъ мастерское изо- 
бражеше личности: они сообщаютъ ему настроете вызываемое 


ею. Портретамъ Левицкаго изумляешься, Боровиковсюй — 





14. БОРОВИКОВСКИ, В 


насъ переписка его полна почти исключительно духовнаго 


вь = 





интереса, релибозныхъ идей, душеспасительныхь мыс. 


Въ послёдше годы жизни релимюзное чувство приняло у Бо- 





ровиковскаго болфзненное развитие, увлекши его въ крайности 
распространеннаго тогда въ петербургскомъ обществ$ мисти- 


цизма, и чистый и свфтлый духъ угасъ въ ненормальныхъ 





странностяхъ Татариновскаго сектантскаго союз: 
Не въ релимозныхъ работахъ, однако, значеше Боровиков- 


скаго для русскаго искусства. Ими онь не вышель изъ круга 





представлен! выработанныхьъ итальянцами возрождешя, чу» 








»Кцевская Старина 1884, [Х. Со 


Боровиковскаго къ роднымъ, напечатанный В. П. Горленко въ 


И. И. Боровиковскаго. 






Письма В 
Русск. Архивф т89т, УП. 





Л 





поза 








сея 





цазаЦоуацау а 
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Портреть Е. А. Нарышкиной. 


’ложественно запечатлЪны 








чаруетъ. Характеры эпохи полно и 3 
Левинкимъ; духовное содержаше и поэзо ея находимъ у 
Боровиковскаго. — Надо отмфтитъ еще одно ифнное качество 


нашего мастера. (Онъ удивительно русск художникъ. На 








ту особенность его тонко указаль А. Бенуа: »Портреты 
писанные съ русскихъ вельможь 'Токе, Ротари, Эриксеномъ, 
Россленомъ и прочими иностранцами, а также Левицкимъ, не 
зная, трудно принять за изображешя русскихъ людей, настолько 
они изображены утонченными, элегантными, »облагорожен- 
ными<. Все это прилворные Версаля. Не такъ у Борови- 
ковскаго, у котораго, не смотря на удивительное изящество 


въ позахъ, въ осанк$, въ костюмахъ — всегда есть что — то 





настолько русское...., что невозможно въ его моделяхъ не 


























узнать персонажей, встр$фчающихся въ мемуарахъ Болотова, 


Пассекъ или въ Семейной ХроникЪ Аксакова«.* 





Портретное творчество Боровиковскаго богато представ- 
лено въ 'Третьяковской ГаллереЪ: здфсь одиннадцать превос- 


ходныхъ произведен мастера. Поэтичный, грашозный портретъ 





Марш Ивановны Лопухиной, сестры извфстнаго графа Федора 


Иван. Толстаго (Американца 





‚ воспроизводимый нами въ гелю- 
гравюр$ (П), — едва-ли не лучийй собраня. Прелестенъ 
портрегъ неизвфстной дамы г8от года (сним. 12); 





энергиченъ 
страстный, парственный послфдняго католикоса Гр 





зи, экзарха 
Антовя, сына царя Грузинскаго (сним. 15); торжествененъ и 
параденъ великой Екатерины (сним. 15); портреты барона 


Рокассовскаго, графини Кутайсовой (?), Е. А. Нарышки- 


Художеств. Сокр. Рос. т9от, У. В. Л. Боровиковскйй, очеркь А. Бенуа. 














воровой, (сним. 14) — неменьше перлы 





ной, урожденной 
зоровиковскаго въ нашей ГаллереЪ. 
Произвеленя Боровиковскаго занимаютъ почетныя м$ста 


и въ другихь нашихъ общественныхъ и частных 





ныхь. Упомянемь здфсь чудесные портреты Императора 
Тавла [ въ Романовской ГаллереВ Зимняго Дворца; принца 


Мурзы-Кули-Хана, брата шах 





а персилскаго, (небольшое 
повтореше имфется и въ ’Гретьяковской ГаллереЪ), графа 
Васильева въ музе$ Императора Александра Ш; удивитель- 
ный портретъ Михаила Десницкаго, епископа Старорусскаго, 


и Крестьянина, гр$ющаго руки у костра — въ московскомъ 





?умянцевскомъ музе$. 
Умеръ Боровиковсюй въ 1826-мъ году въ Петербург. — 
Олднимъ изъ выдающихся учениковъ его былъ отець нашего 


жанра, А. Г. Венешановъ 


—\/—_ 






































15. БОРОВИКОВСКИ, В. / 





ТМ. 
АКАДЕМИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО ДО БРЮЛЛОВА. 





изъ нашихъ художниковъ, учившихся въ Академ и потомь въ Римф, далеко не всЁ были на такой сте- 
пени европейскаго образования, чтобы могли сознательно стоять за иноземныя влёшя, которымь они подчинялись, а къ 
русскому невфжеству относиться, какъ люди вполнф оть него освоболивинеся. Но положеше т. н. русской шк 
живониси было таково, что для самаго существоваши своего она должиа была быть антинашональною, ка 
ная колоны, нужная только для оффишальнаго порядка 
0. И. Буслаеоь. Картины русской школы, находившяся на Лондонской всемфрной выставкф. 1863. 





Екатерина П настойчиво и энергично продолжала намфчен- Екатериной Эрмитажъ разомъ поставилъ нашу сфверную сто- 


лицу въ рядъ крупнйшихъ художественныхъ центровъ Европы. 





ное Петромъ Великимъ дЪло возращешя искусствъ на Руси. 


Императрица не щадила ни средствъ, ни денегъ, чтобы достиг- »[.е5 зс1епсез, |ез аг5, [е сойь а завеззе гетопиеп уегз |е Мога, 
нуть пфли. Академичесюй уставъ 1764 года былъ начертанъ её а Бафаме ауес 50п сомёсе Чезсеп аи М! ...*)‹ жалуется 


ею съ самыми благими намфренями. На берегахъ царственной Дидро въ письм$ къ Фальконету по поводу прюбрЪтеня Ека- 





Невы воздвиглось одно изъ величественнфйшихъ здавй Петер- териной знаменитаго собрашя картинъ Кроза. 


бурга, съ золотою надписью надъ входомъ, вЪшавшей о его 
назначен: »эсвободнымъ художествамъ«. Въ Петербургъ стали 


› Науки, 


спутниками спускается на югь. Письмо 1772 г 





› вкусъ, мудрость уходять на сфверъ, а невьжество съ его, 





анный 





стекаться безифнныя художественныя сокровища. Со: 





| 












































тг 


Казалось, некуда было идти дальше въ созидани благо- 





прятныхъ условйй для пышнаго расцвЪта искусства; казалось, 
посади любое сЪмя въ столь добрую ОВ и оно дастъ 
дивные плоды. Вышло иначе. 

Какъ ни роскошно обставлено было дЪло художествен- 
наго воспитаня юношества, но, не имя въ себЪ ничего 
общаго ни съ русскимъ бытомъ, ни съ родными интересами, 
оно ожидаемыхъ плодовъ не дало. 

Первый приговоръ дфлу тогдашняго искусственнаго ака- 


демическаго воспиташя сдфлалъь вице-президенть Академи 





Художествъ В. И. Баженовъ. Въ докладЪ Императору Павлу 








оз а\ а: 








чБмъ, какъ замчаетъ Баженовъ*, въ нихъ развернулась эвлян- 





ная природою господствующая къ наукамъ ли или къ художе- 
ствамъ или къ мастерствамъ склонностьх. ДЛальнфйшую судьбу 
этихъ питомцевъ Академии прекрасно рисуетъ намъ Н. Д. Ахша- 
румовъ: »Понятно, въ глазахъ ихъ учителей, это были дички, 
какъ по умственной слЪпотБ своей, такъ и по варварской 


‚ — дички, неспособные сами 





почв, которая ихъ роду 
собою принести какой-нибуль цфнный плодъ. Единственное, 
что было возможно съ ними, это — привить имъ почки вы- 
сокой, но чужеземной культуры. Прививка включала въ 


себЪ, разумЪется, и изложенное учен! 





‚ и не трудно понять, 





16. ЛОСЕНЕ 


онъ свидфтельствуетъ, что эболфе триднати лЬтъ уже при- 





10 стало, что оть Академи Художествъ желаемаго успфха 








не видать; хотя появились прямые и великаго духа росойсве 
художники, оказавише свои дарованя, но ину ихъ не мноце 


знали и @и розы отъ тернйй зависти либо невЪжества заглохли; 





при томъ же признаться должно, что таковыхъ художниковъ 


было немного, а причина сему та, что мы взялись неосторожно 


за воспиташе несходственное съ нравами нашональными....«*® 
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Все время царствованй Екатерины и Павла въ воспитатель- 





ное училише Академи набирались совершенно безъ разбора 


мал 





Ътыя дБти, преимущественно простолюдиновъ, прежде 


Сборникь матераловь для истоми Императорской Акадеши Художествь, изд» 
подъ ред. И. Н. Петрова, т.т. СПб., 1864. 


о 





Этюдъ. 





какимъ гвоздемъ засБло оно въ головахъ полуграмотныхъ 





первыхъ питомцевь школы. (Они увфровали въ него сл$пою 
вфрою, и оно, безъ всякаго измфненшя, унаслфдовано было 
отъ нихъ преемниками. Его берегли и чтили въ длинномъ 
ряду поколфнй, съ любовью, съ набожнымъ уваженемтъ, какъ 
священный завфтъ отцевъ, за который люди готовы стоять 
до послфдняго издыханя. Никому и на мысль не приходило 


спросить себя: какое вляне школа съ такимъ направлешемъ 





должна неизбЪжно имфть на развивающеся таланты? А между 


тЬмъ вляве это не могло быть инымъ, какъ тлетворнымъ. 





Съ первыхъ эскизовъ, которые задавались ученикамъ спещаль- 
ныхь классовъ съ цфлью пручать ихъ къ самостоятельному 


руду, школа ломала въ нихъ все свободное и естественное. 





Не спрашивая, къ чему влечетъь ихъ собственное призваше, 
она убивала въ нихъ живой интересъ къ сочинению. Зако- 


хихъ и большею частью воплощенныхъ 





ванная въ колодки в: 


Е 


Цитированный выше докладь его Императору Павлу. 
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уже давно, съ неподражаемымъ мастерствомъ, потомъ опо- 
шленныхь въ бе: 





конечномъ ряду повторенй, уныло-одно- 
образныхь тэмъ, фанташя молодаго х 





удожника, съ первыхъ 


шаговъ своихъ, пручалась лгать. Понятнымъ образомъ, онъ 
не видалъ въ дфйствительной жизни не только того, что его 
заставляли изображать, но даже и ничего хоть издали подхоля- 
щаго. Глубокаго зная археолога, смололу погруженнаго въ 
изучеше греческихъ, римскихъ или еврейскихъ древностей, ему, 
разумБется, тоже нфкогда было прюбрЪсти.... Естественно, 
такимъ образомъ, отношеше его собственной, неразвитой еще 


способности творчества къ т$мъ неполвижнымъ, законченнымъ 


И 
Я 
И 
й 
О 
Я 
Я 





измена 


что угодно: Христа ‘передъ Пилатомъ, или Прама, вымаливаю- 
щаго у Ахиллеса трупъ Гектора, Авраама изгоняющаго изъ 
ставки своей Агарь, или Андромеду, спасаемую Персеемъ. Онъ, 


ть быть, отъ природы весьма талантливый и по характеру 
неутомимый, смЪ Онъ написалъ уже 





‘ливый человЪкъ. 





много программъ и имфеть медали, серебряныя и золотыя. 





деждъ. 


Онъ въ самомъ ивфтущемъ возраст жизни, полонъ на. 
И воть, онъ достигъ наконещь до вфнца всЪхъ усилй — его 
посылаютъ въ Италю. (Страннымъ образомъ, ему никогда и 
на умъ не приходило спросить себя: что же дальше? 


Д 





`Ъ — три серьезныя и въ техническомъ отношеши мастерски 





17. ДРОЖЖИНЪ, П 


образцамъ, изъ которыхъ, помимо живой дЪйствительности, 
онъ быль вынужденъ черпать свой матермалъ, становилось 
рабское, и надежда, если онъ былъ такъ дерзокъ, чтобы 
питать ее, — надежда, хоть сколько-нибудь сравняться съ 
ними, была напрасна. Не видя провЪрки для нихъ въ дЪйстви- 
тельной жизни, онъ чуть не съ дфтства вынужденъ быль 
смотрфть на тэмы своихъ произведейй чужимъ и готовымъ, 
установившимся взоромъ. Воистину онъ быль рабъ, а рабъ 
не можеть быть болыше господина. Онъ можетъ только 
м$нять господъ, ухаживая за ними поочередно, что онъ и 
дфлалъ. ‘Теряясь въ разнообрази ихъ и пытаясь объединить 
свои впечатлЪня, онъ приходилъ понемногу къ бездушному 
обобщению. ‘Тогда дфло творчества обращалось въ рутину, и 
путь его становился гладокъ. Понятно, что къ этому времени 
онъ успфвалъь уже пробрфсть извЪстную выправку и набить 
себЪ руку на сочинени. Онъ достигъ до того, что, не долго 
думая и не напрягая фантази, могъ набросать на холст, съ 


одинаковой легкостью и съ извфстнаго рода эффектомъ, все, 


Портрегь неизвфетнаго лица 








исполненныя работы отправлены имъ въ Академю и заслужили 
тамъ одобрене. Нужды нфтъ, что въ нихъ не замфтно ни 


искры самостоятельности и что оть нихъ вЪетъ холодомъ, 





скукою. Дома привыкли къ тому до такой степени, что и не 


ждутъ уже ничего другого; мало того, тамъ качества этого 





рода признаны уже давно доказательствомъ строгаго стиля, 
пробрЪтаемаго только глубокимъ знакомствомъ съ древними 


мастерами ..... (Серьезный сюжетъ и въ исполнени долженъ 





остаться неумолимо-серьезенъ; типы фигуръ должны походить, 
какъ двЪ капли воды, на извфстные, изстари освященные цер- 
ковью или школою типы; складки одежды, тонъ драпировки, архи- 


тектурная или ландшафтная обстановка должны быть с 





сучны, 





именно скучны; такъ и учили тогдашные старовфры искусства. 


ас И воть наконець онъ принятъ въ ихъ сонмъ. Карьера 





его не только ув$нчана, но и кончен 





такъ к 





‘ъ дальше идти 





уже некуда, да и ждать больше нечего. Далбе, у него на- 


вфрно будутъ заказы: иконостасы, плафоны, портреты. Онъ 


получаетъ должность съ жалованьемъ и обезпеченъ по смерть. 









































Но вЪфра его въ себя утрачена навсегда, и въ дфлБ художе- 


ственнаго создашя онъ — кастратъ. Никто не ждеть уже 
отъ него ни согрфтаго внутреннею теплотою произведен, 
ни живого слова..... Такъ было, почти безъ изъяйя, до 
30-хъ годовъ..... - 
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И такъ, русская жизнь была совершенно чужда академи- 
ческому питомцу того времени; онъ не зналъ и не могъ любить 


е. 





ибо понямя, воспитанныя въ немъ Академей, не имфли 





ааа а 2) 


> 


зама: 
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ники научились писать на эти тэмы и писали хорошо, вклады- 
вая всю душу въ свои созданы. ›Работа ихъ не пропала 
даромъ. (Они выучили русское общество европейскимъ поня- 
тыямъ о красотф формы, о совершенствЪ рисунка и живописи. 
Одно время критикою было принято за правило бранить Ака- 
демпо и академическихъ художниковъ. Но такое мнфые по от- 
ношеню къ старымъ русскимъ академическимъь художникамъ 
совершенно несправедливо. Конечно, наступилъ часъ, когда 
академическое искусство отжило свое время, но заслуга его 
передъ русскимъ обществомъ громадна. Руссе академические 
художники первой половины текущаго столфт!я сдфлали свое 


дфло. (Они воспитали русское общество въ традишяхъ евро- 





18. ЩУКИНУЪ, С. 


ничего общаго съ дЪйствительностью, окружавшей его въ оте- 
честв5. Овладфвъ формой и техническими премами въ акз 





демической школ, испов$дуя привитые ею идеалы псевдо- 


классическаго искусства, онъ, для проявленшя своего твор- 





чества, стремился въ Италию, какъ въ обфтованную землю, 
словно человфкъ, не имфвиий своей богатой и неизв данной 
родины. 

Конечно, не было ничего удивительнаго въ томъ, что 
русское искусство описываемаго времени было подражатель- 


нымъ: вся вн-шняя жизнь культурныхъ слоевъ общества была 





кошей съ формъ Запада. Въ то время царила въ Европ$ мода 


на сюжеты миоологическе и античнаго мра: и наши худож- 


Н; 





Ахшаруиове. Задачи живописи въ перюдь образовашя русской народной 


школы. Вфетникъь Изящныхь Искусствь. СПб. 1884. 2 
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я 


хо 


уаамацацацаца 


паза а: 


Женек портреть 


пейскаго искусства, и не будь ихъ — не было-бы и дальнЪй- 
шаго развитИя русскаго искусства. Ихъ время — до Брюллова 
и Флавицкаго включительно — было временемъ простой при- 
вивки западно-европейскаго искусства въ Росаи. Этотъ нфж- 


ный ростокъ развивался очень медленно, онъ едва прозябалъ 





на новой, дикой почвЪ, при совершенно неблагопрИятныхъ со- 
шальныхь услоыяхъ, созданныхь крфпостнымъ правомъ, но 
тмъ не менфе онъ не заглохъ, онъ укоренился и, при первой 


перем$нЪ къ лучшему въ общественномъ строф народа, далъ 
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И. Н. Го. Характерныя течешя современной русской живописи. » Жизнь 
СПб. 1899. 1 


новые сильные побЪги<*. 





Первымь въ ряду Академ 


явился, прославленный современниками, Антонъ Павлович 


питомцевъь петербургской 


Лосенко, типичный представитель нашего псевдо-классипизма, 
истинный родоначальникъ всего дальнфйшаго направлешя ака- 





демической школы почти до нашихъ дней. — Онъ родился въ 


1737 г. въ г. ГлуховЪ, отъ отца великоросса, переселившагося 





въ Украйну и женившагося тамъ. Маленькому Антону не ми- 
нуло еще семи лЪтъ, какъ отець и мать его умерли, оставивъ 
сына на волю Божш. (ОбъЁзжавшй въ 1744 году Малоросспо 
уставщикъ придворной капеллы, прельстясь прекраснымъ голо- 
сомъ мальчика, увезъ его въ Петербургь въ пфвчи придвор- 
наго хора. 

Въ переходномъ возраст, на 16-мъ году, Лосенко поте- 


рялъ голосъ, вышелъ изъ хора и былъ о7 





данъ (въ 1753) въ 
ученье къ живописцу И. П. Аргунову, у котораго занимался 


маем а 


> 


позацацазоца а >) 


уу) 
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уе 


въ творчествЪ Лосенко, но и во всемъ русскомъ художествен- 


номъ творчествЬ до Венешанова. (Она стала-бы блестящей 
родоначальницей русскаго жанра, если-бы ея появлеше вызвало 
развит!е направлешя ею выраженнаго и указаннаго; къ сожа- 
лЬнйо, она прошла незамфченною ни современниками, ни бли- 
жайшими потомками, воспитанными въ понятяхъ выспреннаго, 
условнаго, псевдо-классическаго стиля, чуравшимися простоты 
и правды въ искусствЪ. (Создана она крупнымъ художествен- 
нымъ 


темпераментомъ, въ интимныхъ усломяхь мастерской 


учителя, благопиятныхь развитпо художественной личности, 





свЪжимъ, молодымъ воспряемъ, еше не затуманеннымъ тре- 


бованями моды и не обе 





иченнымъ общеприм$няемыми мето- 
дами ученья. Композищя картинки, удивительно естествен- 


ная и простая, ближе всего напоминаетъ сцены семейной жизни 





Ходовецкаго или Шардэна, этихъ замфчательныхь реалистовъ 





19. АКИМОВЪ, И 


урывками, кажется, и раньше, въ бытность придворнымъ пЪв- 





У Аргунова Лосенко оставался въ ученьи пять съ по- 


чИМЪ. 
жизни онъ написалъ 





ловиною лфть. Въ эту-то пору своей 


то удивительное произвелене (гелогр. Ш), которое въ по- 





слфднее время стало даже возбуждать сомнфыйя у нфкоторыхъ 


критиковъ въ принадлежности его Лосенко: настолько велика 
разница между чудесной, простой картинкой и всфмъ даль- 
нфйшимъ, холоднымъ, неискреннимъ и скучнымъ творчествомъ 
нашего художника*. — Вещь эта исполнена, судя по подписи 


автора, имБющейся на картинф, въ 1756 году. Она, дЪйстви- 





тельно, стоитъ какимъ-то загадочнымь особнякомъ не только 








УКакь на вполиф достойнаго предшественника Венещанова можно было-бы указать 
лишь на перваго директора Академи — Лосенко, если-бы только оказалось, что та необы- 
чайная картинка въ Третьяковской Галлерев, подъ которой значится его подпись съ го- 









домъ 1756, дфйствительно его работы; но можно сильно въ томъ сомнфваться, такъ какъ 
ничто ровно — ни колоритъ, ни письмо, ни отношеше къ жизни — не указываеть на то, 
что она писана тфмъ-же гладкимь и холоднымъ художникомь, который написалъ портреты 


Волк 


ческой анато 


назилане своимъ ученикамь, издаль атласъ академи- 





Сумароков, который, въ 





телей, создаль тая вполнё 





и, кь великому удовлетворению господь люб 





условныя и 


4. Бенуа 


ыя веши, какъ 





куч 





ловъ рыбы, »Авр. УГовя«, »Рогиф 


гвь ХХ вк. СПб, 1901. 


и др» 





История русской 








‘атурнъ обрЪзываеть 





паба а 
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Амуру кры 





18 вЪка. окна небольшой комнаты художникъ-подростокъ 





пишетъ портретъ маленькой дЪвочки; мать ребенка, (совсБмъ 





Шарлэновская фигура), придерживая головку малютки, ув$ще- 


ваетъ ее сидЪть смирно. Вотъ и весь незамысловатый сюжетъ. 
Но сколько въ немъ богатства наблюдешя, сколько красоты 
Формы и тона, какои интимностью дышетъ эта обыденная, 
будничная сценка! Удивительно жизнененъ художникъ-юнецъ, 
такъ коряво приспособившийся передъ мольбертомъ, длинно- 
руюй и тонкономй, съ непослушными волосами и растрепан- 
ной косичкой, прилежно и ув$ренно копируюций свою малень- 


кую натурщицу, не совсфмъ охотно позирующую передъ нимъ. 
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Въ ЯнварЪ 1759 года Лосенко принимается »подмастерьемъ« 
въ Академпо, по имянному повелёнйо Императрицы, одобрившей 
представленныя Антроповымъ работы ученика, и уже черезъ пол- 
тора года посылается Совфтомъ Академии заграницу, для даль- 


н-йшаго совершенствованя. Въ ПарижЪ онъ занимается подъ 
























































руководствомъ стараго академическаго профессора Рету, »одного 
изъ послфднихъ представителей минувшей пышности и блеска 


Французской школы ХУП вфка, когда отъ художника прежде 





всего требовалась кудрявость композищи да постановка фигуръ, 


почти всегда театральная, хотя и живописная, вм$сто искренности 
чувства и глубокой обдуманности сюжета. Нечего говорить, что 
такая школа для молодаго, мало развитаго художника, какъ Ло- 
сенко,— была скорЪе вредна, чБмъ полезна, выставляя ему прежде 
всего ложь и удаляя отъ истины«*. Во второй годъ своего ученья 


предложенной па- 





въ Париж Лосенко написалъ по программ1 


рижской академей, большую картину, въ духЪ учителя, »Чудес- 


ный ловъ рыбых и въ конц 1762 года привезъ ее съ собою 





въ Петербургъ. Картина эта, написанная по всёмъ правиламъ 


тогдашнихь академий, имфла огромный успфхъ въ петербург- 
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аз 
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чемъ, нечего удивляться: стромй учитель брался руководить 
молодыхъ людей подъ услошемъ отречешя отъ всякой само- 


У 





стоятельности сужденйй на первое время. Заставляя регулярно 








посфщать натурные классы — два раза въ день — и каждую 
недфлю три дня самъ рисуя съ учениками сь натуры, Въень 
позволяль компоновать не вдругъ: Лосенко разрфшиль онъ 
сочинять сперва только на бумагЪ и рекомендовалъ ему непре- 


мфнно пройти курсъ перспективы... Лосенко цфлые дни 





проводилъ въ академ, корпя `ъ академическими рисунками, 
которыхъ вывезъ онъ ‘въ Россю свыше 200... Впрочемъ, 


основательное изучеше формъ человЪческаго тфла, при систем 





обучешя у Вьеня, 'долго еще оставляло въ художникВ нело- 


вре къ себЪ и даже робость, такъ что, когда получил 





ъь онъ 


ордеръ академи отправляться черезъ 2 года въ Римъ, то про- 





20. УГРЮМОВЪ, Г. И 


скомъ обществ, сама Императрица поошрила художника 
пробрфтеншемьъ его произведешя и повел$ла вторично послать 
его заграницу. 

Въ это кратковременное пребываше въ Роса, Лосенко на- 


писалъ портретъ ©.Г. Волкова, перваго русскаго трагика и осно- 





вателя русскаго театр Въ немногочисленныхъ портретахъ 
своихъТ Лосенко является т$мъ-же строгимъ, холоднымъ рисо- 
вальцикомъ и условнымъ колористомъ, какъ и въ картинахъ. 


ПослЪ т1-м$5сячнаго отсутстья, Лосенко опять въ Парижф. 








Старикъ Рету уж 
ступаетъ въ ученики къ Ж. Вьеню, учителю знаменитаго Да- 


потерялъ зрфше, и молодой человфкъ по- 


вида. Вьень »не поперемонился упражнять талантливаго моло- 


даго русскаго — копировашемъ своихъ рисунковъ. Этому, впро- 





* Петровь, П. Антонъ Павловичь Лосенко. С 
Александра Ш. 
* Въ Музеь Императора Александра Ш и въ Московскомь Румянцевскомь Музеф 


рное Сзяне. Т. Ш. СПб. 1864 





* Нынф въ Музе 


4 Портреть Л.Геннигера и свой собственный — въ Московскомъ Румянцевскомть Музеф. 


Портрегь купца Водовозова 
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силь оставить его въ Парижф, потому будто-бы, что он 
не чувствуеть себя во состоянии явиться в5 Римь недостаточно 
ко тому приотовившись .. .<* 

За вторичное пребываше въ Парижф написаны Лосенко 


»Адонисъ« »Жертвоприношеше Авраама«, »Св. Андрей Пер- 





возванный« (»этюдъ съ натуры колерами<, какъ назвалъ его 
хуложникъ въ рапорт въ Академпо).** Въ 1766 году Лосенко 
покидаетъ наконецъ столицу Франши и, подчиняясь требованпо 


Академш, переселяется въ Ри} 





‚ гд$ остается три года, усердно 


исуетъ съ антиковъ, копируетъ Рафаеля и пишетъ нЪ5сколько 
к ь ру 





к 


картинъ, изъ которыхъ болыше этюды »Каинас и »Авеля« т 
возбуждаютъ восторги современниковъ. Въ 1769-мъ худож- 


никъ возвращается на родину, получаетъ профессорское зване 





‚ П. Антон Павловичь Лосенко. Сфверное Сыще, Т, Ш. СПб, 1864 





\калеми Художествь въ С.-Петербург 
Тамъ-же 


Въ М 





Ъ Императора Александра Ш. 








за историческую картину »Владимръь и Рогнфда«*, быть 


можеть, самое слабое, полное невфроятныхъ анахронизмовъ, и 
самое скучное произведеше свое. — Назначенный исправлять 
обязанности директора Академ, онъ отдаегь себя всецфло 
новымъ заботамъ, но не проходитъ двухъ лфтъ, какъ въ 1773 


году преждевременная смерть уноситъ его въ могилу. 
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Такъ, слфдуя условному пониманйо времени, искренно 
увфровавъ въ значительность и высоту идеаловъ указанныхъ 


академическими профессорами, изм$нилъ талантливый худож- 





никъ естественному, самостоятельному влеченю, создавшему 


гг 


азаманонацананацаноцацацоцацацаа 





менитостей отъ Акимова и Угрюмова до Шебуева, Егорова, Басина 
и даже, въ значительной степени, до Брюллова и Бруни. Плые 


дни и ночи проводилъ Лосенко съ воспитанниками, рисов 





Гь 
и писаль съ ними, издалъ для ихъ руководства атласъ анатоми 


человфческаго тЪл 





а, пекся объ ихъ благосостоянии неустанно. 


Смерть Лосенко, по свидфтельству Акимова, произвела большое 





впечатлёе на учениковъ: »хотя и остались 





/дожники, — 
пишетъь онъ — но, посл таковой потери, обучавишеся по- 
гру» 


умеръ молодымъ, на 





ены были въ уныше и мало кому довфряли<*. Лосенко 





37-мъ году жизни, сломленнымъ, разо- 
чарованнымъ, разбитымъ. Внфшня-ли условя или внутреннй 
разладъ причиной тому — намъ не извфстно, но вотъ что 
писалъ Фальконетъ, творець Петрова памятника, о покойномъ 
товарищф: »Честный бЪлняга, 


униженный, нуждающийся, 





2т. ЕГОРОВЪ, А 


въ Аргуновской мастерской дивную картину 1756 года. Успфхъ 
> Чудеснаго лова рыбы« въ обществЪ, восторги товаришей и 
признанныхь авторитетовъ поощрили его работать дальше въ 
направлени несвойственномъ его призвано. И чфмъ упорнфе 
мучился онъ надъ разр-шешемъ поставленныхъ ему, чуждыхъ 
его натур задачъ, тфмъ дальше уходилъ онъ отъ жизни и 
своего личнаго, непосредственнаго воспрятя. Въ концф кон- 
цовъ изъ него выработался первоклассный схоластъ. Онъ сталъ 
директоромъ Академи и отдалъ долгимъ трудомъ прюбрЪтен- 
ныя зная и опытъ ученикамъ. Вляне Лосенко на воспитан- 
никовъ было огромно. Онъ явился отцомъ того направленя, 


которое цфлое столЪие по немъ властно царило въ академи- 





ческой школф, создавъ плеяду |нашихъ академическихъ зна- 





ем Художествь 
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Богоматерь. 


мечтавший уфхать жить куда-нибудь подальше отъ Петербурга, 
приходиль ко мнф повфрять свои горести; опустившись съ 
отчаянНя, онъ никакъ не могъ ожидать того, что ему готовила 


смерть: надпись на могильной плит его свидфтельствуетъ, 


* Самъь Державинь пЪлъ: 


что онь быль велик человькь.<* 
Лосенкова сего не умреть мастерство, 
Безсмерце онъ влить могь въ тлЬнно вещество, 


ланть духъ творчесю И въ чертахь его являет, 





И въ Россахь можеть быть Апеллись предвЪфщаеть... 


958 


* Краткое историческое извфсие о нфкоторыхь росс®скихь художникахь Адъюнкт- 
кадеми Худ. Акимова. Сфвер. Вфстн. Ч.1. С. П.Б. 1804. 

тсоп, ай, запз райь уошапе аПег уче аШешз даа 56 Рё- 
аБаиЧог 
пегай & шошиг: оп ВЕ зиг Па рее зёрийстае 
3%, Сатение П 4е Кизуе. Г. Рабё. 1893. 
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»Т.е рашуге Вопаё 





папе & а старше раг аёзезрон, 1 выше 





чегзБошга, уепай ше Фе зе5 сВадйиз; ри, 
Лонь Че Чемтег се да 


ротте!« — Цитировано у К 
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Непосредственными продолжателями направлен, указаннаго 
Лосенко, явились въ Акадеши И. 4. Акимовь и Г. И. Уфюмовь. 
Прежде знакомства съ этими художниками нельзя не упомя- 
нуть двухъ болЪе старшихъ академическихь воспитанниковъ, 
учениковъ Левицкаго, портретистовъ „Дрожжина и Щукина. 
ДостовЪрныхъ работъ Летра Семеновича Дрожжина (р. 1745, 
ум. 1805) до насъ дошло очень немного; равно скудны и 


въ Академ 





бографическя свфдЪыя о немъ. Два порл 
Художествъ* и одинъ въ нашемъ собранм (сним. 17.) жиз- 


ненны и интерессны по колориту. 





Степань (Семеновичь Шукинь (1754—1828), прекрасный 
портретистъ, выработался, главнымъ образомъ, подъ руко- 
водствомъ Левицкаго; пенсюнеромъ Академи онъ провелъ 4 
года въ Парижф, »попаль тамъ въ ученики Сюве, одного 


изъ немногихъ талантливыхъ и основательныхъ художниковъ, 




















Ивань Акимовичь Акимовь (1754—1814). (Сынъ наборщика 
Сенатской Типографи. Лишившись въ ранней молодости отца, 
онъ десятилЬтнимъ мальчикомъ, по своей личной просьбЪ, 


былъ принять въ воспитанники Академи, гдЪ провелъ десять 





долгихъ лбтъ въ самой усиленной работЪ, отм$ченной ифлымъ 
рядомъ награжденй. Академическое образоваше завершено 


имъ было подъ непосредственнымъ руководствомъ Лосенко, 





которому несомнфнно пришелся по сердцу покорный и трудо- 








любивый юноша лагогов5вший передъ нимъ Въ годъ 





смерти любимаго учителя Акимовъ получилъ болыпую золо- 





тую медаль и былъ отправленъ на казенный счетъ заграницу. 


Въ БолоньЪ и Рим$ онъ старательнфйшимъ образомъ изучалъ 





условныя произведеня Каррачи и ихъ учениковъ, преимущест- 
венно Доменикино, кумировъ тогдашнихъ академий. — По 


возвращени въ Росспо Акимовъ поступаетъ преподавателемъ 





празительной манерностью послФловател 





неувлекавшихся 





Буше и Лемуаня. Натура была у Сюве-главное; прюбрфтеше 


ача ифлой 





навыка передачи ея возможно проще и вфрнф 
жизни. ВсБ ученики такого мастера вышли превосходными 


портретистами, и нашъь Шукинъ, въ числБ ихъ, одинъ изъ 





видныхъ талантовъ. «** — Увлеченный техникой и колоритомъ 


старыхъ фламандиевъ, въ манер своей писать онъ старался 





приблизиться къ нимъ. 7Желтоватые, теплые тона его пор- 


третовъ очень’ симпатичны, живопись — красива и вкусна; 





характеръ лицъ выраженъ жизненно и интерессно. — Въ 
Третьяковской Галлере5 Шукинъ представленъ типичнымъ 
для него, превосхолнымъ портретомъ пожилой дамы, воспроиз- 


сним. 18.) — Русское искусство обязано 





водимымъ здЪсь 


этому цожнику образовашемъ двухъ нашихъ выдающихся 





портретистовъ, В. 4. Тронинина и 4. Г. Варнека. 
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* Портрегь художника Антронова съ семьей и портрет» барона Мальтица. 








* П. Петровъ. Художеств. живопись за сто лть. Сфвер. Сие. Томъ Г. С. П.Б. 1862. 


эуацаузаца 


зацаненамам: 


а 


аа 


ааа 


Я 





Сусанна. 


въ Академ и быстро получаетъ, одно за другимъ, всЪ академи- 
ческя зва@я до директора этого института включительно. 
Какъ художникъ и учитель, Акимовъ педантично сл$до- 
валь зав$тамъ Лосенко; за тридиатилЬтнюю педагогическую 
его дЪятельность направлеше, данное его предшественни- 
комъ, окр5пло въ Академи и осталось нерушимымъ почти 
до нашего времени. Выдающимися учениками Акимова (вмфстЪ 


эровь и В. К. Шебуевь, истин- 





съ Угрюмовымъ) явились 44. Ё. Ё 
ные столпы нашей академической школы. 


Акимовъ написалъ пфлый рядъ »историческихъ« картинъ 





на типично — академическя темы: »Изяславъ Мстиславовичъ, 
открывающийся любимымъ воинамъ, хотфвшимъ убить своего 


раненаго полководца, не узнавъ его на полБ брани подъ 





шлемомъ <, ›В. К. Святославъ, иблующий мать и дфтей своихъ 
по возвращени съ Дуная въ Кевъ«, »Прометей дфлающй 


статую по повелфню Минервы«, » Дидона и Еней, укрываю- 


См. выше цитиров. »Краткое историч. извбеце о росойскихь художникахьч 


Акимова 








шиеся въ пещерф отъ бури‹, »Нарииссъ, любующйся въ водЪ 
Фонтанас, »Самосожжеше Геркулеса на кострЪ въ присутстви 


своего друга Филоктета, по получени смертоносной одеж 





Ы 





отъ своей бывшей возлюбленной Деаниры, похищенной Кен- 
тавромъ Незусомъ«”, »Благословеше на ополчеше 1812 годас* 
ит 

Дошедиия до насъ работы Акимова представляют скуч- 
ныя, добросовстно нарисованныя и очень сухо и неколоритно 
ТЪмъ не мен] 


написанныя вещи. 





ожникъ пользовался 


большой славой у современниковъ: такъ, конферениъ -се- 


кре 





арь Академи Художествъ 
1914 


написанный Акимовымъ, выше цфлой картины, писанной инымъ 


Лабзинъ, въ рЪфчи своей на 


публичномъь собраны года, высказался, что »палецъ, 


художникомъ. <" — Небольшая картинка нашей Галлереи 





» Сатурнъ обрфзываюций крылья Амуру« (сним. 19.) очень 


аа 


у 


© 





исполнешемъ требованйй начальства и учителей заслужить ихъ 
одобренше. Акимовъ поступилъ воспитанникомъ въ Академю 
какъ разъ въ годъ назначеня президентомъ ея Ив. Ив. Бецкаго. 


Новый начальникъ, смфнившй Ив. Ив. Шувалова, эрфшился 





приложить къ академическому воспитанио свою теорйо обра- 
зованя новыхь людей, свободныхъ отъ обычныхъ недостатков 
общества. Цфль эта достигалась принячемъ отъ родителей 
дЪтей 5—6 лЬтнихъ на руки академическихь нянекъ — фран- 


пуженокъ, подготовлешемъ съ 9 до т5 лЬтъ къ академической 





професси искусства, а зат$мъ, съ 15 дот го, 





въ прохож- 





дени спешальныхь курсовъ по выбранной отрасли искусства. 


Во все это время дЪти ничего не знали, кром$ своей академи, 
гл ихь окружали всюду антики и произведешя живописи, 


да одни и тЬже сперва наставнины француженки, потомъ 


Французы гувернеры (т$ и друме непонимавише русскаго языка) 





23. ВПОРОВЪ, А.Е. 


какъ по условной композиши, слабому, 





характерна для Акимова, 
но 





грязнозеленоватому колориту, такъ и по добросовфстном 





безличному рисунку. 
Истиный питомець Академи, всю жизнь не покидавиий 





ея сгЬнъ, если не считать четырехъ лЪтъ заграничнаго пенсю- 


нерства, Акимовъ явился первымъ по времени у насъ типичнымъ 


представителемъ хуложническаго чиновничества, созданнаго 


тогдашнимь академическимь режимомъ. Едва-ли проявив- 





иияся рано способности или влечеше къ искусству направили 


его на избранный путь: мы знаемъ, что бфдственное положеше 





матери заставило десятилЪтняго сироту воспи- 


Окруженный зд 


проситься въ 





ь самой внимательной 





танники Академи. 





заботливостью, самымъ тщательнымъ уходомъ, 





мальчикъ скоро 
привязывается къ стБнамъ заведешя, замфнившаго ему родной 


домъ и семыо, и всбми силами старается трудолюбивымъ 


художник быль 





* Въ пожествь, — 8 
академики. 
* Въ Музеь Императора Александра Ш 


Н, П. Собко. С. 


Академ Ху эту картину произведень вт 





оварь русскихь художниковъ 189; 
рь ру у 


Портрет 





в 
Я 


азам ан. 


уа\ацацаца > 


] 
й 
@ 





Е. И. Голицыной. (Ноктюрнъ.) 





1е, плохо знавиие предметы учешя, народъ 





и наставники р 


зко-поклонный, согласно наказу главнонач 





аль- 





покорный ин 


ствующаго, обращавший внимане на блаоповедене и ради онаю 





— Понятно, 





снисходивиий къ ма 





поуспфвавшимъь въ нау 


что этой сис 





при мБ образовашя, большаго богатства свф- 


денй прюбрЪсти будушему 





хуложнику было неоткуда, онъ 


могьъ сдфлаться мягкимъ какъ воскъ характеромъ, но остаться 


что кассе 





ребенкомъ во всемъ, ся жизни и ея требованй; 





наконецъ, все, что зналъ художникъ, было французское, даже 


самыя понятя о достоинств антиковъ. О русскомъ нашо- 


нальномъ не могло быть и р$чи, если еще русск языкъ могъ 


не забыться, благодаря до. 





еншо грамматики, да разговорамъ 


въ праздничные дни, при свиданяхъ съ родственниками. Самъ 
ставя Французовъ и французское выше всего, добрый прези- 


иалл академи 





дентъ ‚› что пичкая питомцевъ все 





) фран- 
пузскимъ, при постоянномъ обрашени ихъ съ наставницами и 
гувернерами родомъ изъ Франци, а потомъ преподавашемъ 
миоологи, истори и географии, также на французскомъ языкЪ, 


онъ давалъ прочное и самое высшее образоваше... Судите- 






































же, какъ поверхностно должно было быть ихъ образоваше 
по части наукъ. По искусству — другое дЪло. Курсъ искусства 
состояль сперва въ общемъ рисоваши: съ оригиналовъ, гипсовъ 
античныхь и съ натуры; въ изучены механики искусства- 
копировашемъ подъ руководствомъ профессора и зат$мъ, по 


пробрЪтеншши навыка владфть техническими пр!емами и смотрЪть 





на натуру, въ компонованш собственныхъ произведенй, испол- 
нявшихся съ натуры. <" 


Молодой Акимовъ преусп$лъ и въ наукахъ, и въ 6. 





аго- 
Бпая 





нрави, и въ художествахъ; но странное воспитане и 
вЪфра въ учителя уже въ школ закрыли ему глаза на жизнь; 
самостоятельное и искреннее отношеше къ ней угасло въ 


немъ. — И вотъ преподавательская указка преемственно пере- 





ходить къ нему, онъ становится учителемъ и учитъ строго 
и добросовЪстно, какъ самъ, вырисовывать эслфдких и 


экисточки«, но живой духъ живаго искусства остается также 





чуждымьъ ему, какъ Гетевскому Вагнеру. Художникъ вполнЪ 





ума 





Е 
. 

9 
8 
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а 
а 
8 
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8 
Н 
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пацана 





явиться человЪку, который-бы, обрашая внимаше ихъ на 





истинныя красоты, умфль въ своихъ творешяхъ представить 





имъ примфръ достойный подражаня. ‘Таковымъ былъ Угрю- 
мовъ; онъ обладаль лучшими частями художества: рисовалъ 
хорошо, сочинялъ съ умомъ, писаль пятно, словомъ — онъ 
могъ быть и быль полезенъ для художествъ въ Россеш. Ко- 


нечно, онъ не быль строгь въ стил; рисунокь его, хотя 





впрочемъ довольно правильны 





‚ не былъ доведенъ до совер- 





шенства; картины его не всегда имфли эффектъ; — но за то 


онъ не быль маньеристомъ и потому-то могъ вести молодыхъ 
художниковъ къ совершенству, могъ указать имъ возможность 


аясь, не отходя отъ главной 





превзойти его самого, не заблу 


ЗамБтивъ, 





зи, проложенной великими художниками. 





что воспитанники Академи приняли образъ рисовая окон 


чательный даже до сухости, онъ ввель другой, болфе сво- 
, ) › 





бодный, болфе рЬшительный и болфе полезный худож- 


НИКОВЪ ...© 





24. ШЕБУЕВЪ, 


удовлетворенъ своимъ знашемъ и не можетъ понять, чего еще 


нужно непокойному и ищущему Фаусту: 





пис се еш Бгауег Мапп 
› Ге Киапзь Фе шап Ша Бе 





» Сезйззепрай ип рак СВ аизишйфен 
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»Лосенко, весьма хорош 





рисовальщикъ, достойный, 
неутомимый наставникъ, положиль первое основаше русской 
школ живописи; Соколовъ*** могъ-бы поддержать ее, но, къ 
сожалню, онъ жиль весьма недолго; Акимовъ былъ худож- 
никъ умный, но образъ исполневя его не могъ быть поучи- 


тельнымь для молодыхъ художниковъ: — надобно было 


* Статья П. Петрова ›Испыта 
Т.1. С. П.Б. 1862. 


Ше силы Усмаря«, картина Угрюмова. Св, Сфяше. 














бе Рае. Твей. — »Неужели не достаточно для честнаго человфка проявлять 
искусство ему переданное, добросовфстно и точно примёняя завфшанные премы? « 
++ Петрь Ивановичь Соколовъ род. въ 17 » 1791 Этотгь художникь 





ь большое д :ли-бы 





въ сво оваше и, 





еныхь вык 





немногочисленныхь прои: 


ла его дЪятельности, он, конечно, занялъ-бы важное 





преждевременная смерть не пре 





мфето въ исто Сомовъ. Каталогь картинной галлереи Импер. 


А 


и русскаго искусства. 


СПБ. 





племви Художе 





пазацацацацацамацамамацацацаацааноцоцацооцацоцецана 








Такъ опредЪляетъ современникъ почтенное, хотя и скромное 





то, занятое Угрюмовымъ въ Академической школЪ. 

Гриорй Ивановимь Урюмовь (1764—1823) родился въ сло- 
бодф Норской подъ Ярославлемъ. Родители его, вЪфроятно, 
его отецъ 





пользовались извфстнымъ значешемъ въ округ 
Ъздиль въ Петербургь депутатомъ въ Екатерининскую Ком- 
мисаю Новаго Уложеня. Въ эту-то пофздку Угрюмовъ-отець 
и помфстиль сына воспитанникомъ въ Академпо Художествъ 
на стипендно Бецкаго. Молодому Угрюмову было тогда всего 
шесть лЬтъ; и до конца дней своихъ онъ только разъ поки- 
нулъ академичесия стЪны, чтобы провести въ чужихъ краяхъ 


четыре года пенбюнерства. Умеръ ректоромъ Академ. 





/грюмовъ явился у насъ первымъ художникомъ, писав- 


шимъ картины свои исключительно на тэмы изъ отечественной 





истори. Конечно, услошя времени и воспиташя не дали ему 
возможности съ болышей правдой возсоздать русскую жизнь 
минувшихъ вЪфковъ; герои его, болфе близюе къ типамъ 
классической древности, съ юности окружавшимъ художника 


атрально позируютъ среди обстановки 





въ Академ, условно-т 


оровичемь. Ч.1. СПБ. 1825 





* Журналь Изяшныхь Искусствъ, изд. Вас. Г 








античнаго быта. Такъ, въ эскизЪ нашей Галлереи »Воззване къ 
князю Пожарскому« ложе больнаго князя, столъ, мечъ и щитъ его 


- римеке, Мининъ — въ тогЪ; въ »Усмарф«* на ВладимрЪ в$нець 





греческй, дружинники въ римскихъ 
и при 


оспБхахъ, самъ богатырь 





уга — каюе-то глалаторы. Бже анахронизмы и въ 
другихъ картинахъ; одно »Избраше на царство Михаила Оеодо- 


ровича«”" ближе еще, со 





роны внЪшней, къ русской жизни. 
Не надо, однако, забывать, что этими анахронизмами ЗУ = 
дожникъ, въ большей части, обязанъ вк 





у времени. Мода 


шла изъ Парижа. ’Тогдашне »французы жили 





ъ атмосферЪ 
древняго мра. Велике граждане Рима и Аоинъ постоянно 


Сцевола, Сцишонъ, 





упоминались въ нашональныхъ собранйя 
Катонъ, Цинцинать были кумирами толпы. Въ перковныхь 


проповфдяхъ лЪ$лались постоянныя ссылки на древнихъ авто- 





ровъ, М-мъ Виже-Лебренъ устраивала ужины а [а отесдие... 
ДЪтямъ давали при рожден греческя и римскя имена. Парижъ 


вообразилъ себя Римомъ. ‹ 


291290329) 








передавать движеше: фигуры мускулистаго богатыря Усмаря, 
вырывающаго клокъ мяса изъ разъяреннаго быка, позы Минина 
и Пожарскаго въ нашемъ эскиз дышатъ энерчей. 

Угрюмовъ образоваль много выдающихся художниковъ: 


Егорова, Шебуева, Кипренскаго и другихъ. 
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АлексЪй Егоровичъ Егоровъ (1776 — 1851), калмык 





по рожленйо, маленькимъ мальчикомъ былъ захваченъ нашими 
казаками при преслБловани калмыцкой орды, уходившей изъ-за 
Волги въ китайсюя владЪыя, и шести лфтъ помфщенъ сперва въ 


московеюй Воспитательный Домъ, а оттуда въ Воспитал" 





льное 


Заведеше при Академи Художествъ. Шо окончанш полнаго 





онъ бы, 





академическаго курс: ъ оставленъ преподавателемъ въ 





академическихь классахъ, въ 1803-мъ отправленъ заграницу, 





Вс 


аль ея въ своихъ историческихъ произведеняхъ, чЪмъ совсёмъ 





нашъ художникъ стремился къ правдф и больше 


условные Лосенко и Акимовъ. Отъ »Усмаря« до »Избраня 
на царство Михаила Осодоровича‹ мы видимъ, какъ постепенно 


совершенствовался Угрюмовъ, какъ 





арался онъ стать прав- 





дивфе. »И если не успфлъ онъ проникнуться нашональностью 
настолько, чтобы быть вполн$ оригинальнымъ, скажемъ спасибо 


ему за самую попытку создать нашональное. Преимущество 





перваго обращешя къ родному остается за нимъ безспорно.‹ 


Портреты Угрюмова въ особенности ясно свидфтельствуютъ, 





какъ дорожилъ онъ правдой. Въ нашей Галлере5 имфются 
два прекрасных портрета его: купца Водовозова (сн. 20) и 
штабъ-доктора Каменецкаго. 

Хороший рисовальщикъ, Угрюмовъ не быль колористомъ. 


Манера письма его была скромная и покойная; онъ умфлъ 


„Испыташе силы Яна Усмаряе, программа на зваше академика; въ музеф Акале- 


зйи Хуложествь 





аконченный эскизъ, съ небольшими изм- 





Въ Музеь Императора Александра Ш. 
нешями противъ оригинала, въ Румянцевскомь Музеф въ Москьф 





Р. Мутерь. Истоя живописи въ ХПХ вк. Перев. 3. Венгеровой. СПБ. 1899. 


ве п. Пет] 





ХИспытане силы Усмаряе, картина Г. И. Угромова. Сфв, Сише. Т. 1 





ЛВАНОВТ, А. И 


Евангелисты. 


вмфстБ съ Шебу 





вымъ. По возвращени, въ 1807 году, полу- 
чилъ зване академика за эскизъ образа для Казанскаго Собора 
»Взязче Богоматери на небо<; съ 1812-го — профессоръ. 





Егоровъ пользовался большой славой у современниковъ. 
Самъ Императоръ Алексанлръ [ удостоилъ его прозваня »Зна- 
менитагок за плафонъ Царскосельскаго Дворна »Благословеше 


мира«, съ сотнею фигуръ въ натуральную величину, исполнен- 





НЫЙ Хх. 





›жникомъ въ м$5сяцъ времени. 


Произведеня Егорова многочисленны. Большое количество 


ихь находится въ петербургскихъ соборахъ и перквахъ. 





Въ Третьяковской ГаллереБ художникъ представленъ 
рядомъ рисунковъ; изъ живописныхь работъ его въ нашемъ 


собранш находятся »Богоматерь съ ПредвЪчнымъ Младениемъ‹, 





(сн. 2т.),* »Сусанна‹, (сн. 22.) и три неболышихъ портрет: 


самого художника, ученика его Суханова и княгини Ёвд. Ив. 








Голицыной въ образф древне-римской хриспанки (сн. 23.). 


Въ Московскомъ Румянцевскомъ № хранятся »Св. Се- 








во на пути въ Египетъ<, »Христосъ и Марйя Магдалина, 


25724 7057297887270572970570%72970570970510572570572570570570570570912972512510&1 


СПБ. 1862 Въ Москов. Румянцевскомь Музев имфется повтореше этой картины, 





















































ня двз 





»Сошестве св. Духас, »Положеше во гробъ‹, (посл1 
композиши — повторен, въ маломъ видф, образовъ Казанскаго 
Собора). — Въ МузеБ Александра Ш — »Св. Симеонъ Богопри- 


мепъ«, »›Св. Семейство« и, капитальнфйшая работа Егорова, 
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Василий Козьмичъ Шебуевъ (1777—1855), сынъ неболь- 


»Истязане Спасителяс. 


шаго чиновника, родился въ Кронштадт$. ПятилЪтнимъ мальчи- 
комъ былъ отданъ въ Академпо. По окончани академическаго курса 


въ 1797 году, оставленъ при Академ преподавателемъ въ на- 





турномъ классЪ. Въ 1803-мъ отправленъ заграницу. По воз- 


вращени, въ 1807 





мъ, признанъ академикомъ. Въ 1812-омЪъ 





профессоръ. Съ 1832-го ректоръ Академш. 
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»Тайная Вечеря«, »Подвигъ куппа Иголкина«, »[оаннъ Кре- 
ститель«, »Взяме Богоматери на небо«, »Исифлене хромаго 





Апостолами‹, »Св. Александръ Невсюйс. 


958 


Егоровъ и Шебуевъ работали почти ись 





пючительно кар- 


тины на сюжеты Священнаго Писанйя и образа. Оба они были 





релимозные люди. ‘Такъ, Егоровъ »эпочиталь себя проповЪд- 





никомъ слова Божйя, средствами ему отъ Бога данными, и не 
начиналъ ни одной картины иначе, какъ послЪ молитвы. Про- 


никнутый своими сюжетами, онъ даже во снЪ видЪлъ Саваова, 





1. Христа, Св. ДЪву и Апостоловъ. На многихъ его эскизахъ 
сохранились подписи, что онъ ихъ видЪлъ во снф, такого-то 


числа. Онъ не любилъ никакого другаго рода живописи, 





26. ВАРНЕКЪ, : 


Произведешя Шебуева находятся, главнымъ образомъ, въ 
петербургскихь храмахъ и дворцахъ. (Самыя значительныя, 
создавшя славу его у современниковъ, — плафонъ актовой 
залы Академи »Торжество на Олимп5, по случаю водворевя 


изящныхъ искусствъ въ Росаи‹, плафонъ церкви Царскосель- 





скаго Дворца »ВидЪые Тезекиля«, образа трехъ Святителей 
въ К: 


Тифлисскаго Собора, хранимая нынф въ музеБ Александра Ш. 





нскомъ СоборБ и »Тайная Вечеря«, написанная для 


Въ нашей ГаллереБ имфется н$сколько рисунковъ Шебуева 
и небольшая картина масляными красками ›Положене во гробъ« 
(сн. 24.) — Въ Собрани Румянцевскаго музея художникъ пред- 


айной Вечери‹, окон- 





ставленъ полнфе: тамъ — варантъ его »' 


ченный эскизъ парскосельскаго плафона, повтореше, въ меньшемъ 





1й ВелиюЙ<« и еше два 





размЪрЪ, знаменитаго образа »Св. Васи. 





небольшихъ эскиза образовъ. — Въ музеБ Александра Ш — 


ааа еее 


Мужской портреть. 


кром$ религознаго .«* — Релимозная живопись была для 


обоихъ художниковъ высшей задачей искусства, |е отап@ а; 


историческая — уже стояла ст 





упенью ниже; жанръ представ- 


лялся имъ чфмъ-то совсБмъ недостойнымъ, а до портрета 








жрецы высокаго искусства лишь снисходили. »Я пишу пор- 
треты, только не со смертныхъ людей‹, гордо говорилъ ЁЕго- 
ровъ, отклоняя предложеня многочисленныхъ заказчиковъ. 
И во всю жизнь написалъ самое незначительное число портре- 


товъ, какъ и Шебуевъ. ›»Василй Кузьмичъ, — свидфтель- 





ть какъ бы 





ствуетъ его ученикъ, не любилъ и даже счи 
унижешемь писать портреты по заказу. Мноше вельможи 


предлагали ему значительныя суммы за портреты, но Шебуевъ 





отъ нихъ отказывался.« 


А. И, Андреев, Живопись и живописцы. СПБ. 
РЕ 








азановз. Матералы для истори художествь въ Росси. Книга первая. Москва. 1863. 








ВЪроучеше академическихь художниковъ времени Егорова 





и Шебуева »смотрло, какъ на пустую и унизительную забаву, 
на всБ попытки пластическаго искусства принять какое-нибудь 


участе въ современной жизни и признавало истинною задачей 





его только одно служеше изстари признаннымъ и незыблемымъ 


образцамъ, идеаламъ тБлесной и нравственной красоты. Ко- 





щунственно, по его поняйямъ, было искать чего-ниб: 





равноцннаго имъ въ нашъ вфкъ и въ той низменной, выро- 
дившейся, житейской средЪ, которую представляла живая дЪй- 


ствительность. Безсмертные памятники искусства древняго 


Е `реши т я ы = 
Рима и Грещи только одни достойны служить образцами вы- 


сокой пластической красоты и всего, что она должна выражать, 





жества, силы, 


граши и д. Но истинныхь идеаловъ 





нравственной красоты, не считая такими героевъ Рима и Греши, 


можно искать только въ Священной И. ее 





27. БАСИНУЪ, ЦП. В. 


Съ внЪшней стороны, и Егоровь и Шебуевъ достигли 
большаго совершенства, какъ въ рисункЪ, такъ и въ компо- 
зиши. Канова и Каммучини еще въ Рим$ дивились мастерству 
рисунка Егорова; Шебуевсюе картоны также вызывали восхи- 
щене римскихъ художниковъ. Слава великихъ мастеровъ в$н- 


чала ихъ при жизни; каждое новое создаше ихъ встрЪчалось 





общимъ восторгомъ 





лачи живописи въ перюль образованя русской народной 


СИБ. 1884 





школы. Вфсти. Изяш. Искусствь 








Незабвенная заслуга этихь мастеровь состоить въ томъ, что имь эвсф наши ху- 





обязаны поняцими о благородств% стиля, композищи и рисункае. Тимме. Худо 
‘ок. СПБ. 1852. 


Ъдани академическ. С 





жеств 






Въ 


изъ нын® р 


ъта Президенть ставить членамь вопросъ: экакое 





еше можеть 





Вющихся у гг. художниковъ русской школы художественное твс 


в и лостойнымь пробртены для Академ 





быть почтено и о классиче 








и получаеть единогласный отвфть, что эмаковымь творешемь, но строжайшей справедли- 
вости, почесть должно извфстную картину профессора Егорова »истязаше Спасителя въ 
темницв«. — Журналь засфлашя Совфта А. Х. 29. Сент. 1831 г. — Извфетный граверь 


ака ая хле 7 





Этюдъ кь картин »Мучеше св. Екатерин 








С 
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Требованя оффишальнаго порядка были удовлетворены : 
въ лицф Егорова и Шебуева Акадешя дала художниковт, 
занявшихъ, по признан современниковъ, м$фста Рафаелей и 


Пуссеновъ въ нашей искуственно созданной школЪ. Ученики 





Академ благогов5ли передъ ними; общество съ гордостью 
привтствовало въ нихъ представителей русскаго геня. 

Такая оцфнка современниками творчества обоихъ художни- 
ковъ была болБе чБмъ преувеличена. Общество, не развив- 
шееся еще до потребности и понимая искренняго искусства, 
хотфло все-же имфть своихъ великихъ художниковъ и 
сухихъ подражателей знаменитыхъ классиковъ объявило истин- 


акъ и Ше- 








ными мастерами. На самомъ дЪлЪ, какъ Е 


оровъ, 


способными и 





уевъ были трудолюбивыми художниками, 


положившими не мало силъ, чтобы усвоить себф внфшее 





приемы классическихъ мастеровъ, но безъ всякаго отно- 








ЪФйствительной жизни, безъ всякаго сознашя связи 





шеня къ д 





принимаемой формы съ внутреннимъ содержанемъ, такъ и 
оставшимся имъ чуждымъ и невфдомымъ. Художественныя 
представлешя ихъ сложились не на почв основныхъ духов- 


ныхъ представленй народа, къ которому они принадлея 





ли, 





и не были самостоятельными, а создались подъ вляшемъ обра- 


зовъ, выработанныхь художниками другихъ нашюональностей, 
дру: 
влялся великимъ Урбинцемъ; идеаломъ Шебуева былъ Пуссенъ. 


аго времени, другой вфры и культуры: Егоровъ вдохно- 





Извфстнаго намека на этихъ признанныхъ классиковъ было 


уже достаточно, чтобы восхишенные современники поспфшили 





Пордана 


профессора Егорова, изображающую Истязаше Спасителя 





являсть Совфту Акадещи, что для новой своей работы избираеть экартину 


по той причин, что картина 








эта по рм и стилю принадлежить вообще кз зал пьныйшимь новым тооренгяме 
искусства вв Еароть, особенно в5 Русской школь она досель можеть почитаться 
Знаменитый Уткинъ »св. Васижя Великаго, 












































окрестить одного »нашимъ Рафаелемъ ‹«, другаго — »русскимъ 
Пуссеномъс. 

Педагогическая дЪятельность обоихъ художниковъ очень 
почтенна. Вся она почти исключительно была отдана Академии. 
На строгомъ изучены формы, положенномъ ими въ основу обу- 
ченя искусству, выработался нфлый рядъ превосходных масте- 
ровъ нашихъ. За одни имена К. Брюллова, Бруни, Александра Ива- 
нова русское общество должно быть обязано вфчной призна- 


тельностью Егорову и Шебу 
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Чтобы кончить съ этимъ перодомъ академической школы, 





сл$дуетъ помянуть здЪсь еше н$сколькихъ его выдающихся 


представителей. 





оваришъь Шебуева и Егорова, Андрей Ивановичъ 





Ивановъ (1775—1848), московск урожененъ, былъ помфщенъ 
семилЪтнимъ мальчикомъ въ воспитательное заведеше при Ака- 


деми Художествъ. Главнымъ руководителемъ его въ Академи 





быль Угрюмовъ. По успышномъ окончани курса, Ивановъ не 
быль посланъ заграницу, вслфлстые женитьбы (женатыхъ 
пенсюнерами тогда не посылали), и всю свою жизнь провелъ въ 
Петербург, почти исключительно въ академическихъ стфнахъ. 


Пятидесяти шести лЪтъ только онъ долженъ былъ оста 





ть 
службу въ Академи по волБ Государя. — Это былъ сухой 
хуложникъ условно классическаго направленя, но, какъ 


профессоръ, онъ пользовался большой любовью учениковъ и 





образовалъ такихъ выдающихся мастеровъ рисунка, какъ своего 
знаменитаго сына, Александра Андреевича, и К. П. Брюллова. 

Въ нашей ГаллереБ Андрей Ив. Ивановъ представленъ 
воспроизводимымъ здЪсь образомъ двухъ Евангелистовъ (сним.25)) 
и однимъ рисункомъ «Перенесение съ Голговы тЪла [исуса Христа». 
Въ Румянцевскомъ Музеф имфется его «Смерть Пелопида» и 
два парныхъ небольшихъ портрета, самого художника и жены 
его, въ образЪ весталки. Въ музеБ Александра Ш — «Осада 
Е ева печенфгами въ 933 году» и «Единоборство Мстислава 


съ Редедею»; за 


эту картину художникъ получиль въ 1812 





году зваше профессора. Много работъ Андрея Ив. Иванова 


находится въ петербургскихь перквахъ. 
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Александръ Григорьевичъ Варнекъ (или Варникъ), 


сынъ петербургскаго мебельнаго мастера, родился въ 1 








782-мЪ 


голу, умеръ въ 1843-мъ. ДвЪнад 





цати лфть онъ поступилъ 


‹ово1 





въ Академю, гдЪ, подъ | гвомъ Левицкаго и Шукина, 








ы 
о 


[519129 


{2971371371 
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ехал ея 


5257 


ге 





. 
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изъ него выработался очень хоропий портретистъ. Совершивъ, 
по окончани академическаго курса, заграничную пофздку, онъ 


возвратился въ Академпо, чтобы стать въ ряды ея преподава- 





телей. Умеръ заслуженнымъ профессоромъ. 

Варнекъ написалъ большое количество портретовъ, скром- 
ныхъ и правдивыхъ, не претендующихъ на внёшнй эффектъ 
и не блестящихъ техникой, но жизненно и интерессно переда- 
ющихъ малыми средствами внутреннй мръ изображенныхъ 


алъ и въ области 





лицъ. Кром портретовъ, Варнекъ рабо” 
иконописи: нфсколько образовъ его есть въ петербургскомъ 
Казанскомъ СоборЪ, въ церкви Академи Художествь и въ 
н5которыхъ другихъ столичных храмахъ. 


Въ Третьяковской ГаллереБ восемь портретовъ этого ма- 





стера. Одинъ изъ нихъ, пожилаго му. 
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Петръ Васильевичъ Басинъ родился въ ПетербургЪ въ 


жчины, воспроизво. ТИтТСЯ 
здЪсь (сн. 26). 





1793-мъ году. Умеръ въ 1877-мъ. Опредфленный отцомъ- 





чиновникомъ на государственную службу, онъ, по влеченю къ 


искусст емическе классы. 





сталь приватно посБщать акал 








Успфшно пройдя, при главномъ руководительствЪ Шебуева, 
академическй курсъ, быль посланъ на казенный счеть въ 


чуже края. За одинналцатилЬтнее пребыване въ Итали Басинъ 





написалъ рядъ картинъ, изъ которыхъ значительнфйшия: «Марой 
учаший Олимшя игрз на флейтЪ», «Сократъ въ битв при 
Потидеф», «Сусанна», «<Землетрясеше въ Рокка ди Папа», 
исполнилъ очень хорошия коши съ Доменикиновскаго «При- 
чашене св. [еронима» и съ Рафаелевскихъ фресокъ «Больсен- 
ская обфдня» и «Изведене св. апостола Петра изъ темницы».* 

1о возвращени въ Россшо Басинъ около 40 лётъ препо- 
даваль въ Академи, оставивъ службу въ ней лишь по причинЪ 
сильнаго ослабленя зрЪния. 

“рупнфйний изъ послфднихъ могиканъ стараго академи- 
ческаго начала, Басинъ почти до нашихъ дней донесъ направ- 
леше, усвоенное Академической школой отъ Лосенко и 


Угрюмова. 





Въ нашей ГаллереЪ и ся нЪсколько эскизовъ и этюдовъ 


этого художника (см. сним. 27.), равно какъ и въ Румянцев- 





скомъ Музеф. — Много значительныхъ работъ Басина нахо- 


дится въ петербургскихъ храмахъ, особенно въ Исаащевскомъ 





соборЪ. 





Весь въ музев Александра Ш. 
Въ Академи Художествь въ С. И. Б. 
«Отдыхъ св, Семейства на пути въ Егинегь» и два неболышихь нейзжныхь этюда, 


р 
т 











28. КИПРЕНСКТИ, О. А. Портреть самого художника. 


\. 
О. А. КИПРЕНСЮЙ и гр. ©. П. ТОЛСТОЙ. 





Академическй режимъ описываемой эпохи не помфшалъ, Орестъ Адамовичъ Кипренск!й родился въ 1785-мъ 





> имфньи 





году, въ селБ Копорьф, Орашенбаумскаго уЪзда, 1 





однако, свободному, самостоятельному развитпо двухъ отлич- Е 
С Г Я ее й я 
ныхъ мастеровъ нашихъ, О. А. Кипренскаго и графа ©. П. Тол- Я бригадира А. С. Дьяконова, въ крЪпостной семь Швальбе. 


Побочный сынъ помБщика, онъ получиль свою особую фа- 





стого. Оба они были въ Академш, первый — съ ранней моло- 





>: 


дости, другой — уже взрослымъ юношей, но особыя условя милию,* и пятилтнимъ мальчикомъ былъ опредфленъ въ вос- 


темперамента и жизненнаго склада не допустили ихъ подчи- питательное заведеше при Академи Художествъ. Учителями 


ниться давленто суровыхъ академическихъ каноновъ; врожденное его въ Академи были Левицюй и Угрюмовъ. Занимался здЪсь 


художественное чувство обоихъ не помирилось съ сухимъ онъ плохо и нерадиво и кончилъ въ 1803-мъ году академи- 





псевлоклассическимъ ученьемъ, а искреннее увлечене прелестью курсъ далеко не первымъ, лишь съ аттестатомъ на 


ь и инте- 





жизни помогло имъ выработаться въ самостоятельны зване художника. 


ресныхъ художниковъ. Страстная натура Кипренскаго чуть не погубила его въ 





7 Жизнь обоихъ была полна всевозможныхъ увлеченй; оба эти года ученья. Шестнадиати лЪтъ онъ влюбился въ одну 





были натуры страстныя, кипучя, съ разносторонними инте- \Ъвушку и, не встр$тивъ сочувстыя возлюбленной, предпо- 


зывчивыя и впечатлительныя. Въ ака- читавшей военныхъ гражданскимъ героямъ, рЬшился на отчаян- 





ресами, энергичныя, о’ 


демическихь стфнахъ имъ было душно и тяжело. Кипренсюй ный шагъ: на одномъ изъ грозныхъ вахтъ-парадовъ Павла 


учился тамъ лЪниво и безъ охоты и, только кончивъ Ака- бросился къ ногамъ Императора, умоляя Государя принятъ его 


на военную службу. Шо счастью, сумасбролный поступокъ 





демпо, сталь съ жаромъ и энермей изучать мастерство вели- 


не вызваль серьезныхъ послФдстый, и дерзость молодаго чело- 





кихъ фламандцевъ и голландцевъ и работать съ натуры. Тол- 


стой, свободный вольнослушатель, потому менфе стфсненный вфка была искуплена прочитаннымъ ему въ присутстыи всфхъ 
режимомъ заведевя, взялъ отъ Академи то, что ему пред- учениковъ Академш выговоромъ. 


— и ушелъ въ самостоя- Самолюбивый юноша, не помирившись на малоудачномъ 





ставлялось нужнымъ и необходимы) 


тельное изучеше очаровавшаго его античнаго мра и его жиз- окончани курса, остался при Академи, чтобы добиться боль- 





нерадостной поээи. шой золотой медали и въ 1805-мъ году получилъ ее за про- 


моноцоценецацананацацацацаца 





Я 
998 Я По боганф любви, Кипридф, какь свидфтельствуегь В. В. Стасовь, ссылаясь на 
ы В. Стасовъ, Искусство ХШХ вфка, приложеше къ журналу »Нивач т9от г. СПБ 


















































грамму »›Дмитрй Лонской раненый на Куликовскомъ пол$‹.* 





Политическя об 





тоятельства времени не позволили ему однако 


воспользоваться связаннымъ съ медалью правомъ заграничной 





дки на казенный сч ‚ и онъ остался въ Ро 





Покинувъ Академпо, Кипренскй отдается изучено вели- 
кихъ мастеровъ, прельшаясь особенно Рембранлтомъ, Рубен- 
сомь и Ванъ-Дикомъ, и съ увлечешемъь пишетъ рядъ пре- 


восходныхъ портретовъ. Эта эпоха жизни Кипренскаго, съ 





1805-го по 1816-ый годъ, была самой лучшей и пло 





творной 





порою его свободной и искренней художественной дфятель- 
ности. Онъ точно впервые вышелъ на св5ть Божй и, оча- 


рованный его прелестью, вчерашьй лЪнивецъь весь отдался 





гь Кип- 


кипучей работБ. Въ эти десять — одиннадцать 7 


ренскимъ были созданы знаменитые портреты отна (Адама 





Швальб князя Гага- 


[ениса Давыдова, 





партизана — поэта 


рина, В. А. Жуковскаго, Кусова, принца Гольштейнъ-Ольден- 





азецана 


бз 











художникомъ, до извфстной степени, на страстномъ изучения 





дала впосл5дстыи 





старыхъ фламандцевъ и голландиевъ, же 


поводъ серьезнымъ итальянскимъ знатокамъ заподозрить нашего. 





мастера въ неблаговидномъ обманЪ. ›ЗдЪфсь въ ОктябрЪ мЪ- 





сяш$, — пишеть Кипренскй изъ Неаполя брату пейзажиста 


Шедрина въ Петербургъ была экспозишя. Я выставлялъ 
тоже, и когда принесъ изъ студи портретъ отца моего и пор- 


треть дфвочки одной, писанный мною въ Рим, то здБшняя 





академия, разсматривая аи картины, со мною сыграла слфдую- 
шую штуку: г. президентъ академи, кавалеръь Николини, 


объявляеть мнф отъ имени академии замфчане, опытностью и 





знанемъ профессоровъ изслфдованное, якобы си двЪ картины 
не суть работы художника нынфшняго вЪка. Будто бы я 
выдаю аи картины 


р 


ромъ и другимъ авторомъ древнимъ писана, что картины сш 





свои; но въ самомъ дЪлБ одна писана 





бенсомъ (портретъ отца), а дЪвочка совсфмъ другимъ мане- 





КИПРЕНСКТИ, О. А. 


Портреть Е. А. Телешовой (рисунок 











бургскаго, графини Е. П. Ростопчиной нашего собрашя (см. 
гелогр. [У) и многое множество другихъ. 

Время съ 1809-го по 1812-ый годъ Кипренсюй прожилъ 
въ Москв$ и Твери. Когда, по возвращени въ Петербургъ, 
онъ представилъь въ Академшо нфкоторыя изъ своихъ работъ, 


то Совфтъ Академи »съ 





овольстнемъ у 





мотрЪлъ, что моло- 








дой художникъ, въ продолжительную свою отлучку отъ Ака- 


деми, не только не ослабфль въ признанномъ отъ всфхъ 





отличномъ его талантБ въ живописи, но прюбрЪлъ еше боль- 
пише усп$хи, и, въ засвидфтельствоваше своего совершеннаго 


трудовъ его одобрешя« предложилъ его въ академики, како- 





вымъ онъ и быль единог. 





асно избранъ Спустя четыре 
гола, въ 1816-мъ, Кипренсюй отправился въ Италио на ижди- 
вене Императрицы Елизаветы Алексфевны. 

Не однимь, дфйствительно превосходнымъ, мастерствомъ, 
не одной красотой исполнешя интересны портреты Кипрен- 


скаго э 





гого перода до пофздки въ Италио. Они полно выра- 


жаютъ духъ эпохи, лица ихъ многое разсказываютъ изъ про- 





ольная т‘ 





житаго. Изумил анная 





этихъ портретовъ, вырабол 


Вь Акалеми Художества 





Оба в тора Алексанлра Ш 








та Акалеми Художеств 





7Журналь 30 Марта 1812 года. 
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30. КИПРЕНСКТИ, О. 


УЖенскй портрегь (рисунокъ) 





безподобныя: отна портрегъь они почли шедевромъ Рубенса, 





иные думали Вандика, а н$фкто Альбертини въ Рембрандты 
пожаловаль, — и что въ НеаполЪ не позволять они себя 
столь наглымъ образомъ обманывать иностранцу. — И такъ 
прошу васъ покорно выпросить отъ академи свидфтельство, 


что си картины писаны мною, и что онф были у насъ въ 





академи выставлены 
Ит 


нашего художника, что флорентийс 





альянны до того прониклись уважешемъ къ таланту 





ая академя выразила же- 


лаше имфть портретъ его, писанный имъ самимъ, и пом$сти, 








зеф Уффишй, въ ряду автопортретовь мровыхъ 


658 


Только на тридцать третьемъ году, уже совершеннымъ 


его въ м 





знаменитостей. 


мастеромъ, создавшимъ рядъ превосходныхъ, жизненныхъ пор- 





третовъ, прЕБхаль Кипренсюй въ Италию. Завфтное, давнее 





стремлеше его было удовлетворено наконецъ. Смущенно и 





робко вступилъ въ Римъ нашъ большой хуложникъ, съ ран- 


Н. Рамазанов. Матералы для истори художествь въ Росеш. Книга т 
Москва. 1863 






































няго дЪтства воспитанный въ религюзномъ трепетБ предъ 
хуложественной святыней вфчнаго города, въ * 





ствахъ вели- 
чайшаго ува? 


Хх авторитеть Рима еше не колебался тогда, 
роль стараго вершителя въ художе 





сства. 





‹ешя къ его главенству въ области иск 


ожественный 








венной жизни мра еще 
оставалась за нимъ. — Что же нашелъ здфсь нашь искреннёй 


реалистъ и самостоятельный поклонникъ родственныхъ ему по 





духу фламандцевъ и голландцевъ? 

Въ пятьдесять лЬтъ, предшествовавшихь прБзду Кип- 
ренскаго, художественное стедо Рима сложилось на основахъ 
возвращеня къ образцамъ античной древности. То не былъ 


юный 





возвратъь Возрожденя, жизненный и мошный, возвратъ 


людей богатыхъ своими идеалами и, сообразно имъ, перерабо- 


а] 


за маца 


9$ 








Винкельманъ.* ›Ошибка Винкельмана состояла не только въ 


томъ, какъ уже совершенно справедливо указалъ Гердеръ, что 





онъ рекомендоваль современникамъь подражане отжившему 


идеалу, но, главнымъ образомъ, въ прививкф современной 


живописи принциповъ, годныхъ лишь для античной пластики. 


Античный идеаль быль исключительно пластичесюй, а ни 


Винкельманъ, ни Лессингъ не 





лали яснаго разлищя между 


задачами пластики и живописи и предлагали потому живо- 





писцамъ работать съ пластическихь образцовъ.« Благород- 


ство линй Винкельманъ считалъ за существенное въ картинЪ, 





отводя колориту и свфтотфни лишь второстепенное м$сто. 
Если блестящий, классическй трудъ Винкельмана проло- 


жилъ невфдомые до него пути, установилъ впервые твердый 





зт. КИПРЕНСКЧИ, О. А. 


тавшихъ принятое наслЬме древности на свой новый ладъ, 





создавшихъ свое новое, великое и радостное, искусство. Это 





былъ возвратъ поколБя много знающаго, но бЪфднаго жизныо 
и непосредственнымъ воспря\емъ. 

Экклектизмъ болонской школы давно убиль въ Италия 
БЪдные на- 





самостоятельность й. 


кожественнаго творчества. 
стоящимъ, художники пытались изучешемъ прошлаго и под- 
ражанемъ ему замфнить искреннее и наивное чувство. Ученые 
археологи вошли въ мастерся и подчинили себф волю ихъ 
обитателей. Чувственное восприяме смфнилось разсудочнымъ 


леченемъ 





выводомъ. НЪфмпы, сь Винкельманомъ во главЪ, съ \ 
и большою ученостью доказывали мру, что истинное искусство 


есть лишь искусство древнихъ грековъ и римлянъ, что оно 





ойдено быть не можеть, и что всякое творчество, не 





превз 
не достойно 
»Одинъ 


путь для насъ, чтобы стать великими, даже, если возможно, 





основанное на элементахъ антична 





го искусства 





быть признаваемымъ за дЪйствительное художество. 





неподражаемыми — это подражать древнимъ«, провозгласил 





[> 


я 


Эа) 


са 


пазаца аа 





] 


эцазацазоцацау а) 





Портреть Д. Н. Хвостовой. 





методъ из овая въ археологической то въ дБлЬ 





художественной проповфди его работы имфли вляше тфмъ 


боле вредное, что явились въ эпоху бЪфлную истиннымъ 


худо? 





ственнымъ творче 





вомъ въ изобразит 





льныхъ искус- 





ствахъ, въ эпоху наибольшаго развитя экклектизма. 

Ближайние друзья Винкельмана, живописцы Раф. Менгсъ 
и Ангелика Кауфманъ, его сородичи, первые пожертвовали 
естественностью и непосредственностью своего таланта и убили 


самобытность своего творчества, преслФлуя идеалы указанные 





Винкельманомъ. (Скульпторы Канова и ‘Торвальдсенъ, два 
крупнфйшихь художника времени, пошли также за знамени- 


тымъ ученымъ, не замфчая, что на пути подражаня они теряли 





свою ЛИЧНОСТЬ, ЧТО С яше правды и теплоты въ ихъ мрамо- 
рахъ замБнялось слашавостью и условной грашей у перваго и 


холодомъ и сухостью у второго. 








»Рег етиве Мей (г из, 0г05$, [а \уепп е$ тбайсВ 136, иппасвавтаНев 20 хуег4еп. 
15: Фе Маспавииле Чег АНеп.4 ]. ]. Уипкениапи, Седзикей Бег Фе Маспабтацля 4ег 
внесЬвсВеп \Мегке ш Чег Маеге! цпа ВИЧБацейиозе. 1755 





В. Мишег. СезеНеме 4ег Маеге! п ХХ, ]абапден, 1. Вап4. Мапсвеп. 1893. 
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Когда Кипренсюй прЕБхаль въ Римъ, Торвальдсенъ и 
Канова законодательствовали тамъ вмфсть съ Каммучини, чо- 


порнымъ и скучнымъ псевдоклассическимъ живописцемъ. Пол- 





павъ влянйо ихъ авторитета, Кипренскйй совершенно смутился, 
ужаснулся своего невфжества, оставиль прежыёйй путь и сталь 
переучиваться. Онъ не зналъ глубоко-мудраго совфта вели- 


каго Ге 





е: эхудожникъ не долженъ изображать, не можеть 
изображать то, чего онъ не любилъ, чего не любитъ«.” И 
нашъ большой художникъ жизни, чудесный живописецъ и 
колористъ весь отдался совершенствованйо въ дух ему сов- 


сЪмъ ч Б идеализаши и поклонешя пласти- 





ждомъ, въ 


ческимъ формамъ древности. Онъ сталъ писать сложную ком- 





позишю на античный сюжетъь — »Анакреонова гробницах, 








жившей ему моделью для одной изъ фигуръ » Анакреоновой 


Гробницы,< взялъ ее отъ развратной матери къ себЪ въ домъ 





и воспиталь, какъ родную дочь. И дфвочка всецфло привя- 





3 залась къ своему благодЪтелю. Когда мать замфтила привя- 
занность Кипренскаго къ ея МаруччВ, то стала эксплуатиро- 


вать его самымъ наглымъ образомъ. Она то брала дочь сес 








извфстный выкупъ возвращала опять художнику. Исто- 


ря эта тянулась долго, цфлыхъ пятнадцать лфтъ; въ дЪло 





вмЪшивались неоднократно и полишй, и монахи, и кардиналы 





Въ кони концовъ, Кипренсюй женился на любимой дЪвушкЪ 





но, спустя три м$сяца послЪ свадьбы, умеръ (1836 годъ). Въ 
Г связи съ этой истомей, какое то несчастное приключенше 


окончательно отравило ему послфлье годы жизни: въ РимЪ 


















































употребилъь на нее и много труда и много времени, по сви- 





дЪтельству его бюграфа, но карти въ концф концовъ, 





вышла зауряднымъ ложно-классическимъ произведешемъ, пора- 


жающимъ лишь излишней, до сухости доведенной окончен- 


858 


Римъ безповоротно изм$нилъ естественное влечеше таланта 


ностью. 


Кипренскаго, подчинивъ его своимъ требовашямъ, и нашъ 


хуложникъ до конца дней своихъ остался в$рнымъ послЪло- 





вателемь чуждаго ему ученья. Римъ сталь для него второй 


родиной. Много хлопотъь и непрятностей пало здЪсь на Кип- 





ренскаго. (Съ первыхь же м$сяцевь его новой жизни онъ 


сердечно привязался къ маленькой миловидной дЪфвочкЪ, слу- 





Уаз ег КапзНег шене кеНеБе Ва, пусве Небь зо ег пеВЕ зсВИЧеги, Капп ег пусбе 





зсВИЧег.« Соетпе. УегзсМейенез @Бег Кипзь ПГ 


Бюографы О. А. Кипренскаго, твенная Газета Кукольника. СПБ. 1840. 





ТОЛСТОЙ, тр. ©. П. Иллюстра 


Богдановича. 





къ ›Душен 





эобщее мн5ше было противъ него до такой степени, что 


долго не смфль онъ одинъ по улицф пройти«, — свидзтель- 








ствуетъ товарищь его, скульпторъ С. И. Гальбергъ. »Очень 
вфроятно, что это имфло вляше на послфдыя его работы, и 


римляне имъ уже не удивлялись. Можеть быть онъ самъ то 





видфлъ и искалъ наградиться чрезвычайною силой колорита и 
излишней оконченностью. Одинъ прятель нашъ сказалъ ему 
въ Рим: »а что, Орестъь Адамовичъ, я думаю вы ничего 


лучше не написали, какъ своего отца«? Онъ подумалъ, иа 





пе7хауосе отвЪча 





5 »я и самъ тоже думаюс. 
Г 
- 


ьяковской ГаллереБ находятся слфлуюшие пор- 
П. Ростопчиной, 


Въ Тр 








греты работы Кипренскаго: графини 


лучший собрашя (телюгр. 4), сенатора В. С. Хвостова, жены 





Въ Б 





ифи О. А. Кипренскаго. Художественная Газета Кукольника. СПБ. 
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его Д. Н. Хвостовой (сним. 31), г-на Шишмарева, портретъ 


неизвфстнаго итальянскаго доктора, автопортретъ художника 


(сним. 28) и н$сколько интересныхъ эскизовъ и рисунковъ, 





изъ которыхъ два воспроизводятся з) 
щицы Е. А. 


Бсь: портретъ танцов- 
Телешовой (сним. 29) и портретъ неизвфстной 
дамы (сним. 30). 

Лучиия произведешя Кипренскаго, знаменитые портреты 
отца (Адама Швальбе) и партизана — поэта Д. В. Давыдова, 


отечественной 





героя войны, хранятся въ музеБ Императора 


Александра Ш. Итальянсюй перодъ 





дожника представленъ 
тамъ портретомъ молодаго челов$ка въ испанскомъ костюмЪ 
ХУП вЪка, портрегомъ скульптора 'Горвальдсена и этюдомъ 


отдыхающаго садовника итальянца. 
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Преображенсюй полкъ. ‘Тогда такъ лось въ аристокра- 


тическихьъ семьяхъ: пока мальчикъ подросталъ, чередомъ шли 


ему повышеня по полку, такъ что молодымъ человфкомъ 





онъ являлся на дЪФйствительную службу уже въ значитель- 
номъ чин. 

Но иная жизнь, иная дфятельность суждена была графу 
Оедору Петровичу. 


Семья Толстыхъь была высоко-нравственная и культурная 





семья, эвыдфляясь изъ общаго строя тогдашней жизни именно 





своимъ развитемъ, образовашемъ и стремлешемъ къ труду.«* 


Отець — честный, прямой человфкъ, съ высокимъ сознашемъ 


гвенную сл\ 





долга неспий крупную и отвЪт кбу управляющаго 


огромнымъ вфдомствомъ. Мать, француженка по крови, урож- 























38. ТОЛСТОЙ, тр. ©. 1. 


Въ нашемъ Румянцевскомъ музе$ — удивительный пей- 


зажъ надвигающейся грозы, съ настроешемъ близкимъ къ 
Бёклиновскому, собственный портреть художника, » Читатели 
тазеть« (четыре портрета художниковъ) и »Тибуртинская 
Сивилла«, почти все вещи итальянскаго перюда. 


Въ частныхъ рукахъ много превосходныхъ работъ мастера. 





Такъ у А. А. Пушкина, сына Александра Сергфевича, хранится 
портретъ нашего великаго поэта (въ Третьяковской ГаллереЪ 


имфется хорошая кошя съ него, исполненная Н. Н. Г) 
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Графъ Оедоръ Петровичъ Толстой родился въ Петер- 





3 году, въ небогатой семьф начальника кригс- 





бургБ въ 
коммиссарата. Жизненная карьера мальчика была предр$шена 
родителями уже при появлени его на свфть: новорожденнаго, 


сейчась же по крещен, записали сержантомъ въ лейбъ-гварди 


Иллюстращя къ » Душеньк 


9$ 


> 


нома» 


эцазацацацан: 


цазацау ау. 





Богдановича. 


денная Ватоцще 4е Могу, — серьезно образованная женщина, 
умная, талантливая, сама хорошо владфла рисункомъ и, под- 
м$фтивъ въ сын способность и охоту къ рисованью, стала 


первымъ его учителемъ. 





Мирная, тихая обстановка дЪтства подъ крыломъ любящей 
матери, съ разсказами старой няни и горничныхъ дфвушекъ о 


привидфняхъ и Богахъ-королевичахъ, скоро см$нилась для 
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мальчика иною. 


На девятомъ году его взяль къ себЪ внучатый дядя, 
графъ Петръ Александровичъ ’Голстой, командиръ одного 


человЪкъ 





изъ полковъ, расположенныхь въ Западномъ Кра 


богатый и съ болыпими связями. Дядя занялся воспитаемъ 


Атство и юность гр. ©. П. Толстаго. Русскй Художеств. Архивъ. 





Моск 
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племянника 





готовя ему блестящую военную карьеру. Онъ 
помфстилъ его въ Полоцк приходящимъ ученикомъ въ сла- 
вившееся тогда 1езуитское училище, начальникомъ котораго былъ 
патеръ Груберъ, челов$къ большаго ума и европейской изв ст- 
ности. Груберъ любовно отнесся къ способному ученику и, 
обративъ, между прочимъ, внимаше на его склонность къ 
искусству, самъ сталъ обу чать его рисованью. 

Все свободное отъ школьныхъ занятй время молодой 
человфкъ проводилъь въ полку. Здфсь онъ увлекся верховой 
$здою и достигь въ ней такого совершенства, что удивлялъ 
всфхъ смфлостью и отвагой; его прозвали »головорфзомъ на 
конф‹«, а главный полковой берейторъ сталъ даже пользоваться 
его умфньемь и ловкостью для объзда дикихъ лошадей. 
Эти спортивныя увлеченья впослфдстви развились у графа до 
большихъ размфровъ. Он очень характерны для художника, 


такъ органически почувствовавшаго древне-гречесюй жизнен- 





ный с Б лЬтъь Толстой былъ выдающимся 





тадъ. Въ разцвй 
гимнастомъ, первымъ въ столиш5 »вольтижеромъ« на лошади, 
(модное увлечене офицерскихъь круговъ того времени,) пре- 


восхолнымъ фехтовальщикомъ и танпоромъ. 
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Большя перемфны новаго царствованя коснулись и семьи 
Толстыхъ. Тотчасъ по кончинЪ Екатерины Императоръ Павелъ 


выз 





лъ графа Петра Александровича въ Петербургъ; вмфстЪ 
съ нимъ вернулся къ родителямъ и двфнадцатилфтнй Оедоръ 
Петровичъ. 

Свою семью мальчикъ засталъ въ болышомъ горЪ: отецъ 


быль въ крЪфпости и, хот 





т свобода скоро была возвращена 


авить с 





ему, но онъ долженъ былъ ос лужбу и выйдти въ 


отставку. Нужда сильно постучала въ дверь; помощи ждать 





было неоткуда... Наконецъ, родителямъ удалось помфстить 


сына въ Морской Корпусъ, лучшее тогла учебное заведеше 





въ Петербург5. Злфсь Толстой бле 





ще прошолъ курсъ, 
увлекаясь, главнымъ образомъ, математикою и свободное время 
проводя съ карандашемъь или кистью въ рукф. Въ 1802-мъ, 
по окончани двукратнаго плавашя въ скандинавскихъ водахъ, 


онъ былъ произвеленъ въ мичмана. 





Молодой морякъ остался жить въ Петербург$, продолжая 


заниматься въ свободные отъ службы часы математикой и 


механикой у своего бывшаго профессора Фу Этотъ по- 








чтенный ученый такъ заинтересовался еще въ Корпус мате- 


матическими способностями Оедора Петровича, что продолжалъ 


давать ему уроки безплатно. Онъ-то, увидавъ случайно 





пожественныя работы своего ученика, съум$лъ оцфнить ихъ 
Ь 


ствомъ. Толстой поступилъ въ Академпо приходящимъ учени- 





и настояль, чтобы молодой челов 





ъ серьезно занялся иску 


комъ, вскорЪ совсфмъ порвалъ съ морскою службою и отдался 





всецфло искусству. 


Первые годы академическаго ученья были очень трудны 
для Толстаго. Недоброжелательство профессоровъ Академи 
къ приходящимъ ученикамъ распрос грани. тось на графа съ 


особою силой. ›Между учениками явился вдругъ человфкъ 
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уацацецанац: 


кая 


цазацацацауа\ 


маза цацацацацацана 
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другаго круга, въ военномъ мундирЪ, и этотъ » дворянчикъ < 
занимался искусствомъ не шутя, на что они смотрБли бы 


хлалнокровно, но имфлъ претензию войдти въ ихъ среду, какъ 





спешалисть-художникъ. Это возбуждало въ нихъ чувство, 


похожее на негодоване и оскорблене. Куъ своему брату они 
не чувствовали бы этого, но тутъ былъ чужой.‹ Его дфло 
полы натирать на балахъ, а онъ въ художники записался, у 
другихъ хлфбъ отбивать!« Не разъ доходили до слуха графа 


слова: » хочет 





> быть и графомъ и военнымъ, и еще хулож- 





никомъ; никогда никакой эдворянчикъ< не можетъ достигнуть 
того, чтобы быть настоящимъ художникомъ.« ‘Такое, если 
можно такъ выразиться, цеховое чувство, къ сожалн!ю, суше- 
ствуетъ. Всегда найдутся люди Ча шё@ег, которые будутъ 


относиться несправедливо къ пришельцу изъ другой среды и 





ЛЪ ДИЛ 





будутъ бросать ему презрительный тит\ етантъ, пока 
мощный талантъ насильно не заставить ихъ замолчать. 'Такъ 
было и съ графомъ: онъ не обращалъь внимая на колюя 
замфчаня, продолжаль посфщать классы, не пропуская ни 
одного и, силою своего даровашя, побфдилъ наконецъ не- 
прязненныя отношеня къ нему Академи. ‹* 

Олдинъ лишь добрый и чутюй человфкъ, примфтя ис- 
креннюю страсть и талантъ новичка, пришолъ ему на помощь 


въ трудномъ положенш. ‘То быль Оресть Кипренскй, тогда 





ученикъ натурнаго класса. (Онъ быстро подружился съ Тол- 


стымъ, и самъ графъ свидЪтельствуетъ въ своихъ запискахъ, 








что собственно Кипренскому и эего благоролнымъ указайямъ‹ 


обязанъ онъ быстрыми успфхами въ гипсовомъ класс. 





другой стороны, аристократическая родня графа взгля- 
нула на дфло не лучше академических профессоровъ. »Когда 


графъ, бывши офицеромъ, предавался, по ихъ мнЪфнйо, прият- 





ному развлеченйою искусствомъ, они находили это похвальнымъ, 


но ‘когда онъ рфшился сдфлаться художникомъ роиг и 4е 





Боп, то общество пришло въ негодовате, находя такую карьеру 
»неблагородной« и громко восклипая, что ‘Толстой такимъ 
поступкомъ »безчестить« не только свою фамилию, но и все 
дворянское сослоше. ‘Такимъ образомъ, графъ встр$чалъ 
сопротивлеше своимь желанямъ въ обоихъ противополож- 
ныхъ лагеряхъ, но родные его пошли гораздо дальше про- 


Ффессоровъ Академи и устроили ифлый походъ противъ »безум- 





наго рёшеня« молодаго человфка. Начали, какъ всегда, со- 





азнами: предложили ему звавше камеръ-юнкера. Оедоръ 


Петровичь отвфчалъ, что онъ ни по душ, ни по разсудку 





не рожденъ для этой д 





жности, что онъ считаетъ, что 


всякй честный человЪкъ долженъ добиваться чиновъ и на- 





градъ своимъ собственнымъ трудомъ, а не случайной протек- 





щей, что для послфлняго онъ слишкомъ гордъ. ШослЪ этого 


разразилась ифлая буря и посыпался градъ обвиненй противъ 





челов$ка, который такъ настойчиво желалъ проложить свой 
собственный путь, такъ рфшительно отказывался идти обще- 
принятою, проторенною дорогой. Эти люди были искренни 
въ своемъ негодованш, ибо не могли понять Федора Петро- 
вича. Какъ! челов5къ, имБюций титулъ графа, самыя бле- 
стяшия связи, къ которому почести сами падаютъ въ руки, 
вдругъь отказывается отъ всего, избираеть професаю, гдЪ 


подвизаются люди ›неблагородные«, д$лается какимъ то 





»маляромъ!‹« ‘Такой человЪкъ-опасный сумасбродъ, или безу- 
мецъ. И они торопились отстраниться отъ него и закрывали 
передъ нимъ свои двери... Олинъ изъ престар$лыхь род- 


Е. Юнге. Дфтство и юность гр. ©. П. Толстаго. Русск. Хул. Архивъ. Москва. 1892 











ственниковъ даже написаль отцу Федора Петровича, что 
послфднй сошелъ съ ума 





»Матеральное положене Оедора Петровича 
это время весьма затруднительнымъ. 





Флалось въ 





Онъ быль безъ мь 








престар$лый отецъ ничего не могъ удфлить ему, да сынъ, не 
желая безпокоить его, и не писаль ему о своемъ положенши; 
Петръ Александровичъ былъ заграницей, послаиникомъ при 
Наполеонв... но препятствя не надломили молодаго худож- 


ника, спокойная воля его только болЪе кр$фпла подъ гнетомъ 





обстоятельствъ. Онъ посфщать 





пересталъ великосвЪтское 


общество, удалился на время и отъ прочихъ своихъ. знако- 


мыхъ, заперся въ убогой квартиркф и еще ревностнЪе сталъ 





все 


>> 





знай учись себф«. И она рылась въ своемъ сундукЪ, вытаски- 


вала оттуда свои сбереженья, а, когда ихъ нехва 





ло, куски 


полотна или миткаля, или своими руками связанные чулки и 


потихоньку продавала ихъ. 





»Между тЪмъ, въ стБнах ‚ СЬ каждой новой 








выставленной графомъ работой, росла его известность, а, по 





мБрф того, какъ она росла, стали вспоминать о немъ и при- 


миряться съ нимъ родные и знакомые. Н. Н. Новосильцевъ 


напомнилъ Императору о молодомъ художникВ, и ему было 
предложено мфсто при Эрмитаж съ жалованьемь 1500 руб. 
ассигнашями, которое онъ и принялъ. Не прошло послЪ этого 


и двухъ лЪ какъ 





цвадцати-пятилЪтьйй графъ Толстой былъ 





избранъ почетнымъ членомъ той самой Академи Художествъ, 





учиться. Два года жилъ онъ почти единственно трудами 
34. ТОЛСТОЙ, гр. ©. Ш 
рукъ своихъ, дфлая изъ воску на грифельныхъ дощечкахъ 


гребни и брошки (подражаше камеямъ), которые были тогда 


въ большой модЪ; часто онъ питался однимъ только чернымъ 





тБбомъ съ квасомъ, думая единственно о томъ, чтобы обо- 
гатить умъ свой новыми познайями и лишнюю копейку упо- 
книгь. (Онъ забылъь окружающй мфръ 
Онъ 


механику, изучаль глубоко и серьезно, занимался исторей 


требить на покупку 


и весь предался наукЪ. изучаль математику, физику, 





археоломей, нЬменкой литературой... 


»Одинъ преданный другъ не покинуль графа и дфлилъ 


съ нимъ его трудовую это была его 


Простая ру 


жизнь, старая няня, 


ая баба, съ своимъ врожденнымъ 





Ефремовна. 
Тмъ пою- 





чутьемъ добра, понимала молодаго труженик 








мал 





щимъ который убаюкивалъь когда то енькаго 


голосомъ, 
ОЭедюшу, причитала она теперь надъ своимъ воспитанникомъ: 
»ничего, работай, батюшка, это хорошо; не бойся, родной, 
старая нянька найдетъ изъ чего щецъ сварить, не даромъ всю 


ты объ этомъ не заботься, 





жизнь въ барскомъ дом$ жил 





вазаценамоценецацацамацайеманац 


Лунная ночь. Акварель. 


такъ недружелюбно и съ которой съ 





которая встрфтила его 





этой минуты неразрывно связала его судьба.... 
Въ 1828 голу графуъ быль назначенъ вице-президентомъ 
Академи, каковую должность занималъ до преобразованйя ака- 
демическаго положеня въ 1859-мъ, посл чего до конца своей 
долгой жизни былъ товаришемъ Президента. 
Графъ Оедоръ Петровичъ скончался въ глубокой старости, 


вЪ 1873 году, окруженный общимъ почетомъ и любовью. 
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Толстой, прежде всего, былъ 3 





дожникъ искренн 





органическое увлечеше эллинскимъ мромъ обусловило ему и 
самостоятельность его изученя. На »антикахъ« Академи онъ 
учился лишь внЪшнимъ премамъ. Не эслфдки и кисточкис, 





Е, Юнге. Дфтство и юность Гр. ©. П. Толетаго. Русск. Худ. Архивъ. Москва. 1892 г. 



























































не принятыя схемы композищи старался онъ перенять себЪ 
отъ профессоровъ Академи; но самымъ всестороннимъ, про- 
никновеннымь изучешемъ очаровавшаго его мра стреми: 





овладфть духомъ и поэмей его. ›Увлекшись красотой статуй 


Греши, — вспоминаетъ самъ художникъ, полюбилъ я ея 





высокя произведешя въ барельефахъ и скульптурЪ, въ сарко- 


Фагахъ, жертвенникахъ, вазахъ, чашахъ, канделябрахъ, лам- 





пахъ, мебели, колесницахъ и т. д.; со Е ъ эти 





ь произ- 
веденй искусства древней Греши я много рисовалъ, старательно 
и долго ихъ изучаль, и вполнф полюбилъ древнюю Грецию; 


с 





алъ читать и изучать все, что было писано о нравахъ, обы- 
чаяхъ, внЪшней и домашней жизни этого знаменитаго, отли- 


чавшагося необыкновеннымь изящнымъ вкусомь и образо- 





ваннфйшаго народа въ древности, объ ихъ храмахъ, публич- 


ныхъ зланяхъ, жилыхъ, изящно у 





‹рашаемыхъ домахъ; изучалъ 


также ихъ 1 





омашнюю утварь, женске костюмы и головные 
уборы ....‹ 

Результатомъ этого увлечешя и изучешя явилась главная 
работа Толстаго, его знаменитыя иллюстраши къ »Душеньк$к, 


Б Богдановича (в5рнЪфе, къ истори Амура и Психеи Аппу- 





Это — прелестная сюита изъ 64 большихъ листовъ 
грашознфйшихь композишй, впослфлстыи награвированныхъ 
авторомъ аи Бип и изданныхъ имъ (въ 1830 году; всБ ори- 


гинальные рисунки хранятся въ нашей ГаллереБ, изъ нихъ 





здфсь снимки 32 и 3} Трудно найдти въ современномъ 
искусствЪ что-либо болфе тонкое и живое въ смыслЪ глубо- 


каго проникновешя античнымъ духомъ, какъ эти т 





пюстращи. 
»Я, изображая эту поэму въ моихъ рисункахъ, — пишетъ 
графъ, — держался строгаго, благоролнаго и изящнаго стиля 


лучшаго времени процвфташя искусства древней Греши, 





времени Перикла. Зланя, расположеше и устройство комнатъ, 


убранство ихъ роскошными драпировками, красивою мебелью 


За 





и гр. 0. П. Толстаго. Русская Старина. 1873 














съ богатой рЪзьбой, статуями, барельефами, разнообразной 


формы вазами, украшенными скульптурою, канделябрами, лам- 








пами, курильницами, треножниками и всфмъ, что употребля- 
лось въ то время для украшешя парскихъ палатъ; мужеюе и 
женске костюмы съ ихъ украшенями, головными уборами; 


вооружен, шлемы, мечи, ко 





еснипы и все, что мнф пришлось 
изобразить въ этихъ рисункахъ, не было скопировано съ анти- 
ковъ, существующихъ въ музеумахъ и га, тлереяхъ, не снято съ 
рисунковъ сочиненй, описывающихъ древности Греши, но въ 
малфйшихъ подробностяхъ сочинено мною, сообразно со вку- 
сомъ и обычаями того времени Греши, въ которое я перенесъ 
поэму Богдановича. 





Создашемъ »Д) 





пеньки< творчество Голстаго, ярче чфмъ 





пругими его произведенями, 





по отвфтъ поэту, вопрошав- 
шему мастера 
›Иль художники, какъ боги, 
Входять въ Зевсовы чертоги 
И, читая мысль его, 
Видять въ вфаныхь идеалахь 


"То, что смертнымь, въ доляхь малых, 


Открываеть божество? 


Истинно эллинскимъ чувствомъ проникнуты и многочис- 
ленные медальоны и скульптурныя работы графа, снискавиие 
ему въ свое время мровую извЪфстность, въ особенности его 
восковые барельефы на мотивы Одиссеи и медальоны на со- 
бытя войнъ 1812—1814 годовъ, находяншеся также въ 'Греть- 
яковской ГаллереЪ. 

Собственно кистью графуъ ‘Толстой работаль очень не- 
много; т$мъ удивительнфе чудесная картина его въ петер- 
бургскомь музеБ Александра Ш ›Семейство художниках, 
исполненная съ чисто-Венешановской правдой и простотой, и 


нфкоторыя акварели нашего собрашя (сним. 34). 


Ап. Майковь. Анакреонъ-скульптору. Послаше ©. П. Толстом 
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35. ТРОПИНИНЪ, В. А. 





М. 


Портрегь сына художника. 


В. А. ТРОПИНИНЪ. 


Василй Андреевичъ Гропининъ родился кр$постнымъ чело- 
вфкомъ графа А. С. Миниха, въ селБ КарповЪ, Новгородской 


губерни, въ 1776 голу. (Отецъ его, управлявций имфньемъ 





графа, за вфрную службу, получиль отъ своего господина 


вольную, но семья осталась въ крЪФпостномъ состояни. 


способности очень рано у 


Художественныя проявились 


мальчика, еще въ начальной школЪ. ›Не имфя никакихъ 


руководствъ, онъ доставаль у школьныхъ товарищей кое- 
какя лубочныя картинки и съ нихъ копироваль самоучкой. 
Вы? 
препятс 
въ господсюй домъ на побфгушки, но и тутъ находилъ онъ 





не замедлили явиться и 





усству 





Ъ со страстью къ иску 





по выход изъ школы, 'Гропининъ былъ взятъ 


время рисовать, съ разрЪшешя верховыхъ дфвушекъ, которыя 
за его кротость и услужливость, нЪфсколько потворствовали 
Когда господа выфзжали изъ 


его художнической страсти. 


дому, онъ срисовывалъ все, что находилось въ ихъ комнатахъ 





мало-мальски художественнаго <. 


Молодымъ мальчикомъ Гропининъ былъ отданъ графомъ 


Минихомъ, въ числ приданаго, за дочерью, вышедшею за 


мужъ за графа И. И. Моркова. (тень Тропинина просилъ 


Андресничь Тропининъ. Русски Вфстникт, 1861 





Н. А. Рамазановъ. Васил 






аа 





новаго барина помфстить сына въ ученье къ живописпу, но 


графъ, »не видя въ томъ толку«, предпочелъ отдать его на 





Какъ ни с 





выучку къ петербургскому конлитеру... ‘арался 





этоть учитель всБми м$фрами внфдрить въ сознан!е мальчика, 


что »конфекты и варенье вкуснфе и прибыльнфе красокъ и 





карандашей«, будушй хуложникъ, не унимаясь, продолжалъ 








потихоньку ОЪгать къ сосфду-живописпу смотрфть на его 


работу Печально-бы сложилась, навфрное, жизнь 'Гропи- 





Нин если-бъ, къ счастью, въ су, 





дьбЪ даровитаго юноши не 
принялъь горячее учасме одинъ близк родственникъ графа 
Онъ убфдилъ 


тому портретисту С. 


Моркова. отдать ’Гропинина къ знамени- 





С. Шукину, обязавшись, въ случаЪ неу- 


спБха, возмфстить всф расходы по ученью изъ собственныхъ 


средствъ. 





Посл пятилфтнихъ занят у Шукина Тропининъ пос 
виль на академическую выставку первое свое самостоятельное 
произведлене »›Мальчика съ птичкой«, которое обратило на 
себя внимане Императрины Елизаветы Алексфевны и академи- 
ческаго начальства; графъ Строгоновъ, тогдашйй президентъ 
Академи, громко высказаль сожалфше, что Тропининъ »при- 
надлежитъ упрямому челов$ку, а то можно было-бы за него 


похлопотать‹..... Пожелаше добраго человЪка им$ло однако 














талантомъ Гропинина, сосфдше польске паны непрерывно зака- 


совсфмъ обратное сл$дстые. Графуъ Морковъ, прослыша, что 
влятельные люди собираются вызволять изъ неволи его крЪ- зывали ему портреты. Много лфтъ спустя, уже въ МосквЪ, 
постнаго, немедля распорядился перевести его изъ Петербурга эграфа посфтилъ какой-то ученый Ффранцузъ, которому прел- 
ложено было отъ хозяина взглянуть на труды художника. 


Во 


барскаго дома, Ффранцузъ, пораженный работою живописна, 


въ свое малоросайское имфнье. “’Гакъ кончились годы ученья 





дя въ мастерскую 'Гропинина, бывшую во второмъ этаж 





Тропинина. 


98 много хвалилъ его и одобрительно пожималъ ему руку. Когда, 


въ тотъ-же день, графъ съ семействомъ садился за обЪденный 


столъ, къ которому приглашенъ былъ и французъ, въ много- 





численной прислугБ явился изъ передней наряженный парадно 

















Въ Малоросаи началась для юноши типичная жизнь дво- ) Тропининъ. Живой французъ, увидавъ вошедшаго худож- 








роваго крЪпостнаго человфка того времени: »художнику« © ника, схватилъь порожнй стулъ и принялся усаживать на него 
































36. ТРОПИНИНУЪ, В.А. Портреть А. ©. Заикина 





во этимъ 





Тропинина за графский столъ. Графтъ и его семейс 


пришлось исполнять всевозможныя работы-до окраски забо- 


ровъ и каретъ включительно, учить рисованью графскихъ поступкомъ иностранца были совершенно сконфужены, какъ 





дЪтей, служить за барскимъ столомъ, сопровождать графа въ и самъ художникъ-слуга. Вечеромъ того-же дня графъ Мор- 





пофздкахь и т. п. ковъ обратился къ своему живописцу съ слБлующими словами: 


Графуъ скоро сталъ отличать Гропинина отъ прочей дворни. »Послушай, Василй Андреевичъ, твое мфсто, когда мы кушаемъ, 





Я 





можеть занять кто нибудь другой!« — И только. «* 





Воспиташе, прирожденная честнос 





выдержанность, кротость 


е 






Малоросая замфнила 'Гропинину Италио. Не смотря на 





‹ожника, и онъ все больше 





и трудолюбе выдвигали нашего х) 


ба 


входилъ въ довБрые барина; въ кони концовъ, онъ сдфлался суровую обстановку и усломя крЪпостной зависимости, онъ 








много и усердно работалъ тамъ: кромЪ заказныхъ портретов1 


= 


приближеннымь человфкомъ, на котораго возлагались наи- 








| С : 
| болБе отвфтственныя обязанности. 9 онъ написаль за этотъ перодъ большое количество малороссй- 
= = Я Е В 
Не будучи любителемъ искусства, графъ Морковъ гор- е скихъ простонародныхъ типовъ. »Не разъ, вфроятно, сердие 
| дился, однако, эсвоимъ« художникомъ: друзья графа, извЪст- Я 
| в и 
ные знатоки, съ Н. С. Мосоловымъ во главф, восхищались 9 Н. А. Рамазановъ. Васимй Андреевичь Тропининз. Русскй ВЪфетникь, 18 
| 
| 




































































Василя Андреевича щемила мысль, что въ то время, какъ свер- 
стники его, Кипренсюй и Варнекъ, изучали велике образцы 
подъ небомъ Итали, онъ долженъ былъ перемфнять тарелки 
за господскимъ столомъ; но врно Тропининъ на то и былъ 
Тропининымъ, чтобы, не видавъ Италши, стать такимъ худож- 
никомъ, произведешя котораго соперничаютъ съ работами Кип- 


ренска 





го и Варнека. Самъ Василй Андреевичъ говорилъ какъ 
то: ›можетъ быть, вышло и къ лучшему, что я не быль въ 


Италия; будь я тамъ, можетъ, не быль-бы свособразенъ. ‹* 





Долго и упорно хлопотали друзья за освобождене Тропи- 


нина изъ состояня; дфло стало 





крЪ$постнаго предметомъ 


оживленныхь толковъ даже въ самомъ Англйскомъ КлубЪ. 





заказами: слава его, какъ выдающагося портретиста шла д 





за предЪлы первопрестольной столицы. 





Покойно и ровно проработавъ весь свой долгй в 





сложилъ кисти и палитру лишь за три дня до смерти (въ 
1857 году). Скромный и устойчивый, Гропининъ былъ далекъ 


отъ суетныхъ желанй, усп$хъ и восторги толпы только с 





ущали 





сго, почему онъ никогда почти не выставляль публично свои 
произведешя, и только близюе друзья-товарищи по искусству 
могли достоино ифнить ИХЪ. Однимъ изъ самыхъ горячихъ 
поклонниковъ таланта Тропинина былъ К. П. Брюлловъ: »у 


Васъ есть свой превосходный художникъс, говорилъ знамени- 





тый мастеръ москвичамъ, отклоняя дфлаемые ему заказы. 








Наконець въ 1$23 году графъ Морковъ, похристосовавшись 
съ Тропининымь въ заутреню СвЪЗтлаго Праздника, вручилъ 


Василию Андреевичу шолъ тогда 47-ой годъ. 


998 


ему отпускную. 


Получивъ свободу, Тропининъ поселился окончательно 


въ МосквЪ и зажилъ тихой и спокойной жизнью, находя все 





свое довольство въ неустанной работ$. Онъ былъ заваленъ 





Н. А. Рамазановъ. Василй Андреевичь Гропининъ. Русски Вфстникь, 1861 





Портрегь графини Зубовой 





Искусство Тропинина стояло совершенно независимо отъ 


академическаго вляня. Италм онъ также не зналъ. ’Талантъ 
его развился исключительно на долгой, упорной и самосто- 
ятельной работ$ съ натуры. 

'Тропинина можно, по праву, считать родоначальником 
нашей московской школы съ ея независимостью, покоемъ и 
искренностью. ’Гропининъ не любилъ Петербурга. »Все-то 
я быль подъ началомъ, да опять придется подчиняться то 
Оленину,* то тому, то другому нфтъ, въ Москву!« — 
говориль онъ послБ короткаго пребывашя въ Петербург 


зьямъ, удерживавшимь его въ столицф. — Когда графъ 





Презиленть Акалемйт Художествъ. 
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Морковъ предлагаль выхлопотать ему штатное мфсто, Гропи- 
нинь отвфчалъ: эя хочу теперь спокойной жизни и никакой 
оффишщальной обязанности на себя не примус. 


Въ нашей ГаллереБ до двадцати портретовь и этю- 








МузеЪ-портретъ самого художника, »Кружевница«, »Пряхак 
и н5сколько этюдовъ. Во многихъ частныхъ собраняхъ и 
домахъ Москвы хранятся многочисленныя произведешя 'Гропи- 


нина. ‘Такъ, у князя Н. Н. Оболенскаго, среди ряда чудес- 








38. ТРОПИНИНЪ, 


овъ ‘Тропинина и нЪсколько рисунковъ. Наиболфе харак- 
терные воспроизводятся здЪсь: портрегь К. П. Брюллова 
А. ©. Заи- 


35 
кина (сним. 36), графини Зубовой (сним. 37) и рисунокъ 





(гелюгр. 5), портреты сына художника (сним. 





Въ московскомь Румянцевскомъ 


›Кружевница« (сним. 38) 











Кружевнииа, рисунока 


им 





ныхъ работъ нашего мас ера 
А. С. Пушкина 
Тропининь особенно дорожиль первымъ впечатлёнемъ и 


‘ся удивительный портретъ 








Набросокъ этого портрета въ нашей ГаллереЪ: 





всегда, передъь тЪмъ какъ работать, д$лалъ быстрый набросокъ 





позирующаго въ неболыпомъ размЪрЪ. 
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39. БРЮЛЛОВЪ, К. П. Пос 


УП. 


день Помпеи. Эскь 


ВР ТОВ, 


Какъ 





Родъ Брюлловыхъь Ффранцузскаго происхождения. 


прадЪдъ, переселивиийся въ Россю въ 18 столфии, такъ дфдъ 


и отеиъ Карла Павловича, были художниками. (Отецъ имЁлъ 





паже зваше акалемика и преподавалъ въ Академи Художест 
орнаментную скульптуру. 


Это быль 





Карлъ Павловичъь родился въ 1799-мъ год 


кото- 





слабый отъ рожденя, золотушный ребенокъ, жизнь 





раго дрожали родители: до семи? яго возраста онъ не поки- 


даль постели. Когда мальчикь нфсколько окрфиъ, отецъ, 





подмфтивъ въ немъ художественныя способности, сталъ самъ 





его рисованью. Стройй и требовательный наставникъ 





учить 


такъ подготовилъь сына, что девятилЬтнйй Брюлловъ с 





заняль въ Академи первое мфсто среди сверстниковъ, не 


уступивъ его уже никому за все время курса. Главными 


руководителями Брюллова въ Академи были Егоровъ, Шебуевъ 


и, въ особенности, Андрей Ивановъ. Годы школьнаго ученья 


протекли для Брюллова въ истинномъ подвижничествЪ. “‘Тре- 


бовательные учителя, найдя въ мальчик$ задатки большихъ 


способностей, великое послушане и терифые, заставляли его 


усиленно работа Если ученикъ пробоваль лфниться или 











ы- 


работа не ладилась у него, строгйй отецъ сурово его наказ 


валь. Въ кониф концповъ Академшя въ первый разъ съ гор- 


достью выпустила изъ своихъ стБнъ юношу съ такими бле- 


стящими техническими средствами, каюя не оставляли сомнфя 
что этотъ питомець ея осуществить ея надежды и 


ВЪ ТОМЪ, 


оправдаетъ ея назначен. 











Я 


бозаядяюяюсю 


са 


демо съ большой 





Въ 1821-мъ году Брюлловъ окончилъ Ак. 


золотой медалью за программу »Явлеше Аврааму трехъ ангеловъс, 





а на с) 





Бдующий быль отправленъ заграницу, на средст 





щества Поошреня Х 
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Первое сильное впечатлЪне заграницей получилъ Брюлловъ 


отъ Сикстинской Мадонны и, въ 





въ Дрезденской Галлерез — 





особенности, отъ головы Христа Гвидо Рени. »Гвидовъ Хри- 


стосъ 
Общество Поошреня. 


едва-ли не есть нерукотворенный, писалъ онъ въ 


Я скопировалъь его, и @я кошя да 





будеть моимъ путеводителемъ ГОЛОЕ 





въ вЪръ, кспрес- 


Это увлечеше условнымъ и холоднымъ болониеа 





аяхъ.к - 


среди перловъ 'Тишана, Гольбейна, Рембрандта и другихь 





искреннихъ и жизненныхь мастеровъ, очень характерно для 


академическаго воспитанника того времени. “Такъ, съ первыхъ 
впечатлЬний самостоятельной и свободной жизни, бывший ученикъ 
утамъ и 


идеаламъ школы. 





заявилъ себя вфрнымъ з: 


ПрБхавъ въ Римъ, Брюлловъ долго искаль сюжета до- 


стойнаго, какъ того »высокаго‹ искусства, которому онъ считаль 


себя призваннымъ служить, такъ и своего выдающагося таланта. 


Сценки повседневной жизни, портреты, которые онъ работалъ 


искренно и съ увлеченьемъ, казались ему недостойными его 














































































































дарованя. Онъ рвался выше. Ему надо было сотворить что- 


нибуль такое колоссальное, что сразу удивило-бы’ весь мръ, 





что раздавило-бы завистливыхъ сверстниковъ и цфнителей, 
уже начинавшихъ поговаривать, съ Каммучини во глав, то- 
гдашнимъ авторитетомъ художественнаго Рима, что не создать, 


эвъ велик 





поди, Брюллову ничего значительнаго, что Брю? 





мастеръ на малыя дла... Самолюбе Брюллова, взрощенное 
еше на академической скамьЪ, сильно страдало... Заказъ 


— сдБлать коппо съ Рафаелевской 





русскаго правительства 
»Асеинской Школы« въ размфръ оригинала — пришелъ во 





время. Но блестящее исполнене этой большой работы," лестные 














ная, забытая теперь даже на родинЪ, опера »ГлИито оТогпо 41 


Ротреа« Пачини дала сюжетъ для картины, создавшей эпоху 





въ русскомъ искусств$. 
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Когда картина была окончена, и двери мастерской на 
УМ Зап Сафо открылись для публики, твореше русскаго 


художника вызвало бурный, неописуемый восторгъ. Впервые 





космополитическй Римъ торжественно в$нчалъ русскаго мастер 








|0. БРЮЛЛОВЪ, К. П. Пифферари передъ образомь Мадонны. 


отзывы о ней знатоковъ только еше рфшительнЪе заставили 





Брюллова искать тэмы для создан!я болышаго самостоятельнаго 
произведения. 


Жизнь била ключемъ вокругъ, не своя хотя, не родная, 





но все-же реальная, живая жизнь плоти и крови... Брюлловъ 
искалъ, мучился и ничего не находилъ въ ней. (Случай 
завель его разъ въ тватръ, въ оперу, и тамъ, въ условныхъ 
рамкахъ сцены, среди писаныхъ декорашй, эффектовъ бенгаль- 


скихъ огней 





‚ паоотической музыки, онъ нашелъ наконецъ свой 
сюжетъ. Восторженный и возбужденный вернулся онъ изъ 
оперы въ свою мастерскую и въ ту-же ночь набросалъ перомъ 


первую мысль »Послфдняго дня Помпеи«. “Такъ, незначитель- 
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впервые Европа рукоплескала русскому художественному созда- 
но. »Можно см$ло сказать, что съ самой эпохи возрожденя 
ни одинъ еще художникъ не дЪлался въ Итати предметомъ 
такого всеобщаго поклоненя, какое досталось въ удЪфлъ творцу 
»Помнеих. Имя его разомъ получило популярность съ одного 
конца полуострова до другаго: при встрЪч% съ нимъ на улииЪ, 
всяюй снималь предъ нимъ шляпу: въ театрахъ, при его поя- 
вленш, всЪ вставали съ своихъ мЪфстъ, чтобы привЪтствовать 
»эвеликаго маэстро‹; у дверей дома, гдЪ онъ жилъ, или гостин- 
ницы, гдЪ обЪфдалъ, собиралась толпа народу, чтобы его уви- 
дЬть. Въ честь его задавались серенады, устраивались празд- 
ники. И нетолько масса публики чествовала такимъ образомъ 
твориа ›Помпеи«, но и люди избраннаго общества, ученые, 
литераторы и художники, относились къ нему съ такимъ-же 


энтузазмомъ. Итальянаме журналы и газеты прославляли 








Брюллова, какъ гешя, равнаго величайшимь живописпамъ всфхъ 
временъ. Объ его картин писались 





линные трактаты, Валь- 





теръ-Скотъ называлъ ее ифлой эпопеей, а Каммучини, стыдясь 


перваго сомнфы!я своего въ способностяхъ Брюллова, обнималъ 
его и 


величалъ колоссомъ. с“ 
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ВЪсть о тмумфЪ Брюллова быстро 





долетЪла 





по родины. 
Нетерп5е видфть картину въ Росби росло въ нашемъ об- 








лучшихъ домовъ первопрестольной столицы были гостеприимно 





открыты ему; всБ наперерывъ добивались чести имфть Брюллова 
своимъ гостемъ. Кульминашоннымъ днемъ московскаго према 


было торжество въ залахъ только что основаннаго Художе- 





ственнаго Клас 





Все, что было выдающагося въ городЪ, 





обралось въ нихъ для чествованя творца »Помпеи« параднымъ 
обЪдомъ. 





Казалось, не будетъ конца привфтстыямъ и то 
Апогей восторга вызвала сп Бтая знаменитым Лавровымъ ода 
во славу Брюллова. Громовые апплодисменты покрыли заклю- 


чительныя строфы ея: 








ществ5. Холодный премъ »Помпеи« въ ПарижБ нисколько 





ъяс- 





не ослабиль очаровая итальянскихь овац неуспБхъ с 


нили у нась политическими причинами времени. Имя Брюллова 
было на устахъ у всБхъ. ВмфетЪ съ картиной ждали и худож- 


ника, какъ сына прославившаго впервые 


Им 
чествованйя. 


дорогаго родины, 





ое кожество на ЗападЪ, и готовили ему всевозможныя 





Брю: Наконецъ, быстро написавъ новую 


картину »›Смерть Инесы де Кастро«, онъ черезъ Грешю и 


медлилъ. 





въ 


лъ въ Росаю. МосквЪ довелось первой 





Константинополь выфх 
привЪфтствовать желаннаго гостя. Нескончаемой чередой пошли 


Бсь торжества и пиршества въ честь славнаго художника. Двери 
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АС. К. П. Брюлловь и его значеше въ русскомь искусств. СПБ 





т. БРЮЛЛОВУЪ, 1 





> 


УХУ: 


зама 


5= 


х 


П. Всадница. 


Искусства мирнь 





е трофеи 







Ты внесъ въ отеческую сЪнь, 


И сталь послднЁй день Помпеи 


Для кисти русской первый день. 
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Москвичи не видали картины. Они чествовали художника, 
какъ мровую знаменитость, какъ трумфатора, предъ гешемъ 
котораго преклонилась родина Рафаеля. Среди нескончаемыхь 
празднествь, Брюлловъ зажился въ Москвф полгода. Нако- 


нець онъ перефхаль въ Шетербургъ, куда къ тому времени 





Выставленная публично, въ залахъ Ака- 





прибыла и картина. 


деми Художествъ, »Помпея‹ произвела впечатлЬше необычайное. 































































































ЦвЪть нашей интеллигенши, съ Пушкинымь, Гоголемь и 
Жуковскимь во главЪ, призналъ создаше Брюллова великимъ 


произведешемъ искусств 





›Кар' 





лна Брюллова, писалъ Гоголь, — 
одно изъ яркихъ явленй ХПХ взка.... Она — свфтлое 
воскресеше живописи, пребывавшей долгое время въ какомъ- 


то полулетаргическомъ состояни.... Картина Брюллова 





можеть назваться полнымъ, всемрнымъ созданемъ. Въ ней 





все заключилось. По крайней мЪрЪ тла въ область 





› она захват 
свою столько разнороднаго, сколько до него никто не захва- 
тываль.... Все это у него такъ мощно, такъ см$ло, такъ 
гармонически сведено въ одно, какъ только могло это возник- 
нуть въ головБ гешя всеобщаго.... Брюлловъ первый изъ 
живописцевъ, у которыхъ пластика достигла верховнаго совер- 


шенства.... Его фигуры прекрасны, при всемъ ужасЪ своего 




















12505 





[ 
6 





торжественное чествование его въ своихъ стфнахъ. Собственникъ 


картины, Демидовъ, поднесъ ее Государю. 
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Брюлловъ былъ въ зенит своей с 





авы. Новыя произв 








деня, созданныя имъ въ первые-же два года петербургской 
жизни, — ›Взяме Богоматери на небо‹, для Казанскаго Собора, 
и ›Распяще«, для Лютеранской церкви, — вызвали новые 
восторги. ›Каждый мазокъ твоей кисти хвала Богус, 


говориль Брюллову Егоровъ, старый его учитель. Кумиръ 
молодежи, гордость общества, провозглашенный гешемъ, Брюл- 


ловъ смутился. Мечта созлать твореше выше »Помпеи‹ овла- 





{2. БРЮЛЛОВЪ, К. П. Портрегь писателя А. Н. Струговщикова. 


положешя.... Но главный признакъ, и что выше всего въ 
Брюллов5, ‘такъ это необыкновенная многосторонность и 


обширность гемя.... Его произведешя — первыя, которыя 





можетъ понимать (хотя и неодинаково) и художникъ, имБюций 








высшее развите вкуса, и не знающий 





что такое художество. 
Он$ первыя, которымъ сужденъ завидный удфлъ пользоваться 
всемрною славою.<“ Академя объявила »Помпею‹ первой кар- 


тиной нашего вфка, избрала Брюллова профессоромъ, устроила 





Гоголь. »Послфдый ›Помпеейч 
Пушкинь ни 


конченнымь, 


ень Помпеи, картина Брюллова. — Восхищение 








гося нео- 





шваеть начальныя строки стихотворешя, къ сожалфнию, ос 


»Везувй зЪвъ открыль — дымъ хлынуль клубомъ; пламя 


развилос! 





‚ какь боевое з 





намя; 





Земля нолнуе . съ колоннъ 





стонъ 





цы, гонимый страхомь, 
Подъь каменнымь дождем, подъ воспаленнымь прахом 
Бфжить изъ града вонь... Пожаръ, блеша 

Весь гороль освфтиль....« 


зацацацоцоноцанецанаа 


$ 





дЪла имъ. Онъ зналъ, конечно, свои силы: мечта не была 
ДвЪ темы 


»Нашестве Гензериха на Римъ< и 





тан? 





неосуществимой для его колоссальнаго т 


зародились въ его головЪ 





»Осада Пскова Стефаномъ Баторемъ«. Долго колебался онъ; 





наконецъ остановился на послфднемъ сю? ‚ очевидно, сознавъ 





его больший интересъ для русскаго искусства. Выборъ этотъ даль 





ему одни мученья. Совершенно чуждый русской жизни, воспи- 





танный на антикахъ и классическихъ схемахъ, Брюлловъ не могъ 


овладЪть сюжетомъ. Картина писалась, переписывалась — русске 





мужики никакъ не отливались въ формы античныхъ героевъ 
Брюлловъ радъ былъ-бы бросить непосильную задачу, но же- 


лаве Императора видЪть картину законченной обязывало про- 





дожникъ бился надъ »Осадой Псковас 





должать работ) 
до самой смерти.... Картина такъ и осталась неоконченной. 
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Гринадцать лтъ прожилъ Брюлловъ въ сЪверной столицЪ, 





все время мечтая о возвращенм въ страну близкихъ ему класси- 
ческихъ идеаловъ. Еще изъ Москвы Пушкинъ писаль женЪ, 


что Брюлловъ »хандритъ, бои 





каго холода и прочаго, 
жаждетъ Итали‹, и еше: »Брюлловъ сейчась отъ меня Фдетъ 
въ Петербургъ, скрфия сердце; боится климата и неволи... .< 
ПослЪ яркой и жизнерадостной Итали, сБрый, скучный, казен- 
»Нфтъ, 


ный городъ удручающе тяготилъ художника. здЪсь 





я ничего не напишу, я охладфлъ, я застылъ въ этомъ климатЪ; 





здфсь не въ силахъ я написать 





гой картины, говорилъ Брюл- 


ловъ, когда напоминали ему о Г Онъ то и дБло 





нзерихЪ .... 
вспоминалъ объ Итали, гдЪ все. 





располагало его къ 
тельности, гдф существовалъ для него велию стимулъ всякаго 


преуспфвашя — соревноваше, которое въ ПетербургЪ не могло 





поаомомаце а 


Я 





Неудача съ »Осадой Пскова«, невозможность работать 


»Гензериха« внф Рима, угнетали духъ Брюллова все сильнфе и 


сильнфе. (Одно время онъ встрепенулся. Надежда утолить 
жажду по колоссальной задач блеснула предъ нимъ. Пра- 
вительство предложило ему большую работу въ Исаащев- 


скомъ Соборф: росписать огромный куполъ, паруса подъ нимъ 


и н5сколько ст$нъ. 





Онъ со страстью отдался этой работЪ. 
»Я вообразилъ себф, что я второй Микель-Анжело, что здЪсь 
я воздвигну себф безсмертный памятникъ«, говориль онъ.... 
Какъ вдругъ подкралась роковая болЪзнь, онъ долженъ былъ 
бросить работу и Ъхать, для возстановлешя пошатнувшагося 


здоровья, заграниц 





Въ чудномъ климатБ Малейры Брюл- 





хавъ въ Ри} 





ловъ, дЪйствительно, поправился; но, пер ‚ снова 


сталъ чувствовать себя хуже. 





3. БРЮЛЛОВУЪ, К. П. 








стоявшаго 


подстрекать его, выше всфхъ другихъ русских 





художниковъ ....« На вопросъ ученика своего Мокрицкаго, 





уловлетвореньъ-ли онъ вполн$ хотя однимъ живописнымъ 


произвелешемъ, въ смыслЬ исполненя, Брюлловъ отвЪфчалъ: 


нфтъ, еще ничего не было написано. »При этихъ словахъ 


замБтиль я особенное выражеше на его прекрасномъ лин$«, — 





пишетъ этотъ ученикъ. — »Казалось, будто онъ, сознавая въ 


себЪ силу написать такъ, какъ никто еще не писалъ, внутренно 





обвинялъ себя въ продолжительномтъ отдых на лаврахъ. Уга- 
давъ его чувствоваше, я осмФлился сказать, что отъ него мы 
ожидаемъ и въ правЪ требовать много. Только не здЪеь, 
прервалъ онъ меня, я не писаль еще; въ Итали начну я рабо- 


тать, какъ должно.<** 





А. Сомовъ. 
Мокрицк!й. Воспоминашя о Брюл 


К. П. Брюлловъ и его значеше в 


в. Отеч. 1855 





Портреть госпожи 


< 


азацацацацамацамацаца\. 


Дурновой. 


Въ пнЪ 1852 года онъ умеръ въ м$стечк5 Марчьяно, въ 
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Художникъ огромнаго даровашя, реалистъ по призванию, 


окрестностяхъ Рима. 


Брюлловъ не могъ стать на реальную почву въ своемъ твор- 





честв$. Исповфдуя завфты академическаго »высокаго искусства, 
онъ не хотфлъ знать ничего житейскаго, интимнаго, земнаго; 
онъ остался далекимъ русской жизни, и творчество его было 
такимъ-же чужесграннымъ растешемъ у насъ, какъ и произ- 
ведешя его предшественниковъ: оно не имфло ничего общаго 


съ духомъ народа. Обезличенный академическимъ воспиташемт, 





Брюлловъ не проложилъ новыхъ путе зданное имъ бле- 


обытое другими, и всБ симпати его, 





стяще суммировало лишь 





какъ художника-экклектика, были на сторонф экклекти- 























































































































ческой болонской школы и ея характернЪйшаго представителя, 
Гвидо Рени. 


Да, »Помпея‹ составила эпоху въ нашемъ искусствф. Она 





поразила и пробудила наше общество отъ апатичнаго отношеня 


къ русскому 2 





уложеству. Впервые изумленнымъ взорамъ пуб- 





лики предстала картина русскаго мастер 





горячая, блешущая 
техническими красотами, похожая на жизнь, неизмЪримо дале 





т 
отъ тяжелыхъь и тоскливыхъ произведен столповъ академи- 





ческаго искусства. »Помпеей« Брюлловъ, дЪйствительно, 


»убиль у насъ скучный родъ живописи«, какъ выразился 





Ахшарумовъ.” Да, изображенное собые внимательно изучено 





художникомъ по историческимъ даннымъ, пейзажъ, обстановка, 





фигуры писаны имъ на мфстЪ, съ натуры.” — Но сюжетъ 











сторона его духа не затронута хуложникомъ. ШослЪ римскихъ 


трумфовъ, въ парижскомъ С: 





лонф »Помпею« встр$тилъ хо- 
лодный премъ: Франшя уже знала Делакруа и великихъ реа- 
листовъ Барбизона. Отдавая должное превосходному рисунку, 
ставя Брюллова, какъ рисовальщика, въ рядъ искусснфйшихъ 
хуложниковъ, парижане возмушались неестественностью ком- 
позищи: »эти помпейцы, бфгуше изъ города, объятаго пла- 
менемъ, похожи на труппу трагическихъ актеровъ, застигнутыхъ 
пожаромъ во время спектаклях, писаль критикь Опойеппе’я 


(1834). — Разнообразие вщянй, воспринятыхъ 





дОЖНИкомЪ, 
стерло и печать нашональности въ его творчеств% : какъ »Помпеяс, 
такъ »Инеса де Кастрос, »Гензерихъ‹, »Бахчисарайскй фонтанъс 


и друйя »историчесюя« создашя свободно могли явиться въ 





4. БРЮЛЛОВЪ, К. П. Портрегь поэта Васижя Андреевича Жуковскаго, 


мотивЪ смятешя и ужаса — избранъ внБшый; внутреннее со- 
держаше замфнено театральнымъ эффектомъ: все т же антич- 
ныя статуи, сгруппированныя въ композишю условно-красивую 
и театрально-эффектную. Зритель пораженъ, но холоденъ и 


безучастенъ. Пораженъ мастеромъ-виртуозомъ, но ни одна 


Н. 


ной школы. Вфстн, Изя, Искусствъ 


Ахшарумовъ. Задачи живо 
С. 





си въ перюлъ образованы русской народ- 
п. Б. 1884. 


дловъ так описые 











** Въ письм къ брату Бр 






еть свою картину 





. »Посльдый день Помпеи. Пункть 





бралъ въ Змаа Че! Зершей, картин- 
ная линя на перекрестк® оть гробницы Зсашо къ гробниц сына какой-то жрицы 


Цереры; декорашю сй0 я взяль всю съ натуры, не отступая ниско. 





о и не прибавляя 
стоя къ горолскимъ воротам 





ь спиной, чтобъ видфть часть Везумя, какъ г. 





авную прич 





— безь чего какая же была бы на пожаръ. — По правую сторону помфщаю групь мат 


съ двумя дочерьми на колфняху (скелеты сйи найдень 





были въ такомъ положен); съ зали 





сей групы видфнь тснявййся грунъ на льстнииф, ведущей въ $ 





рийсго Зсашн, накрывая 





головы табуретами, вазами и спасаемыми (ими вещами?); вещи веб ва 





нты мною изъ музея; 


возл 





ей групы бЪгущее семейство, думая найти убфжише въ городф, мужь закрывши 
плащемь себя и жену, держашую грудного ребенка, прикрывая другой рукой старшаго 


сына, 0 





щаго у ногь отца. Въ серединф картины упавшая женщина и лишенная нувствт, 


млаленець на груди ея, не поллерживаемый боле рукою матери, ухватившись з 





ея 
одежду и спокойно смотрить — спокойно на жа 





0 сцену смерти; с 





али сей женщины 
лежить сломленное колесо оть колесницы, съ которой упала (я женщина; опрокинутая 





пама а 


[> 


ааа} 


ау. 


ацацацацацацацацацанац а 


томъ же видВ у ит: 





льянцевъ, французовъ или нфмцевъ, имя 
такъ-же мало связи съ ихъ нашональностью, какъ и съ русской. 


Невозможность осилить тему »Шскова« характеризуетъ именно 





въ этомъ смыс Брюлловское »историческое« творчество. 


958 


колесница же мчима разъяренными конями отъ палающаго раскаленнаго ненла и камней вдол 





по дорог. Управлявшй колесницею, запутавши руку въ вожжахь влечется въ слфдь, Между 


голов лошадей видно продолжеше улицы Ацказые, ведущей къ Неднолю, которая хотя 





и не открыта, но я, слфлуя древнимь писателямь и нынфишнимъ антикварямть, по 





орачиваю 
нъсколько за домь Дюмедовъ, наполняя ее гробницами и отдыхальнями, оставшимися въ 





зади м 





ня, что очень кстати. По правую сторону упавшей женщины, жрещь схвативши 





кертвенникь и приборь жертвоприношени съ закрытой головой бЪжить въ безпоря- 


почномъ направлены. ВозлЬ него я ввожу случай, происшедшй съ самимь млалшимь 





Плишемь — мать его, обремененная афтами, не будучи въ состояны Офжать, упрашиваеть 


чтобъ влечь се съ собой. 





сына своего спаст 





ъ, сынь же употребляеть просьбу, силу ве 





Происшествие ме, разсказанное самимь Плищемь въ письм къ Тациту, случилось въ Саро 


41 Мвепо, но художник, помщающий на саженной холстин® Помпею и Везувй, отстоящёй 





на 5 миль оть онаго, можеть перетащить и изъ-за 80 миль рёдкЙ примфрь дфтской 





любви та 





и материнскс 
А. В. Половцот 


Москва 1900, 





кстати туть своею противоположностью прочимъ груцазь « 





Прогулка по Русскому Музею Императора Александра Ш. 





Е 


‘ще менфе оригинален Брюлловъ въ релимозныхь сюже- 








тахъ. Историческя темы его имфли за собою хотя свободу 
личнаго выбора, обезпечивавшую извЪстную долю самостоятель- 
ности въ исполнени 





замыс) Религозныя-же композиши 


работались имъ на заказъ. Брюлловъ легко и охотно прини- 





малъ эти заказы, говоря, что «истинный художникъ долженъ 
умБть дфлать все», — и писалъ образа и картины на мотивы 
Св. Писаня, замфняя глубокое внутреннее содержаше внфш- 


нимъ шаблономъ, выработаннымъ болонской школой въ эпоху, 





когда ослабфвшее релипозное чувство надо было возб: 


иск) 


‹дать 








сственными средствами. Горячее пожелаше, высказанное 
Брюлловымъ въ молодости передъ Гвидовымъ Христомъ въ 


ДрезденЪ, исполнилось: болонець на всю ж 





знь остался путе- 





экстаза, ни теплаго настроеня. И въ области релимознаго твор- 
чества Брюлловъ остался тЪмъ же безстрастнымъ мастеромъ — 


экклектикомъ, не внеся въ нее ничего самостоятельнаго и духов- 





но ифннагс 
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Полно и искренно проявиль Брюлловъ свое огромное 
художественное дароваше въ портретной живописи. Въ этой 


области глубоко реали 





тческй талантъ его проявился свободно 
и самостоятельно, внф академическаго вляя, оставившаго его 


здфсь говорить своимъ языкомъ и жить своимъ понимашемъ, 





БРЮЛЛОВУЪ, К. П. 





водителемъ нашего художника эвъ вЪрЪ, головахъ и экспрес- 


аяхъ.‹ ›Взяме Богоматери на небо«, это »эбоговлохновенное 





не болЪе 





видЪн!е<, по выраженю очарованнаго 7Жуковскаго 





какъ подражане однороднымъ работамъ Гвидс красивая ком- 





повки, все — съ 0бо- 





позишя, эффектныя позы, миловидныя гс 
лонскихъ полотенъ, все, какъ въ нихъ, лишенное искренняго 


и глубокаго чувства. Болышй мастеръ, чфмъ Рени, Брюлловъ, 





конечно, и въ релипозныхь композишяхъ имфлъ большую воз- 
можность щегольнуть красивой формой и техникой: удивительно 
вылфпленная грудь Распятаго, на образЪ петербургской Люте- 


ранской церкви, круглится, выступая изъ рамы; ракурсъ лежа- 





шаго во гробЪ 


»Взяме Богоматери на небо< чаруетъ красивостью лин; но 


Христа удивляетъ мастерствомъ рисунь 








нигдф нфтъь ни проникновеня вфрующаго, ни релипознаго 


* См. Гвидо Ре Взяче Богоматери на небо« въ Мюнхенской Пинакотекф 











Въ домоной и гр. Адлерберга въ С. П. Б.; картон, каранлашемь, въ Мос- 


пер 


ковск. Румянцевскомь муз 


Портрегь профессора восточныхъ языковъ а 


уха] 


Я 


озу 


Я 
Е 





[а 


азацацацацазацамацацанацаца\: 


а Ланчи 





какъ онъ могъ и хотфлъ. 





И въ портретахъ талантъ Брюллова 
развернулся въ полномъ блескф мастерства, силы и правлы, 


поставивь его въ рядъ славнфйшихь нашихъ художниковъ. 





Хотя среди и этихъ работъ Брюллова встрфчаются вещи сочи- 


ненныя, неискрення (портретъ князя Оболенскаго, въ старин- 





номъ русскомъ наряд5“, Джули Титтони въ театральномъ 


костюм 7Жанны д’Аркъ”* 





и н5которые друше), но онф — ис- 
ключенья. Огромное-же большинство портретовъ Брюллова — 


горяя мастерсюя создашя, искреныя и гл 





боко правливыя. 


Въ нихъ Брюлловъ является не только превосходнымъ рисо- 
вальщикомъ и живописцемъ, но и тонкимъ наблюдателемъ- 
психологомъ, подмфчающимъ вс существенныя особливости 
типа и характера изображаемыхъ личностей. Потому Брюлловъ 


такъ изумительно разнообразенъ въ портретахъ; для кажлаго 


* Въ собрани князя Н. Н. Оболенскаго въ Москвф. 





Въ семьф Титтони въ Рим. 




























































































липа онЪъ находитъ особый, характерный для него мотивъ выра- 


экеня, позы, освфщеня, разнообразя даже манеру своего, всегд: 





свободнаго и увфреннаго письма. 
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Большя историчесюя картины Брюллова находятся въ 


МузеБ Императора Александра Ш въ ПетербургЪ: »Пос 
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археолога, аббата Ланчи (сним. 45). Жанровое творчество 
Брюллова представлено у насъ двумя сненами римской жизни: 
»Пифферари передъ образомъ Мадонных (сним. 40), »Римской 
часовнейс , 


рядомъ преле 





гныхЪ 





акварелей изъ итальянскаго 
быта (одна изъ нихъ — ›Свидаше‹ — на снимкЪ 46), и нЪ- 
сколькими рисунками. Изъ подготовительныхь работъ къ 
»Помпе$ < въ Третьяковской Галлерев — превосходный эскизъ 
картины, сработанный сешей (первоначальная мысль, сним. 39). 


Н$сколько значительныхъ работъ Брюллова имЪфется также 





{6. БРЮЛЛОВЪ, К. 


день Помпеи«, »Смерть Инесы де Кастро«, неоконченная 
»Осала Пскова Стефаномъ Баторемъс. 

Наша Галлерея богаче другихъ собранй прекрасными пор- 
третами мастера. Выдающиеся воспроизводятся здЪсь: писателя 
Нестора Кукольника (см. гелюгр. 6.), »Всадница < (сним. 4т), 
писателя А. Н. Струговщикова (сним. 42), госпожи Дурновой 


(сним. 43), поэта В. А. Жуковскаго (сним. 44), итальянскаго 


п. 


Я 
а 
с 





>> 


ааа) 


Свилане. Акварель. 


въ собраши московскаго Румянцевскаго музея. “Тамъ эскизъ 


»Нашестыя Гензериха на Римъ«, ›Бахчисарайскй фонтанъс, 
»Эрмивя у пастуховъ« и »Вирсаыя«, удивительный автопор- 
треть, быть можетъ лучшее, что сдфлано Брюлловымъ въ 
области портрета, чудесные портреты князя А. Н. Голицына, 
баснописиа И. А. Крылова, графа В. А. Перовскаго, скульптора 
И. П. Витали и н$которыя друпя работы мастера. 
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О. А. 


Феделе Джованни Бароффи-Бруни родился въ МиланЪ 


въ 1799 году“). (Отець его былъ италянсюй швейцарец, 


хуложникъ, членъ миланской Академи Изяшныхъ Искусствъ; 
сражаясь въ арми Суворова, во время швейцарскаго похода 
1799/1800 годовъ, онъ сблизился съ русскими, и когда въ 
1807 году вынужденъ былъ покинуть родину, переселился въ 
Ро 


вича Бруни. 








тю, гд и натурализировался полъ именемъ Антона Осипо- 
Въ ПетербургЪ его тотчасъ же приняли на казен- 
ную службу въ качествв лфпнаго, живописнаго и скульптур- 


наго цеха мастера при Царскосельскихь Дворцахъ, а въ 1815 





онъ быль избранъ въ академики нашей Академей художествъ. 


Мальчикъ Феделе, или Оедоръ, какъ онъ именовался въ 


Росси, на одиннадцатомъ году былъ помфшенъ въ Академпо 


пансюнеромъ и сталъ заниматься полъ главнымъ руководствомъ 





Академическое ученье протекло у молодаго Бруни не такъ 





какъ у сверстника его Брюллова: онъ даже не полу 


блестяще, 
и лишенъ былъ по- 





чильъ золотой медали при окончани кур 


Но такъ какъ, по 





тому казеннаго панбюнерства заграницей 
тогдашнимьъ понямямъ, только Римъ вершалъ художественное 


образоваше, то отець Бруни поспфшильъ отправить сына въ 





Италию на собственныя скудныя среде 


*) С». ботрафическй очеркъ А. В. Половцова ›О. А. Бруник въ Московск. Вфло- 


мостяхь 1900 года № 188 и слёа 





Въ Рим молодой человфкъ, протежируемый княземъ 


Г. Н. Гагаринымъ, нашимъ посланникомъ при папскомъ дворЪ, 


нашель радушный премъ въ очень многочисленной тогда 


русской аристократической колонш, въ особенности въ госте- 





примномъ дом княгини Зинаиды Александровны Волхонской, 
»царицы музъ и красоты‹, какъ назвалъ ее Пушкинъ. Въ домЪ 
княгини искусство дЪйствительно царило: здфсь было средо- 


то\е художественной, литературной и музыкальной жизни 


вфчнаго города. Княгиня оказывала и матеральную поддержку 
сильно нуждавшемуся тогда Бруни, заказывая ему портреты 
костюм5 ‘Танкреда), или рекомендуя 


(ея собственный, въ 


работы молодаго художника своимъ знакомымъ. 





Въ первые гола римскаго пребываня Бруни обратилъ 


на себя внимане ожественнаго ра города созлашемъ боль- 








шой картины »Смерть Камиллы отъ руки брата«. Выставленная 





ли, она поб днимъ полот- 


въ Капит 





Бдно соперничала съ пос. 








номъ эвеликагос Каммучини »Смерть Регула«, и завистливый 


и нетерпимый старикъ самъ вынужденъ былъ признать досто- 
инства произведеня дваднатитрехлтняго юноши. Римская 
Акадехия имени св. Луки торжественно приняла Бруни въ число 
своихъ членовъ. Картина теперь въ музеф Александра Ш. 
Это, дФйствительно, хорошо и съ болышимъ знашемъ написан- 
ная вещь, не лишенная даже извфстнаго чувства колорита, но 
холодная и театральная, въ дух псевдоклассическихь требо- 


ванй эпохи. 




























































































а »Камиллых молодой 


Посл блестящаго успф 





удожникъ 
принялся за большую историческую картину на сюжетъ »Воз- 


движеше Моисеемь МЪдняго ЗмЯ въ пустынф«. Первые на- 






броски ея относятся къ 14 Картина была задумана 





году. 


колоссальныхъ размфровъ, многофигурная, сложная, и требо- 





вала для исполненя большихъ затратъ; средствъ, между тфмъ, 
не хватало и на обычныя потребности. Князь Гагаринъ и 


туть пришелъ на помощь: онъ выхлопоталъ у Русскаго Пра- 





тва пособе бЪФдному художнику, благодаря чему Бруни 


исполнен своей стфененя. 


могъ 


отдаться задачи безъ 


Къ сожалфнйю, правительственная субсидя была обу 





овлена 


обязательствомъ исполнешя кошй съ Рафаелевскихъь Ффресокъ 














шямъ. ОбЪ фрески были скопированы превосходно, и коши, 
прюобрЪтенныя Императоромъ Николаемъ, помфшены въ Ака- 


теми 





удо 





ТВЪ. 

Исполнивъ обязательную работу, съ наступлейя 1833 года 
Бруни свободно. отдался большой картинф. Уже подма- 
левокъ ея сталь въ Римф предметомъ общаго вниманя, какъ 
художниковъ, такъ и любителей. А. А. Ивановь быль въ 
восторг5 отъ нея и писаль въ Петербургъ: экартина Бруни 
уже подмалевана — прекрасное будетъ произведеше; я часто 
захаживаю къ нему въ студшо, чтобы напитаться и духомъ и 
вкусомъ сего великаго художника.<“) 


Работа была въ самомъ разгар, какъ вдругъ въ 1835 году 


48. БРУНИ, ©. А.., Богоматерь съ Младенцем 


въ разм5ръ оригиналовъ: фарнезинской »Грумфуъ Галатеих и 
ватиканской »Изгнане И) 





Хлопоты Гага- 





лмодора изъ храмах. 
рина избавить Бруни отъ этого обязательнаго труда не увфн- 


чались усп$хомъ, хотя князь свидЪфтельствоваль въ ПетербургЪ 





что Бруни »имфетъ рфлкое достоинство — оригинальность; об 
речь его на подражане, значило-бы задушить его талантъ; для 
своего совершенствовайя онъ долженъ свободно черпать кра- 
соты своего искусства изъ одной лишь природыс*). Дфлать 


было нечего, приходилось мириться: удфляя часть времени за- 





вЪтной работ, большую часть его отдавать требуемымъ ко- 


) Письмо приведено въ нышеуказанном», бюграфическомь очерк А, В. Половцов: 





Москов. Вфл. 1900 г., № 189. 





5 


мама ацаму ау. 


>У 


ба 


Императоръь Николай повелфлъь вызвать Бруни, вмфстБ съ 
Брюлловымъ, въ Петербургъ, для заняя профессорскихъ долж- 
ностей въ Академи. Какъ ни хотфлось Бруни уфзжать изъ 
Рима въ этихъ условяхъ, приходилось подчиниться Высочайшей 
вол Б; онъ выхлопоталъ себЪ ЛИШЬ годовую отсрочку и въ 
1836 быль въ сфверной столищЪ. Въ ПетербургЪ его назна- 


чили профе 





соромъ, съ поручешемъ окончить здЪфсь своего 


як. 





»МъЪднаго За 
Картина, хотя и далеко не доведенная до окончаня, воз- 


будила болышой интересь и въ обществ Петербурга, и въ 


нь и переписка, СПБ. 


*) М. П. Боткинъ. 


1880. Письмо ХХТ\, къ неизвфстному 


Александрь Андреевичь Ивановъ, его жк 








Но 
работать надъ нею здЪсь: занятя въ Академи, посторонше 


Академи. 





дожникъ положительно не могъ продолжать 


заказы, недостатокъ свЪта вынудили наконецъ Бруни ходатай- 





ствовать передъ Императоромъь о разрфшеши ему на время 
Въ 


удожнику просимое раз- 


вновь вернуться въ Италию для завершен!я своего труда. 


1838 голу Государь соизволилъ дать х 





рёшенше, »эсъ т$мъ, чтобы онъ не замедлилъь окончашемъ на- 


чатой картины, съ которой и возвратиться въ Росспос. 


Въ т84т году колоссальная картина была наконець окон- 


чена, и въ сентябрь »М$дный Змй‹ Бруни былъ выставленъ 





для публики въ одной изъ залъ Зимняго Двориа. Картина 


была прюбрЪтена Государемъ. 'Геперь она собственность музея 
Александра Ш; 


эскизъ ея сешей, очень законченный, въ нашей 





Галлерев (сним. 47). 


Въ эту же пору Бруни написалъ и свое знаменитое »Молене 


уамамау а 


т 


уауацауацоцацацацацамцауа\. 


а 


0> 


наго Государемъ Николаемъ Павловичемъ, и надъ разибщешемъ 
картинь въ немъ; кром$ того, его неоднократно команди- 
ровали заграницу, для пробр5тешя картинъ въ Эрмитажное 
собран. 

Въ 1855-мъ онъ сталь ректоромъ Академ, послЪ смерти 
учителя своего Шебуева, и правилъ эту должность до 1870 


года. извфстный 





Въ его ректорство произошель 





рывъ съ 
Академей группы талантливыхъ молодыхъ художниковъ, питом- 
цевъ этого учрежденя, имфвийй столь болыное значеше въ 
дальнфйшихъ судьбахъ русскаго искусства, и о которомъ мы 
т. 


академическихь традишй старикъ простился съ 





разскажемъ въ своемъ м Добрый, но крфпко стоявший 
на стражь 
покидавшими академю протестантами во имя новыхъ, нашональ- 


ныхъ и болфе жизненныхъ началъ, знаменательными словами: 





»Академя призвана развивать искусство высшаго порядка, 








49. МОЛЛЕРЪ, ©. 


о Чашф$‹, картину популяризированную у насъ массою кошй 


саме 





и всевозможныхъ снимковъ; хуложникъ, кромЪ оригинала, 





находящагося нынф въ музеБ Александра Ш, сдфлаль два 


повторешя ея: одно — подаренное Императоромъ Николаемъ 


Наслднику Цесаревичу, для перкви Академи 


Ни 


тило такого успЪ; 


другое — 





одно изъ Бруни не встрЪ- 


нЪ- 


сколько мистическая, но все-же слашавая, въ духЪ Гвидо- 


Художествъ. произведен: 


въ нашемъ обшеств$, какъ эта 





Рени, вещь. 
По возврашенм въ Петербургъ, Бруни работалъ главнымъ 
Она 


теперь, къ сожалфно, испорчена сыростью; оригинальные кар- 


образомъ надъ ст$нописью Исааюевскаго Собора. вся 
тоны этихъ композишй въ музеф Александра Ш. 


Въ 1849-мъ Бруни поступилъ на службу въ Император- 
скй Эрмитажь, гдЪ вскорЪ былъ назначенъ начальникомъ жи- 
вописнаго отдфленя. Ему пришлось много потрудиться надъ 


устройствомъ картинныхъ галлерей новаго Эрмитажа, выстроен- 


А. 


Портреть Н. В. Гоголя. 





[2 
Я 


>] 


зозазасасаяаАяаяюя 


ау а 


>) 


Я 


слишкомъ уже 


) 


Бруни скончался въ преклонномъ возраст$ въ 1875 году. 
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Бруни быль положительно чуждъ намъ по духу. 


много вторгается низменныхъ элементовъ въ 








искусство. < 


Боль- 





шой онъ 





талантъ, не имфвший родины, итальянець и русск! 
впитываль въ себя все, что диктовали ему изящное чувство и 
тонк вкусь. Онъ быль образованнфе, спокойнфе и вдумчи- 


вЪфе Брюллова, но въ немъ меньше было непосредственности. 





»Назарейцы« Овербекь и Корнемусъ имфли на него большое 


влянте, хотя ихъ школа не признавала его творчества. 


Судьбы русскаго искусства. »Новое Время‹ 1877 года; пере- 


) И. Н. Крамской 
\. Суворина >И. Н. Крамской, его жизнь 


СПБ. 


печатано въ из; переписка и художественно: 





критическйя статьи 1888. 

































































Главная работа Бруни »М$дный Змй‹, при все 





ъ мастер- 
ств$ техники, въ особенности рисунка, остается мелодрама- 
тической композищшей, въ которой зав5ты псевдо-классическаго 
эвысокаго« стиля сочетались съ болфе теплымъ втяшемъ »на- 
зарейцевъс. 


Въ Третьяковской ГаллереЪ, кромЪ помянутаго превосхол- 


наго эски 





д ›МЪднаго Змяс, есть н' 





колько очень интересныхъ 





рисунковъ и акварелей Бруни, срели нихъ наиболЪе значитель- 
ные: »Поклонеше царей земныхь Царю Небесному« и »Борьба 


добрыхъ духовъ со злыми. Изъ масляныхъ картинъ у насъ: 


ла- 





»Спаситель‹, »Нерукотворенный Образъ‹, »Богоматерь съ М 


денцемъс (сним. 48) и »Богоматерь съ Голубемъ«. Въ Москов- 





скомъ Румянцевскомъ МузеБ — »Богоматерь съ Предвфчнымъ 
Младенцемъ« и портретъ сына художника. — Въ Петербург- 
скомъ музеБ Александра Ш — вс наиболфе значительныя 


создаыя Бруни: »Смерть Камиллы‹, »Мфлный Змй‹, »Молеше 


о чаш$<, ›Вакханка съ амуромъс. 
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Брюлловъ и Бруни своимъ выдающимся талантомъ по) 





ержали нашу Академно какъ разъ въ то время, когда ея пре- 


стижъ сталъ падать, когда новыя, нетрон) 





тыя силы стали про- 
биваться вокругъ, самостоятельно ища свободныхъ и новыхъ 
путей вн ея вляня. — Шумные успфхи творцовъ »Помпеис 


и ›М$днаго Змя‹ вскружили не одну молодую голову, въ 





Академно вновь и сугубо увфровали мноше, увфровали горячо 


и искренно — и, конечно, погибли, обезличенные ея рутиной 





зительно, только два имени въ ибломъ 


Б 


Моллера, ученика 





и схоластикой. ДЪйс 





рядЪ учениковъ Бруни и Брюллова сохраняютъ теперь из 








ный интересь для насъ. Это имена ©. А. 


Брюллова, и К. А. Флавицкаго, ученика Бруни. 
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Осдоръ Антоновичъ фонъ-Моллеръ (род. въ 1812, 





ум. въ 1875) сынъ адмирала, бывшаго морскаго министра, гвар- 


деець. Еще въ бытно 





ь въ полку онъ усердно посБшалъ 


въ свободное отъ слу: 





бы время академическме классы, а по 
преБзлЪ Брюллова въ Петербургъ, очарованный »Помпеейс, 
всецфло отдался искусству, бросилъ военную карьеру и сталь 


заниматься живописью подъ руководствомъ знаменитаго ма- 





стера. Въ т1857-мъ году, за портрегь своего семейства, бы. 





ъ 
награ» 





денъ большой золотой медалью, вскорф отправился въ 
Италию, откуда въ 1840-мъ прислалъ лучшее произведеше свое 


„Поцфлуй“, сразу слфлавшее его имя очень популярнымь у 





насъ (собст 





зенность Государя’ Императора). Къ этому году 





относятся и всБ портреты Моллера въ нашей Галлереъ, 
оба портрета Н. В. Гоголя (одинь на снимк. 49) и 
©. А. Бруни. 


школой  ›Назарейневъ«, въ сея духЪ написаль болыпую 


Впосл5летьи Мол 





перъ увлекся Овербекомъ и 


картину »Св. 1оаннъ Богословъ проповфлуюций на о. Пат- 
мосф«, сухую и жесткую, въ которой нфтъ и слфда пре- 
краснаго живописца »Поцфлуя‹. Послфлня картины Моллера 
(›Мать Моисея«, »Битва Алексанлра Невскаго со шведамих, 
въ Московскомъ Кремлевскомъ ДвориЪ, »Распят!е«, въ люте- 


ранской церкви въ Вендау и др.) еше слабфе. 
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Ученикъ Бруни Константинъ Дмитр!евичъ Флавиц- 
кий (1830—1866), окончивъ Академпо съ болыною золотою 
медалью, былъ отправленъ въ 1856-мъ году на казенный счетъ 
въ Италию, вернулся черезъ 6 лфтъ въ Росс съ колоссаль- 


нымь полотномъ »Хрисмансве мученики въ Колизе$« (теперь 





въ музеБ Александра Ш). Въ 1864-мъ окончилъ свою зна- 


менитую картину »Княжна Тараканова въ Петропавловской 





крфпости во время наводнешя« (гелюгр. Картина эта 


имфла шумный успфхъ въ нашемъ обществ и до сихъ поръ 





она трогаетъ, не смотря на условный мелодраматизмъь компо- 


зиши. 






















































































Ви 


ь набережно 


[Х. 





ПИ РИН 
й ол 
Е 


т Невы оть крьпости 


ПЕРВЫЕ ПЕЙЗАЖИСТЫ. 


Появлеше нашихъ первыхъ пейзажистовь было вызвано 


тою-же потребностью, какъ и портретное хуложество. Какъ 


новыя внфшея формы жизни поролили у тоглашнихъ людей 


желаше видфть себя и своихь близкихь изображенными 


на полотнф, такъ потребовалось и списываше портретовъ 





роскошныхъ дворповъ и памятниковъ, воздвигавшихся на но- 


вый, западный образецъ. Ими горлились, и они должны были 
быть увфковфчиваемы. 

При Петр$ Земцовъ и Зубовъ уже грамотно рисуютъ 
первые петербургске виды; Махаевъ, при Елизаветф, даетъ 
сюиту видовъ Петербурга и окрестностей. 

Новоучрежденная Акадешя начала, къ сожалЪфнйо, съ того, 
что совсфмъ оторвала своихъ первыхъ питомпевъ отъ родной 
почвы. Въ стБнахъ ея пейзажнаго класса ученики копировали 
иностранныхъ ландшафтистовъ, въ особенности Берг ема, вдох- 
новлялись эруинами< Перезинотти и другихъ модныхъ въ ту 


мпо посы- 





пору декоративныхъ мастеровъ. Кончившихъ Акад 





лали заграницу, главнымъ образомъ въ Италио, к. только 








ея эффектная природа признавалась нашими ›классиками« пре- 





красной. О прелести простаго русскаго пейзажа еще никто и 


не догадывался; его красота наидена была нашими художни- 
ками много позже и уже внЪ академическаго вляня. Пока- 


же намеки на родной пейзажъ допускались лишь въ очень 





узкихъ и условныхъ рамкахъ. “Такъ, наприм$ръ, академической 


программой на золоту едаль 1770 года кон- 
рограммой на золотую медаль 1770 


7 предлагалось 


куррентамъ изобразить: »оливковое дерево, на которомъ по- 
вЪшены кирассы, сумы и друге военные знаки съ именемъ на 
оныхъ Ея Величества, полъ онымъ нЪсколько военныхъ людей 


и пастуховъ съ пастушками, играющихъ на ихъ инструментахъ 





и веселящихся, украшенное солнечнымъ аяшемъ, лфсомъ, по- 
ями и ручьямис.*) 
Большинство первыхъ академическихъ пеизажистовъ такъ 


увлеклось Итамей, что мноШе остались тамъ на всю жизнь; 





Сильвестръ Шедринъ и М. Л евъ, эти два нашихъ круп- 


нЪйшихъ художника эпохи, и умерли на берегахъ Неаполитан- 
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Однимъ изъ первыхъ питомпевъ еще Шуваловской Ака- 


скаго залива. 


еми быль Семенъ Оедоровичъ Щедринъ (р. 1745, ум. 
:804): онъ былъ опредЪленъ въ воспитанники ся въ 1760 году. 
Учителемъ его тамъ былъ декораторъ Перезинотти. По окон- 


чани курса Шедринъ былъ посланъ заграницу, занимался 


сперва въ Париж у знаменитаго тогда Франчески Казанова: 
затБмъь въ Итали. Вернувшись въ Петербургъ, сталъ обучать 


пейзажный классъ въ Академи. 





менъ Шедринъ написаль большое количество видовъ 


Петербурга и его загородныхъ лворцовъ и парковъ. Импера- 
торъ Павелъ, еще будучи насл5дникомъ престола, очень ифнилъ 
Шедрина и Оезпрестанно заказываль ему виды придворныхъ 


резиденшй, въ особенности любимой имъ Гатчины. — Слабый 





полражатель западнымь пейзажистамъ, Семенъ Шедринъ былъ 


первымъ по времени русскимъ ландшафтнымъ живописцемъ и 


первымъ русскимъ учителемъ пейзаж 





Сборникь матерваловь Хуложествь, изд. 


Н. Петрова, т. 1 


пля исторм Императорской Акалеми 


ъ редаки. П СПБ. 1864 












































































































































Произведен я его, очень многочисленныя, почти всЪ нахо- 


дятся въ петербургскихь дворцахъ и рдко въ музеяхь и 


частныхь сс 





браняхъ; въ нашей ГаллереБ Семенъ Шелринъ 


представленъ небольшимъ »пейзажемъ съ животнымих (подра- 
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Михаилъ МатвЪевичъ Ивановъ (р. 1 


жане голландиамъ). 


18, ум. 1823) 


принять въ Академию въ 








сынъ солдата Семеновскаго поль 
1762 году и обучался тамъ у [. Ф. Гроота; въ 1770, по окон- 
чан курса, отправленъ заграницу, гдЪ работалъ сперва въ 


Париж (у Лепренса), затьмъ въ РимЪ, у Гаккерта (2). — Вер- 








нувшись въ Россо, много путешествовалъ, находясь въ шта 
князя Г. А. Потемкина, по Малороссш, Бессарабш, Крыму, быль 
и въ Туриш, рисуя,-по указанно СвЪтлЬйшаго, интерессныя 
м$ста и событя третьей турецкой войны. 


Ивановъ много и умфло работаль акварелью и можеть 


считаться родоначальникомъ нашего акварельнаго пейзажа. 
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летто впослфдстыи сильно сказывалось въ работахъ Алек- 
сева, въ особенности въ первую половину его дЪятель- 
ности: н$фкоторые пейзажи нашего удожника этой поры 





можно даже принять за произведешя венешанскаго мастера 


(>›Дрезденскй Цвингеръ« въ московскомъ Румянцевскомъ 


музеБ). — По возврашени изъ заграницы, Алексфевъ рабо- 


таль декораши для петербургскихь Импер 





›рскихъ театровъ; 
потомъ, по заказу Екатерины, превосходно скопировалъ рядъ 


Эрмитажныхъ пейзажей Каналетто, много работаль съ натуры 





въ ПетербургВ и окресгностяхъ. За »видъ набережной Невы 





отъ Петропавловской крЪпости« (въ Третьяковской Гал 





переЪ, 
сним. 50), произведенъ въ академики. Затфмъ его командиро- 
вали въ провиншю для сняя видовъ мЬстностей, посфщен- 
ныхъ Императрицею Екатериной, и въ Москву, гд$ онъ оста- 
вался продолжительное время. Въ Академи онъ велъ классъ 
перспективной живописи, изъ котораго вышли Сильвестръ 
Щедринъ, Максимъ Воробьевъ, Галаклюновъ, Мартыновъ. 


Увлеченный подражатель Каналетто въ началЪ своей дЪя- 





5г. ВОРОБЬЕВЪ, М. Н. 


Масломъ онъ писаль мало и слабфе. — Большое количество 





его акварелей хранится въ Петербургскомь Эрмитажф. Въ 





Академи Художествь — масляная картина »›Доеше коровы« 


(времени парижскаго ученья). У насъ — только небольшой 
карандашный рисунокъ пейзажа съ фигурами. 

По кончин$ Сем. ©. Шедрина Иванову быль переданъ 
классъ ландшафтной живописи въ Академш, и здфсь онъ вы- 
казалъ себя прекраснымъ и живымъ преподавателемъ. Силь- 


вестрь Щедринъ и Максимъ Воробьевъ были его учениками. 
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Первымъ, по времени, дЪйствительно интересснымъ на- 
шимъ пейзажистомъ является Оедоръ Яковлевичъ Алек- 


сфевъ (р. 1753, ум. 1824). Сынъ отставнаго солдата, сторожа 





при Академи Наукъ, одиннадцатилЬтнимь мальчикомъ онъ 


быль принять въ Академпо Художествъ; кончивъ въ 1773-мъ 





ся курсъ, отправленъ въ Венецио, гдф четыре года занимался 
въ мастерской Моретти. Этотъ пейзажисть, большой поклон- 


никъ Каналетто и слабый его подражатель, увлекъ и Алек- 





сева въ подражаше знаменитому венешанцу. Вляше Кана- 
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Итальянскй видъ ночью, 


тельности, Алексфевъ затфмъ становится болЪе своеобразнымъ 





и даеть цфлый рядъ пейзажей и 


видовъ Петербурга, Москвы и др. городовъ. Къ концу жизни 


интерессныхьъ реальныхъ 








онъ, къ сожалфнйо, вновь подпадаеть вляншо моднаго тогда 
у насъ Гюберъ Робера, рисунокъ его становится небрежнымъ, 


д- 





колоритъ утрированнымъ и не правдивымъ, и работы посл 





нихъ пятнадцати лфтъ его поприша свидЪтельствуютъ уже о 
полномъ упадк$ таланта нашего художника. 
Кромф выше помянутой картины »Набережная Невы‹«, въ 


нашей Галлереб есть еше »Внутренность церкви св. Марка въ 





и не- 





Венещи«, послфдняго перода дЪятельности художника 
болышая акварель »Михайловсюй Замокъ въ Петербург5«. — 
Въ Румянцевскомъ музев — »ЁКевсмя пещерых, »Дрезденсий 
Цвингеръ‹, »Церковь Спаса за золотой р5шеткой въ МосквЪс, 


Алек- 





»Видъ Кремля« и двЪ коши съ Каналетто. — Въ му 


сандра Ш — »Видъ Бахчисарая«, »Московсюй Кремль и одна 





»Видъ на Англй- 





изъ превосходн › работъ художника 





скую Набережную оть Академи Художествъ‹. 
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7» ум. 
лу- 
тт-ти лфть былъ опре- 


Максимъ Никифоровичъ Воробьевъ (р. 1 





1855) также, какъ Ивановъ и АлексБевъ, сынъ солдата, 





жившаго при Академи Художествъ. 
дфленъ воспитанникомъ въ Академшо, занимался тамъ, глав- 
нымь образомъ, Иванова, но 


подъ руководствомь М. М. 


впослЬдстви пользовался совфтами ©. Я. Алексева: когда въ 
1809-мъ году Воробьевъь получилъ малую золотую медаль, 
АлексБевъ пригласилъ его къ себф въ помощники для писайя 
Во- 


учителемъь по 


заказанны: 





Государемъ видовъ русскихъ городовъ, и 


робъевь три года путешествоваль со своимъ 
Россш, усердно работая съ натуры. — Въ 1813-мъ, получивъ 


быль 





онъ 





большую золотую медаль, отправленъ заграницу, 


гдБ все время находился при главной квартирф Императора 


Александра. ‘Вернувшись черезъ два гола на родину, онъ 
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уацацацацоу. 


эацецацецамо 


я 


русской-турецкой войны 1828 года Воробьева командировали 





ВЪ д" гвующую армпо: находясь все время при главной квар- 
тирЪ, онъ долженъ былъ изображать выдающиеся эпизоды 
кампании. 

Не въ этихъ, однако, всегда спфшныхъ и малопрочувство- 


ванныхъ наброскахъ случайныхьъ заграничныхъ странствовай 








интересенъь для насъ Воробьевъ. Онъ быль поэтомъ Петер- 





бурга. И значеше его въ развити русскаго пейзажа въ томъ, 
что онъ первый изъ нашихъ пейзажистовъ сталь выражать 
въ своихъ картинахъ энастроеше« природы. Будучи прекрас- 


нымъ музыкантомъ, виртуозомъ на скрипкЪ,. онъ и въ природЪ 





воваль звукъ. Въ воспоминаняхъ 





искалъь гармоншо и чувс 


Рамазанова есть характерный разсказъ. (Одному французу, 


юбовавшемуся волнъ въ картинф Воробьева, 





всплесками 








ЩЕДРИНЪ, С 





былъ опредфленъ въ товарищи Алексфеву преподавать учени- 
камъ живописнаго класса Академи перспективу, теорей кото- 
рой владфлъ въ совершенств$. 

За время разивфта своего таланта, съ 1815 по 1840 годъ, 
Воробьевъ написалъь огромное количество картинъ, преиму- 


шественно видовъ столицы, пользуясь выдающимся успфхомъ 





и въ обществЪ, и при Двор Въ 1820-мъ, по желанш Ве- 
Николая 


Палестину, для снямя видовъ и чертежей съ храма Грос 


ликаго Князя Павловича, онъ быль посланъ въ 





Господня, точную кошю котораго булушй Императоръ же- 
лаль видфть въ подмосковномъ Новомъ [ерусалим$. Воробьевъ 
не только съ большимъ успБхомъ исполнилъ возложенную 


на него мисспо, нелегкую при тоглашнихьъ натянутыхъ отно- 





шеняхъ между нами и Портою, но, черезъ полтора года путе- 





шествя, привезъ въ Россо еще огромное количество рисун- 


ковъ и этюдовъ Палестины, Босфора и Архипелага. Во время 





за ацец а 


мама ама 
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Водопадъ въ Тиволи. 


художникъ сказалъ, что мысль этихъ волнъ подаль ему 


Моцартъ; когда франиузъ не понялъ, Воробьевъ взялъ свою 
скрипку и сыгралъь мотивъ Мопарта: изумленный посфтитель 
признался, »эчто никогда не предполагалъ столь тЪеной связи 


музыки съ живописью. <*) 


Умный, образованный, владфвшй свободно н$сколькими 
языками и много читавший, Воробъевъ пользовался неизмЪн- 
ными симпатями общества не только какъ художникъ, но и 


Вдругь на 54 





какъ человЪкъЪ году счастливая жизнь 


его была потрясена страшнымъ горемъ: онъ потерялъ горячо 


любимую жену. ‘Тонкая и чувствительная душа художника 





онъ затосковалъ, сталъ искать забвеня 





не перенесла удара, 


горя въ винф, и посл5дые годы жизни уже не узнать было 


#) Николай Рамазанов. Матерылы лля истори художеств въ Росси, Книга 


первая. Москва. 1863, 



























































































































































прежняго, радостнаго и бодраго Воробьева. Работы послЪ) 
няго перюода художника носятъ слфды этого удрученнаго ду- 
шевнаго состоянй. 

Воробьевъ въ течеши сорока лЬтъ преподавалъь въ Ака- 
дем, сотни учениковъ прошли его школу, въ ихъ рялу наши 


1, Со- 


кратъ Воробъьевъ, Фрикке, Лагорю, Боголюбовъ, М. Клодтъ, 


извЪстные пе 





ажисты: М. Лебедевъ, Раевъ, Айвазовск! 


Мещерскй, Шишкинъ и мн. друге, 


Въ Третьяковской Галлерев — пять пейзажей Максима 





Воробьева масляными красками разныхъ перюдовъ его дЪятель- 


ности, наиболфе характерные изъ нихъ эвиды Перусалимак и 
»Итальянскй пейзажеь ночью< (сним. 5г); въ собран рисун- 


ковъ Галлереи — очень болышая коллекщя этюдовъ съ на- 


туры изъ путешествя художника на Востокъ 1820—2т головъ 





и н5сколько интерессныхъ московске 18т7 года. — 





ь ВИДОВЪ 
Въ Румянцевскомъ музеБ — »Мертвое Морех и два эночны; 
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У М. М. Иванова и ©. Я. АлексЪева. 


чилъ курсь съ золотой медалью, но, по политическимъ обсто- 


Въ т81т-мъ онъ кон- 


ятельствамъ того времени, заграницу не могъ быть отправленъ 





раньше 1818 года. ‘о работы до 





эго года не представля- 





ютъ особаго интерес зда въ Италию онъ какъ-то 





но съ при 
сразу выростаеть въ большаго мастера. 

Сильвестрь Щедринъ не быль художникомъ энастроеня‹. 
Большой мастеръ рисунка и тонкй колористъ, онъ весь отдался 
наслаждению формами и тономъ. Прирола Итали, ясная, опре- 
дЪленная, яркосолнечная, очаровала его. Чужая и навязанная 
для предшественниковъ и сверстниковь Шедрина, ему она 
стала родной: онъ полюбилъ и понялъ ее. Въ Итали огром- 
ный таланть его развернулся во всю ширь и подарилъ насъ 
такими очаровательными создашями, передль которыми забы- 


ваешь жалЪфть, что художнику не дано было поработать на 





родинЪ въ эту лучшую пору разивфта его таланта. 





вила Невы<. — Въ музеф Александра Ш — »Внутренность 


храма Гроба Господня въ ТерусалимЪ‹, 





»Входъ въ храмъ 
Воскресешя тамъ-же«, »Пешера Рождества Христова въ Вие- 


леемБ«, »Закатъ солнца въ ПетербургЬ‹. 
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Въ лицф Сильвестра Оеодос!евича Щедрина и Ми- 


хаила Ивановича Лебедева являются у пей 


Оба 


въ очень молодыхъ годахъ, но сдфланное ими чрезвычайно 


насъ 





два 





къ сожалЬнй 





жиста первоклассной величины. ›, умерли 


цфнно и стойтъь какимъ-то поразительнымь особнякомъ не 





только среди нашего нарождавшагося пейзажнаго художества, 





но и вообще въ европейскомъ искусствЪ той эпохи. 








Сильвестръ ОФеодос!евичь Шедринъ (р. т79т, ум. 
1830) быль сыномъ профессора скульптуры, директора Ака- 


деми Художе 





зъ, Оеодоса Оедоровича Щедрина и племян- 
Въ 


учился 


никомъ пейзажиста 





академика Семена Федоровича. 





т800-мъ году его опредфлили въ Академ, гдф онъ 
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Старый Риз 





За двЪфнадцать лётъ жизни въ Итали Сильвестръ Шедринъ 
написаль огромное количество пейзажей, главнымъ образомъ 
видовъ Рима, Неаполя и окрестностей. Онъ былъ заваленъ 


зак: Говорятъ, 





ами не только сородичей, но и иностранцевъ. 





не мало его работъ ушло въ Англию. Онъ умеръ въ Сорренто, 
не покидая работы до послфдняго дня, въ полномъ разивЪтЪ 


таланта, 30-ти лЪтъ отъ роду. 





Въ Третьяковскомъ собрани Сильвестрь Шедринъ пред- 
ставленъ очень богато, исключительно произведенями итамян- 


скаго перода (кромф автопортрета 1817 года). Два лучшихъ 





пейзажа воспроизводятся здЪсь: »Водопадъь въ Тиволис< 
(сним. 52) и »Старый Римъ« (сним. 53). 
Въ Румянцевскомъ музеБ — пять картинъ художника, 


среди нихъ прелестный »Видъ на замокъ св. Ангела въ Рим$‹. 

Музей Александра Ш и Галлерея Академи Художествъ 
также хранятъ н5сколько превосходныхъ вешей мастера. Очень 
много работъ Сильвестра Шедрина во дворпахъ Император- 


ской фамилши и у частныхъ лицъ. 





Михаилъ Ивановичъ Лебеде 





› (р. 1912, ум. 1837 





сынъ ОБднаго ремесленника въ ЛеритВ. Въ Академпо Худо- 


жествь поступилъь семнадцати лЬтгь ученикомь М. Н. Во- 


робьева. Кончивъ академичесюй курсь въ четыре года, 


быль отправленъ въ Италио, гдБ и умеръ. 
Въ безвременно угасшемь Лебедевь мы потеряли круп- 
наго художника-поэта въ самомъ началЪ расцвЪта его выдаю- 


щагося даровашя. Превосходный живописец, сочной и см$- 





лой кистью онъ успБлъ уже передать намъь и мечтательные 


мотивы таинственныхъ рошъ Альбано, и игру солнца въ густо- 





лиственныхь аллеяхь Кастель-Гандольфо; большой реалисть, 


онъ уже понялъ и оЦБнилЪ простую обы тенную природу, 
находя въ ней ту скрытую тайну чарованя, которая доступна 
лишь чуткому восприяю. »Прирола открываеть мн глазас, 
писалъ онъ незадолго до кончины, »и я начинаю дфлаться ея 
рабомъ. Въ моихь послБднихъ картинахь Вы не найдете ни 


композищи, ни эффектовъ — все просто‹ 


цао цацацацацацаца 2) 
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на основан послдней воли отца, отданъ былъ 





родителей и, 


опекунами пансюнеромъ въ Академ. Въ 1816 г. мы видимъ 


его уже работающимъ въ пейзажномъ классБ Иванова, о 


которомъ онъ всю свою жизнь вспоминалъь съ чувствомъ 


глубокой благодарности. Кончиль онъ Академпо одновре- 





менно съ Брюлловымъ, съ которымъ очень дружилъ, но 3 


границу не былъ посланъ, а работаль сперва въ Малоросаи, 
потомь въ Крыму, живописность 


у знакомаго помфшика, 


котораго его страстно увлекала, и, наконецъ, пустился въ 
альшя странствовашя, бывиия въ то время въ болыпой модь 


Онъ 


вь Константинополь, оттуда въ Грецию и Италию. 


не только у насъ, но и вь цблой ЕвропЪ. деть 


ВЪ 1825 Г. 


По дорогБ онъ все время дБлаеть этюды и альбомные 





наброски, съ которыхъ усиБваеть написать н-сколько картинъ 


вь м5Бстахь боле продолжительныхъ остановокъ. Въ Кон- 


стантинополЬ у него ихъ покупають послы различныхъ 


воровъ. Минуя Неаполь и Римъ, въ которыхъ свир$иство- 
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Но полная чаяй молодая жизнь вдругь пресБклась. 


Лебедевъ скончался 25-ти лЬтъ, отъ холеры. 


Въ нашей ГаллереБ художникъ широко представлен: 


девять масляныхь картинъ (»Въ паркБ Гилжие) и шесть 


рисунковь и акварелей (превосходная сешя на сним. 54). 


Чудесные Лебедевске пейзажи есть и въ Румянцевскомъ 


музеБ, и вь музеБ Александра Ш. Въ первомъ три 


вида изъ окрестностей Альбано; во второмъ — эВидъ Арричи« 





ль-Гандольфос. 





и ›Кас 
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еще одного, если и уступавшаго размБрами своего даровашя 


Среди учениковъ Иванова необходимо отмЬтить 





Сильвестру Щедрину и Максиму Воробьеву, то все же игра 


шаго весьма замбтную 


Это Карлъ 


роль въ истори русскаго пейзажа. 


Ивановичъ Рабусъ (р. 1800, ум. 1857). 
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Сынъ гувернера Академ Художеств, онъ семи лЬть лишился 


цацацацацацацацацацаца оо 2цецомацамацонаца| 





холера, онъ профхалъ въ 





вала рманшю, а оттуда попалъ 


снова въ Малороссшо и, наконецъ, вь Москву, гдБ и осно- 


вался окончательно. 


Значеше Рабуса лежить не въ тхъ картинахъ, которыя 


создали ему въ свое время репутацию первокласснаго худож- 





ника, безь сомнЪня томъ 





сильно преувеличенную, а въ 


воспитательномъь вляни, какое онъ имБлъ на московске 





художественные кружки 30-хь и 40-хь годовъ. Это быль 


человБкь широко образованный и неустанно твердивиий 





своимъ ученикамъ о необходимости для художника знать не 


только то, что непосредственно относится къ его ремеслу, а 





и все то, что можеть помочь ему раздвинуть свой кругозоръ. 


ВсБ его многочисленные ученики по Кремлевскому Архи- 
тектурному училищу, по Межевому Институту, Строгановской 
школЪ и Училищу 7Кивописи и Ваян!я отзываются о немъ, 
какъ о человфкЪ, имфвшемъ на всфхь совершенно исключи- 
Если къ этому прибавить, что самъ знаме- 


тельное вмян!е. 


нитый авторъ »Явлевя Христа народу«, А. А. Ивановъ, въ 








перепискЪ съ Рабусомь постоянно спрашиваеть его совЪтовъ Г“ моменть посБьщеня ея Госуларемъ (1826 г.), но главнымъ 


) = 
и указаний, что читать и какъ относиться къ тому или другому 8 образомъ — въ его большой картинф »Молебстье на Цари- 
вопросу, то станетъ совершенно понятнымъ то благоговБ ше, я цыномъ лугу по случаю заключешя мира съ Оттоманской 


переходившее почти въ обожане, которое онъ возбуждаль ) Портою« (1830 





Эта картина, находящаяся въ Большомъ 


Аи вокругъ себя. 





Царскосельскомь дворць, интересна особенно тБмъ, что среди 





ажнаго уже съ 


2 


Въ ТаллереЪ, кромБ его чрезвычайно публики, присутствующей на молебнЪ, изображены весь 


© 


| И одной иконографической стороны, очень м5тко набросаннаго видные дфятели этого времени, причемъ портреты ихъ очень 


\\ 


> 


ны рисунка портрета Гоголя, есть только два незначительныхь точны и въ н5которыхь случаяхъ это вообще единственные, 


пейзажа: акварель, изображающая церковь въ сель Измай- сохранивишеся до насъ портреты того или другого государ- 


ловскомъ, и небольшой масляный этюдъ »Близъ НоводЬвичьяго ственнаго и общественнаго дБятеля, представителя науки 


монастыря въ МосквЪ‹. или искусства. 


зацазомау: 


Огромное большинство учениковъь Максима Воробьева 


Образчикомъ портретнаго искусства старшаго Чернецова 


3. 


переняло у учителя ту его черту, которая была, быть можеть, можеть служить и портреть группы знаменитыхъ писателей — 


наименфе цБнной въ его искусств и, во всякомъ случаь, Пушкина, Крылова, Жуковскаго и Николая Гнфдича, состав- 


уа\а > 





скорБе случайной и р5дкой, нежели постоянной и типичной ляюний одно изъ наиболЪе цфнныхъ украшений нашей Галлереи 


ля него. Воробъевь по преимуществу поэтъ тЬхъ этихихь« и воспроизведенный нами на отдфльной гелюгравюрЪ (№ 8). 


настроенй, которыя привели позже къ »интимному« пейз 





ажу. Въ Галлерев есть еще его этюдъ, изображающий двухъ 


Лишь въ вид исключеня среди его многочисленныхь произ- модныхь тогда гитаристовъ - композиторовъ. 
ведеший можно найти такя, въ которыхъ видно тяготБне къ Въ 1837 г. Чернецовъ предпринялъ путешестве по ВолгЪЬ 


торжественнымъ и параднымь композишямъ. Между тЬмъ, ля того, чтобы написать огромную безпрерые 





юЮ панораму 
какъ разъ его ученики забыли его совты и искали въ обоихъ береговъ рБки. Въ этомъ предирИями близкое участе 
природ не тБхь музыкальныхь настроен, которыми жилъ принималъ его младиий брать Никаноръ Григорьевичъ 
Воробьевъ, а только причудливыхь сюжетовъ, неожиданныхь Чернецовъ (р. 1804, ум. 1879). Братья оборудовали спе- 
›ффектовъ, вообще, всего необычайнаго. Въ высшей степени щальную барку- мастерскую, въ которой проЪхали оть Ры- 


отрадное исключение среди нихъ составляли братья Чернецовы, бинска до Астрахани, срисов 





вая со щепетильной точностью 


сумБвиие заимствовать у своего учителя много такого, что 





каждый клочокъ на берегу въ течене всего этого длиннаго 


прошло незамБченнымьъ для другихъ. путешествья. Панорама такь и не была осуществлена, но 


цазоцоцозанеаца а 





Изъ двухь братьевь болБе яркимъ талантомъь быль оть этой пофздки сохранились всБ альбомы, находяниеся 





надфленъ стариий, Григор:й Григорьевичъ Чернецовъ теперь вь Библютекь Академи Художествъ. Эти рисунки 


(р. 1803, ум. 1865). Родившись въ семь ОбЪднаго мЬщанина свидБтельст 





зують объ очаровательной скромности этихь 


вфтно любившихъ искусство и обожав- 





горола Лухъ, Костромской губ., онъ, повидимому, рано художниковъ, б 


пристрастился къ рисовантю, но домания занятйя не позволяли шихъ свою родную рЬку. Написанные Никаноромъ Черне- 


ему отдавать время любимому дфлу. 16-ти-лЬтнимь маль- цовымъ у? 





по возвращении съ пофздки пейзажи, часть 





чикомъь онъ залумаль поступить въ Акалемю и послалъ которыхъ принадлежить Румянцевскому Музею, значительно 


въ нее два рисунка съ просьбой принять его въ ученики уступаютъ этимъ отличнымъ рисункамъ. Младиий Чернеповъ 


азацецананоцацоцеца 


За отсутстыемъ ваканби ему было въ этомъ отказано, и 





написалъ не мало Итаманскихь видовъ и едва ли не лучинй 





























И СовБть Академи ограничился только тБмъ, что предло- 9 изъ нихь тотъ, который висить въ нашей Галлереь. Его 
а жилъ рядъ пособй для первоначальнаго обучевшя рисо- Е свфтлыя, радужныя краски говорять о томъ, что для него не 
| ванйо *. Въ судьбЪ юноши принялъ горячее участе извБст- Я пропаль даромъ тотъь путь красочныхъ исканй, который 

И ный писатель, знатокъ искусства и собиратель Свиньинъ 9 прошель Сильвестрь ШЩедринъ. 

и | Въ одно изъ путешестий по ВолгБ онъ познакомился 8 Если братья Чернецовы сумфли найти въ музыкальномъ 
| съ нимъ и предложильъ взять съ собой въ Петербургъ. 9 творчествь Максима Воробьева интимную теплоту, которой 
| й Здфсь Чернецовъ поселился у него, и Свиньинъ придумаль 8 согрЬто ихь собственное немудреное, но ласковое и привёт- 
ему заняме, которое должно было подготовить его для посту- е ливое искусство, то родной сынъ его Сократъ Максимо- 

] плешя въ школу Общества Поошрешя: онъ поручилъ ему о вичъ Воробьевъ (род. 1817, ум. 1888) растерялъ все, 
| || скопировать 'всЪ картины своего знаменитаго ›музеумах, что было красиваго и значительнаго въ завфтахъ его отца. 
| | имфвшаго произве. еня нашихъ лучшихъь мастеровъ тои Его картины холодны и жестки, рисунки либо сладки, 
| | эпохи **. По всей вфроятности, Чернецовъ пользовался тутъ какъ ть, которые онъ рисовалъ на рарйег ре!<, либо ар- 
| совфтами Венешанова, бывшаго въ дом Свиньина своимъ хаичны и примитивны, какъ тоть рисунокъ сешей, который 

И человЪкомъ. Венещановъ оказалъ на него очень сильное в\ян!е, висить въ ГаллереБ и изображаегь италманский видъ. Глядя 
| и | сказавшееся на ифломъ рядБ неболыпихъ картинъ, изобра- на него, можно подумать, что его авторомь былъ кто-либо 
И жающихъ перспективные виды то Военной галлереи Зимняго изъ учениковъ пейзажнаго класса Академи въ 80-хъ — 90-хЪ 

















и | г.), то круглаго зала Публичной библютеки въ годахь ХУШ вБка. Точно не было у насъ ни Сильвестра ШЩел- 
| и 5} - ся я >. 
| | | рина, ни Максима Воробьева, и точно Русск пейзажъ кончился 
и ОО уд нож съ Оедоромъ Матвфевымъ, авторомъ условныхъ Рим- 
ИИ Петрова, т. П. Слб., 1865 : 
| | й | Альбомь такихь русунковь — кон: находится нъ собран И. С. Остроухова скихь ведутъ, эрусскимъ Гаккертомък. 
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55. ИВАНОВЪ, А. А. Явлене Христа народу (эскиз карандашом) 


Х. 


И о, И ОО 1 


Почти одновременно съ пышнымъ расцвфтомъ въ Ака- тБмъ на большую золотую медаль вторая картина ›1осифуъ въ 


деми Брю. темницЪ, толкуюций сны хлБбодару и виночерийо‹, хотя въ 





›ва, оттуда же вышелъ художникъ, которому су- 
ждено было съ особенной силой почувствовать необходимость этой картин было уже н$фчто болфе интересное и дававшее 


поводъ видЪть въ выступающемъ 1 





Бтломъ обликЪ 





освобожденя оть ‘академическаго гнета и сдБлать на этомъ Ь ТЬМЫ С 


пути первые, самые трудные шаги. юноши Посифа намекъ на прообразъ грядущаго Месаи. 
у Г ) | | й 


Большая медаль была присуждее 





Этоть первый, всею душою стремивиийся къ освобожде- а, но заграничной команди- 





нНо художникъ, быль Александръ Андреевичъ Ивановъ. ровки съ собой не принесла, такъ какъ Ивановъ числился 


(Судьба сначала, какъ будто, предназначала ему иную роль въ Акадеши вольноприходящимъ ученикомъ, а эти уче- 
и сь колыбели поставила въ условя, при которыхъ изъ него ники за границу не командировались. Шо счастью, однако, 
полженъ былъ выйти надежифйний приверженец академиче- Ивановымъ заинтересовалось Общество Поошреня худо- 


скихь традишй. Сынъ сухого, быть можеть, академичнЪЫйшаго жествъ. Очень довольное ре 





’льтатомъ своихъ затрать на 
изъ академиковъ, Андрея Иванова, онъ даже и родился въ заграничную командировку Брюлловыхь, Общество р-шило 
академическихь стБнахъ (въ 1806 г.). Какъ только рука его слфлать Иванова тоже своимъ пенсюнеромъ и предложило 


смогла держать карандашъ, онъ началъ рисовать, и, раз- ему командировку, сразу же, впрочемъ, наложивъ свою тяже- 





жизни молодого 





умБется, подъ руководством отца, который хотБлъ въ лиць лую руку на душу и свободу внутренней 


Юз ацацаацацацацоцацозоцозоценоцаца а 


своего первенца приготовить себБ достойнаго преемника. человфка. Общество даже и начало съ выраженя Иванову 


алось лля мальчика такимъ обычнымъ заня- недовБр!я и, подъ вмявемъ академическихь сплетенъ, запо- 


Рисоване сдЬ. 





> 


пемъ, что даже фактически переходъ его въ академически тозрило его въ томъ, что [юсифъ быль написанъ не столько 








классь произошель совершенно незамтно; уже тт-ти лЬгъ онъ 5 имь, сколько рукою его отца. Въ виду этого оно, пред- 
оказался въ Академ, быстро прошелъ первоначальные классы 9 ложивъ свою командировку Иванову, потребовало отъ него 
гдЪ сталь отличаться въ рисованйт съ натуры, очень скоро В ля получешя ея представить картину на новую программу 
получиль одну за другою двЪ медали, а 18-ти лБть уже 9 »Беллерофонтъ, отправляющийся въ похолъ противъ Химерыс, 
конку рироваль на втору ю золотую медаль и получилъ ее а 9 а когда картина была представ. Тена Общество, отпрае ЛЯЯ 
программу »Прамь просить "бло Гектора«. Картина, какъ й своего пенаонера за границу, въ своей инструкщи потребо- 
по тем, такъ и по исполнению, не выходила изъ рамокъ 9 вало отъ него прежде всего не забывать, что »эчлены Обще- 
обычныхъ тогдашнихь академическихь картинъ. Гакою же 9 ства — его благодфтели, и что оть нихъ онъ не долженъ 
академическою программою была и написанная вслфдъ за- В скрывать ни помысловъ своихъ, ни чувствованй‹.... 























Такь сурово встрБтила Иванова жизнь на первыхь же ‹ушЪ. Назарейцы на многое какъ бы открыли Иванову глаза, 








р, его шагахъ. Тяжело пришлось ему и по другой причинЪ. и прежде всего обратили его внимане на примитивовъ, о 


Въ сердыЪ его зажглось тогда первое н5жное чувство, и Ива- которыхъ петербургская школа ничего ему не говорила и 


новъ увидаль себя на распутьи. Отдаться ли влечентю сердца точно ничего не зна: 





а, воспитывая своихъ питомцевъ исклю- 





В и навсегда проститься со смБлыми мечтами, или сразу отрЪ- чительно на Гвидо Рени и болонцахъ. Передъ глазами Ива- 





зать всякую мысль о личномъ счастьБ и отдать себя всего нова предстали: Лжотто, Фра Беато, Ботичелли, и онъ по- 
| на служеше искусству? — Подъ вмявемъ пейзажиста Рабуса нялъ, что »эне то совершенство, в5рнЪе, порядочность техники, 
у - 
| было рЬшено послЬлнее. Ивановъ »принесъ всеподданнЪй- которую ему старались влолбить въ продолжене многих 


шую благодарность своему разуму«, отказался оть мысли о лЬть, составляють смыслъ и прелесть художественныхь про- 





д, 





| женитьбЪ и принялъ предложене Общест но не выдер- изведеши, — что искусство дорого людямъ не изъ-за такого 





И жалъ и забол$лъ, такъ что эпришлось свести знакомство съ вздора, какъ правильно нарисованные »эслфдки« и красиво 





микстурами и порошками« расположенныя »драпировки«, но дорого только, какъ уто- 


| Чего стоило это рЬшене Иванову, можно видЬть хотя бы 





леше жажды красоты, какъ взковфчное выяснеше и просвЁт- 
изъ того, что говорить въ его б1ография Боткинъ: »Первое ене жизни‹. Проникнутый сознашемъ высокой цфли искус- 
его стремлеше по возврашени въ Петербургь было не о ства, Ивановъ окрылился душой. Его замыслы и планы при- 


своей картинЪ узнать, но справиться о той, кого такъ горячо няли новый широк размахъ, и онъ даже сталь мечтать о 





кого онъ 





| полюбилъ за десятки лБтъ передь тТБмь и изъ- создани въ ПетербургЬ грандюзныхъ храмовъ искусства, глБ 


зан оца оц оцацамацамацацацауа) 


сдфлался затворникомъ въ своей мастерской. му страстно 





9 предь лицомъ историческихъь картинъ и статуй звучали бы 
И хотБлось узнать: жива ли она или нЪтЪ‹..... 9 оратор!и и вдохновенныя р5чи объ искусств$. 
} ь : 9 - 
Въ 1830 году Ивановъ уЪхалъ, наконецъ, за границу. 5 Бросивъ мысль о прежнихъ картинах Ивановъ сталь 
ты 


Узжаль онъ изъ Росаи полный вБры въ непреложность искать сюжета, который составлялъ бы эцфлый объемъ чего- 


| всего, чему его учила Акадешя, а въ РимЪ его встрЬтилъ тотъ тибо (поэму)‹, и въ этихь поискахъ остановился на Еванге- 
И це, еще болБе утонченный академизмъ въ видЪ исевдокласси- ми [оанна. ’Туть увидЪлъь онъ эсущность всего Евангеля, 


Ци= Когда Ивановъ показаль Каммучини свои работы, авто- 





увидблъ, что Поанну Крестителю поручено было Богомъ 


ритетный профессоръ одобрилъ ихъ, но, указывая м$ста, на- пр!уготовить народъ къ принятйо Мессш, а, наконецъ, и лично 





писанныя съ натуры, сейчась же отмЬтилъ ихъ недостаточную представить его народу«. Иванова поразилъ глубокий смыслъ 





»облагороженность«. (С’6 Па пашга, ша гама павита (Это на- того момента и онъ р5шилъ избрать его темой своей буду- 


гура, но грубая натура). Таковъ былъ приговоръ, которымъ шей большой картины. 


нова. Онъ 





встрЬтили въ РимБ то, что было въ работахь Иванова жи- Грандозность замысла сначала испугала И 


вого и непосредственнаго. боялся приступить къ нему, »не испытавъ свои силы надъ 





Понятно, что при такихъ условяхъ Ивановъ ничего вы- картиной болышого размфра, но не столь сложной‹, и скоро 


ающагося въ первые годы заграничной жизни сдфлать не остановился на сюжетЬ »Мар!я Магдалина въ саду по Воскре- 





могь, и они ушли на блужданя, были убиты на кропотли- 


сеши« и принялся за эту картину. 
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| и выя занямя по церквамъ и музеямъ, на работу надъ »испра- Когда, въ 1835 году »Маглалина« была окончена и выста 

| ИМ влешемъ своего стиля‹ и копировку согласно указашямъ влена въ Капитолит, Ивановъ имБлъ первый крупный успЪхъ. 

\ | | учителей эотличныхъь м$стъ, головъ и драпировки, дабы пр- 9 »Этой картиной онъ завоевалъ себЪ мБсто между крупными 
И 





2$ 


И учиться къ хорошему вкусу‹. Торвальдсенъ казался Иванов) художниками, говорить бюграфъ Иванова М. П|. Боткинъ,— 
| 


{о 





| 
"М »единственнымь генемъ нашихъ дней‹. Ивановъ съ благого- »Торвальдсенъ быль отъ нея въ восторг и пророчилъ ему 


въшемъ выслушиваль его указашя и совфты и въ то же время большую будущность‹. Въ ПетербургЬ въ публик и между 
сталъ работать надъ эскизами »Самсонъ и Далила‹, »Сусаннас, 


заправск!й академикъ, заученными формами и ненатураль- 


художниками картина тоже имБла большой усиЪхъ. Обще- 


за зэи 





[авидъ, играюший перелъ Сауломъ‹, заполняя ихъь, какъ ство поднесло ее Государю и прибавило Иванову пенспо 


еще на 2 года, а Академшя возвела въ зваше академика. 


эээ) 


ными драпировками. Въ, картинЪ, дЪйствительно, была свЪжая струя, и если 


Онъ даже затБваеть большую картину и колеблется въ ХристБ еще оставалось много торвальдсеновской геатраль- 


25} 


между сюжетомъ, »Аполлонъ, ГШацинть и Кипарисъ, зани- ности, то Магдалина была проникнута большою искренностью". 


уау > 


| 





маюниеся музыкой« и ›Братья Госифа находять чашу въ Уси5хь картины поразиль Ивано! Онъ удивлялся и 
\ \ Ус | | \ 


мЫшкЪ Венамина‹. Первый сюжегъь кажется Иванову значи- радовался, но больше всего, кажется, тому, что, вслЪдетые 
ра > \ 


гельнЪе, но второй привлекаеть, какъ »болфе способный къ 


122 


продленя своего пенаюона, могъ остаться въ РимБ. Онь при- 


|) 


изучено наготых. 


нялся энергично за свое »Явлеше Христа народу‹« — но сей- 
Скоро, однако, все это было брошено. Ивановъ познако- чась же осложнилъ задачу: уже начатый холсть съ фигу- 


началъ все снова на 





мился съ главой, такъ называемыхьъ, нфмецкихъ Назарейцевъ рами въ треть натуры онъ оставилъ и 


огромномъ холстЬ въ 10'/» аршинъ шириной и 7! /> вышиной. 





Овербекомъ, и посл встрёчи этой въ душ Иванова свер- 


шился р5зюй переворотъ. Иванова не могло не поразить Любопытно, что, приступая къ своей большой картинЪ, 


М преклонеше предъ идеалами Хрисманства, которымъ были Ивановь оказывается уже совершенно не тБмъ человЪкомъ 
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| . 

и | проникнуты Назарейцы, и ихъ интересъ къ н5мецкому средне- какимъ онъ пять лЬтъ тому назадъ прЁ5халь въ Римъ. 

И ыы р: 

| м | | вфковью. Ивановъ увидфлъ, что искусство можеть быть вдох- Предиринявъ, посл знакомства съ Овербекомъ, путеше- 
ини ь 
И новляемо идеалами очень далекими отъ поклонешя внЪшней тве по Итали, въ 1844-мъ году, онъ заносить въ свои пу- 
| | | стве о 14 \ 

ТЫ . — =. : <. 
М красотЬ античнаго мра и боле близкими, родными его тевыя замбтки поражаюцие вфрностью отзывы о различныхь 
р а 1 
| ИИ хуложникахъ. Прежне кумиры вызывають въ немъ уже 
ИУ \ 

И 
| И Переписка Иванова (изъ М. И. Боткина). Оттуда же взято большинство цитать я и т 
| | ие снабженныхь отдфльной сноской | Картина въ Музеб Александра Ш, этюдь Магдалины въ Румянцевскомь МузеЪ 
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р5зкую критику. ›Карраччи съ своей школой много 


потеряли въ глазахъь моихъ со вторичнаго прБзда въ Бо- 





онью, — пишетъ онъ,— сквозность темныхъ мЪфстъ замбнена 





чернотою, все прочее писано на красномъ грунтБ, слБдов: 


тельно тяжело и грустно. Въ результатЬ Ивановъ даже 


ОБжить изъ Болоньи, не оглядываясь. Онъ не понимаетъ, 


почему грубоватаго Гверчино и др. болонцевъ ставятъ на 


одну доску съ великими мастерами. Наоборотъ, онъ въ вос- 


хищени отъ Джотто и Мантеньи. Онъ восхищается Тища- 


номъ и, въ особенности, Леонарло ла-Винчи. 


Ивановъ уже понялъ силу великихь мастеровъ. »Они 





выражали свои чувст не заимствуясь, не руководясь ни- 
какой школой, и отсюда-то оригиналы си безсмертны для 
потомства«. Ивановъ понялъ, что есть учитель выше вся- 
кихъ школъ, это сама натура, и его начинаетъ угнетать мысль 
о невозможности писать картину »Явлешя Христа, не побы- 


азоцацаца >) 
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аяюяауяюе 





сомнфШе, не была ли картина для Иванова лишь отдаленной 
цфлью, какимъ-то оправдашемъ перелъ собой и другими, а самая 
суть этой жизни не сосредоточивалась ли въ увлеченйи работой 
надъ тБми этюдами, которые Ивановъ безъ конца писалъ для 
своей картины; не жилъ ли въ ИвановЪ убитый акадешей реа- 


листъ, 





влюбленный въ красоту натуры, какъ таковой, безъ 


всякаго отношешя ея къ какому-нибудь сюжету. Возможно, 


что самь Ивановъ совершенно этого въ себ не сознаваль 


и принимался за каждый этюдъ, добросовфстно думая о 


картин, но затБмъ прирожденное увлечене брало верхь и 


Ивановъ работаль надъ однимъ этюдомъ за другимъ, совер- 


шенно не соизм5ряя ихьъ необходимость съ требованями 


картины, даже порою забывая о ней и увлекаясь этюдами, 


аже не нужными для картины. Безъ этого предположеня 


трудно объяснить себЪ и эту двадцатилЬтнюю работу, и это 


громалное количество сдЪланныхь ради нея самодовлВющихь 





56. ИВАНОВЪ, А. А 


вавъ въ ПалестинЪ. Тамъ, на м5стЬ собымя хотЬлъ бы онъ 
искать настоящаго настроевшя для своей картины, и черезъ Тор- 


вальдсена онъ просить Общество Поспреня дать ему возмож- 





ность съфздить на берега Горлана. ‘Ту же надежду поддер- 
живаеть въ немъ усипфхь его »Магдалины‹, но Общество 
наотрьзъ отказалось потворетвовать этой блажи, этой ни къ 


чему не ведущей фантази, этакъ какъ Рафаэль не быль 


на ВостокЪ, а создаль велиюя твореня«. Волей -неволей 


пришлось отказ 





ться оть заманчивой мысли и приняться 


за картину въ РимЪ. 


Работа налъ картиной поглотила огромный промежуток 


времени, болБе 20-ти лЬть. Начатая въ 1836 году она была 


выставлена только въ 1857 году. На создаше картины ушла 





{Блая художественная жизнь, и невольно приходить въ голову 
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превосходныхь этюловъ, которыхь вмБетБ съ рисунками на- 
считывается до 600. Если бы большинство этихъ спеЁа’огиуге’овъ 


не увлекало, само по се Иванова и не являлось въ каж- 





домъ случаБ самодовльющею художественною цфлью, то ни- 
какого терибыя и никакой добросовьстности не хватило бы 


на этотъ колоссальный трудъ. И, дБйствительно, развз не 


размфнивается Ивановъ постоянно на мелочи и не допускаеть 





тимъ мелочамь надолго отвлекать себя отъ картины? РазвЪ 


не уБзжаеть онъ на берегь моря наблюдать купающихся, въ 





Мизу на релимозное празднество и въ Синигалшю на яр- 





марку; разв не увлекается онъ тамъ типами богомольцевъ 


и лицами съ ачатскими чертами? РазвЪ не странствуеть онъ 
въ горахь будто бы для отыскиваня первыхъ плановъ для 
картины? РазвЪ не дышать увлечешемь всЪ написанные при 


| 


то это вполнЪ естественно. 





томъ ЭТЮД сли же самъ Ивановъ этого не сознавалъ, 





Онъ былъ въ достаточной мрЪ 


отравленъ академшей, чтобы считать настоящею достойною 




















художника задачей только огромную картину съ значитель- 
нымъ сюжетомъ и во всякомъ этюдЪ видфть лишь второсте- 
пенную подготовительную работу. ДЛушою Ивановъ быль 
гораздо болыше и шире тБхъ рамокъ, въ которыя заковала 
его творчество академическая ферула. 


Однако Ивановъ въ это время все-таки быль уже лалекъ 





отъ того академическаго понимая, по которому для картины 





только требовались правильность рисунка, гармовя лиш и 
условныя краски. 

»Наше время‹«, — писаль онъ отцу, этребуеть непре- 
м6нно силы и гармонии красокъ и мастерской ловкости кистис. 


И этихь красокъ Ивановъ ищеть уже не у авторитетовъ, а 





въ самой природЪ. Онъ пишеть этюды обнаженнаго тБла 
прямо на воздух и дБлаеть при этомъ иБлыя откровенйя, 


подмфчая краски, заставляюция вспомнить появившихся че- 





| 





изъ-за лихорадки, которой онъ заболЬлъ, потрясенный извЪ- 
спемъ объ отставкЪ отца. Общество снизошло на его просьбу 
и извЪстило Иванова о продлен командировки еще на лва 
года, но Ивановъ уже успБлъ почувствовать себя въ когтяхъ 


а 





нишеты, уже увидфлъ свое матеральное | тво и искренно 
оть этого страдаеть. »Грустно родиться нищимъ‹, — пишеть 
онъ о своемъ тогдашнемъ состоянии, — эчувствовать это въ 
полной степени и не видфть ничего впереди.... Работы мои 
остановились и я похожь теперь болфе на движупийся исту- 
канъ или на скота, получившаго ударъ обуха въ голову‹. 


Продлен!е командировки возвратило Иванову бодрость, но и 





ва новыхъ года истекають незамБтно, а Ивановъ только 
лишь окончилъ и отослалъ въ Петербургь свою »Маршо Маг- 
алину«. »Явлене Месси«‹ все еще остается только намфчен- 


нымъ, а изъ Петербурга приходятъ упреки отца на непро- 





резъ полстолЬмя импрессюонистовъ. И мы знаемъ теперь, стительную медлительность въ работЬ и оть Общества Поощ- 





какою увлекательной задачей можеть сдЪлаться передача этой решя выговоръ за невыполнеше данныхъь художнику ин- 


| игры свфта! Когда же отъ этой живой работы Ивановъ перехо- струкщй. Ивановь снова переживаеть тягостныя минуты 


иль къ картинЪ, когда эти полные жизни образы онъ пере- и впадаеть въ ознобъ при одной мысли о предстоящемъ 





| носиль на болышое полотно, они гасли, теряли половину возвращеши въ Россто. »Грустно мн5«,— пишетъ онъ отцу. 


своей прелести и приводили Иванова къ тому, что онъ либо »Про меня начинаютъ говорить, что разговоръ мой иметь 





временно бросалъ работать, либо приходилъ въ полнЪйшее тонъ всегда какой-то грусти, и что такового разбора люди 


| р С - Е = 
| М отчаяне. »Картина подвигается тихо‹, — писалъ онъ Гоголю. — неспособны бываютьъ къ искусству. Варвары люди‹«. Однако 





»Ловольно часто мнф приходить мысль, что затБянный трудъ 
ин не по силамь«. ›Я подмалеваль всю мою большую 
картину, писаль онъ въ другомъ мфстБ къ отцу, »и 
весьма ею недоволенъ« Если мысль о картин$ была для 
Иванова очень заманчивой, то сама по себЪ картина все-таки 
только удручала его, и онъ снова бросалъ ее, уходя къ тБмъ 
же солнечнымъ задачамъ, приносившимъ съ собою столько 


радостнаго чувства. 





Временами Ивановъ даже совсфмъ бросалъ 


р: 





ботать надъ картиной, и эти отдыхи бывали настолько про- 





олжительны, что, напримБръ, Ковалевскй опредфляетъ время 





счасте снова улыбнулось Иванову, »Марйя Магдалина« прои 


вела въ Петербург на всфхь очень хорошее впечатлЬн! 





Иванову дали зваше Академика, и Общество Поошреня снова 
продлило художнику пенсию еше на два года. Этоть усифхъ 


былъ для Иванова, какъ дождь въ изсохшей пустын5. Къ 





полученному званю Ивановъ отнесся съ чувствомь большой 
горечи. Оно кажется ему какой-то нелфпостью, профанащей 
высокаго назначешя художника; но онъ уже полонъ радости 
оттого, что эпривелъ въ нфкоторый восторгъ часть публиких. 


Онъ чувствуетъ, что уже »достигь всего, что доступно ху- 


И работы надъ картиной всего въ семь лфтъ, и при самой уси- ожнику‹. Ободренный успфхомъ, Ивановъ ожилъ, воспря- 


‚ВИ ленной натяжкЪ его нельзя растянуть болфе чфмъ лЬть на нуль духомъ, съ новой энермей принялся за свои работы. 


вЪнадцать, и хотя иногда это происходило по причин$ забо- Недовольный начатой картиной, онъ бросилъ прежн!й холсгь, 





зака: 





но большею частью 





д 





лБваня глазъ или нервнаго разстройст ть новое десятиаршинное полотно, началъь новую кар- 


картина просто невыразимо тяготила Иванова и потому ея тину съ фигурами болфе натуральной величины и, разумфется, 





окончан!е затянулось на цфлыя двадцать лЪтъ. работа пошла еще медленнфе. Къ тому же Ивановъ все 


азиз иацоцацацаноцацацоцоцацанацомацецацоцонооцоцомоцомоццооцацооцацацоцанаоцоцоцоцецоцоно 


2) 


больше и болыше сталъ чувствовать невозможность работать 


надъ картиной, какъ пр!учали его въ Академи. Въ своемь 


возсоздани Палестины онъ хотБль быть реалистомъ, и, удру- 





ченный отказомъ Общества помочь ему въ поЪфздкЪ на берега 





_ 
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( 


амо собою разумФется, что за этоть длинный промежу- 1ордана, онъ жадно ищеть по всей Итати чего-нибудь, мо- 





токъ времени Иванову многое пришлось пережить; значитель- гущаго замфнить ему Палестину. Все ярче и ярче чув- 


ныя перемБны произошли и въ самомъ его м!росозерцани, въ ствуегь Ивановъ также, что для создавя картины ему 
его отношени къ картинф. Много пришлось пережить Ива- нужно совсБмъ не то, чему его выучили, и сиБшить 


нову и тяжелаго. Непрактичный, всецфло поглощенный своими изъ Рима въ Ассизи, изъ Ассизи въ Орыетто, изъ Ор- 





работами, онъ совершенно не умБлъ распорядиться ни 





ветго въ Тоскану, изучая Джотто, Фра Анжелико, Гир- 








своимъ временемъ, ни средствами, которыми располагалъ. о андайо, добиваясь постиженя того »эбезвозвратнаго стиля, 
Первые годы еще ослБпленнаго академическими традищями 9 въ который облеклись теплыя мысли первыхъ художниковъ 
художника ушли на безплодныя блуждашя. Остановившись 8 хрисманства«. А время и деньги, по прежнему, неудержимо 
на мысли написать »Явлеше Месси‹«, онъ откладываеть эту в уплывали. Уже восемь лБть жилъ Ивановъ за границей, кар- 















колоссальную работу и принимается за »Маршо Магдалину‹, 9 тина все еще стояла только въ подмалевкЪ, а Общество Поощ- 
ищеть въ ней себя, видить въ ней, наконецъ, »начатокъ чего- 9 реня, высылая еще на годъ 3000 р., объявило, что эта по- 
то порядочнаго«, между тБмъ время идетъь и истекаеть че- | мощь послфдняя, которую можетъ оно сдфлать для Иванова 
тырехлЬтей срокъ командировки. Денегъ нфтъ, надо возвра- 5 «ГдЪ же я найду способы къ окончанйю?«— восклицаеть въ 
шаться въ Росспо, а картина »Явлене Месси‹ даже еще не 8 отчаянии Ивановъ. — »Собственныхь денегь у меня чтобы 
начата. Въ отчаяи Ивановъ прибфгаеть къ Обществу В полупфшему дойти до дому. (Я съ прискорбемъ вижу 


Поошреня и умоляетъ его продлить ему командировку, хотя 1840 годък. » Третьяго дня приснилось‹,—пишетъ онъ въ дру- 





5222] 


бы во внимане къ тому, что цфлый годъ у него пропалъ 


гомь мфстЬ‹, — будто бы я по необходимости собираюсь 





















































Петербургъ, лихорадка, плачь и какъ будто даже отсутстые мысль моей картины почти теряется‹, — говорить Ивановъ въ 


ума меня совершенно обхватилих.... одномъ изъ своихъ тогдашнихь писемъ.—» Такимъ образомъ 





Наконецъ, проходить и 1840 годъ и наступаеть 1841, а у меня едва хватаеть луху, чтобы болЪе усовершенствовать 


картина все еще далека до окончашя, и у художника впер- ея исполненге.... Я, какъ бы оставляя старый быть искус- 





вые зародилось сомнфые въ своихь силахъ, мысль, что онъ ‚ никакого еще не положилъ твердаго камня къ новому, 


не суметь довести работы до желаемаго конна. ИзвЪ- и въ этомъ положени дБлаюсь невольно переходнымъ ху- 


щая ›высокихъ покровителей своих 





›« о приближен ›эпа- ожникомъ«. 
ченяс, Иванов снова обращается за помощью къ Об- 


ществу Поощреня и, въ случа отказа, просить хотя бы 





эрьшить его ОЪфдственное положене и выслать ему де- 





тояшя Иванова, 





негь на обратный путь‹. — Не понимая со 


Общество отвБтило ему предложешемъ »въ вид отдыха.... 





и легкаго упражнешя кисти« писать небольшя картины для 


лотерей Общесть 





но это только привело Иванова въ него- 


оваше, и онъ восклицаетъ, что съ удовольстемъ посл 





алъ 
бы Обществу эскизъ съ изображешемъ распятаго Христа 


Которому, на мольбу объ утолени жажды, предлагають 





›губку, наполненную горчицей«. Однако фортуна все-таки 





покидала Иванова. Въ немъ приняли учасме заинтересо- 
ванныя картиной Высочайния особы, Солдатенковъ прюбр5ль 
у него большой эскизъ, или, вБрнЪе, первый варанть кар- 
тины, друзья собрали въ Петербург деньги и устроили 
Иванову заемъ. Наконець, по смерти отца Иванову до- 


стается небольшое наслфдство. Все это дало Иванову воз- 





можность жить въ Рим и продолжать работу, но скоро 
наступило нфчто, еще болфе затормозившее 68, нежели 
матерйальныя затрудненя. Въ самомъ душевномъ складЪ Ива- 


нова происходить большая перемБна, и онъ все боле и 0о- 





лБе охлалфваегь къ картин. Наступилъ 1847-й годъ, Ива- 





новъ с 





новится очевидцемъ народнаго возсташя на сБверь 


Итами, и революшя 1848-го года на ифлые годы приковы- 





Наконець, въ 1856-мъ голу средства Иванова совершенно 


ваеть къ себЪ внимаше Иванова, который, бросивъ Библию, 
съ увлеченемь ишегь полнаго постижешя нарожлающихся истощились, а усилившаяся болфзнь глазъ дфлала даже и 
у 


тшалыхъ формъ умственной и одб- 


механическую работу надъ картиной невозможной. Ивановъ 


идей и пробуждающихся стремлешй. Иванов \лъ во- 





рышилъ эпокориться‹ и взять крестъ на плечи. Онъ открылъ 





кругъ себя крушене об 


эуаацазацемцоцомоцоцауцомцоуМацацацацацоцамцоцаццанацоцоцацомомоцацомоноцацацоцацонецоцо) 


б ОВ к астерску БЛЯ 0. К а вь слъ, МЪ 
щественной жизни и тотчасъ же понялъ, что »образованность свою римскую мастерскую для публики, а въ слБлующемт 





году, воспользовавшись предложешемь Великой Княгини 





Запада, вмЪстЬ съ формою релими находится въ самомъ 9 
9 А Же, и РЕ аль 6. 
грудномъ положени«, понялъ, что экризисъ этотъ никому не С Елены Павловны выставить картину въ Росси, убхаль ст 





будегь такъ полезенъ, какъ русскимъ, которымъ суждено своим творешемъ въ Петербургь 


придти пос тБднимъ на поприше духовнаго своего развитйя Я 
ы, Я 
и завершить все спокойной, здравой критикой. Изъ года С 098 
©эз 





въ годъ въ мросозерцания Иванова происходила все большая 


и большая ломка. Глубоко искреншй, онъ могь работать 





артина была выставлена сначала для осмотра Госуда- 
только во всеоружи спокойнаго и стройнаго разрьшеня и $ О суд 


пон ие Ве ремъ во ворцф, а затБмъ, вмБстЬ съ этюлами, въ Академи 





волновавшихь его вопросовъ, и вотъ, вмБсто Е 


ля публики, но того впечатлЬвя, о которомъ н$когда меч- 


оли, онъ уже жадно ищетъ случая познакомиться съ эваж- 





таль Ивановъ, не произвела. Она опоздала на мноме годы. 





ной книгою« о жизни Христа 1. Штрауса, и, вмфсто Овер- 


уаз омазамоца 2 








= ` а С Общество конца пятидесятыхь годовъ было уже далеко оть 

бека, стремится къ бесбдь съ Герценомъ и Мацзини. Въ бе- 9 ‘ООО ао о уе ео 
- 7] религюзныхь настроенй, оно не интересовалось Евангелемъ, 

сфдь съ Герценомъ, по словамъ этого послфдняго, Иванов Я религюзныхь настроен! о не ересовалос ангелте 
б я а вь искусствЪ увлекалось, съ одной стороны, сатирой Федо- 
горько жаловался ему на утрату вфры, облегчавшей ем) е \ вь искусствЪ увлекалось, съ одной с роны сатир й едо: 
а ГОЕ а сь другой — эффектной кистью Брюллова Картина 


жизнь и работу. »Мръ души разстроился; укажите мнЪ вы- 


ее 


м говориль онъ Герцен а О ль ле создала Иванову большую известность, всЪ оцЪфнили поло- 
ОлЪ«, — ГОВС ь ь »я увидЬлъ, зъ душЬ 


=. женный на ея создане колоссальный трудъ и удивлялись 
нЪгь болыше вЪры. Я мучусь о томъ, что не могу формули- аи в8 (бд Чозение и Р\ у с 


цаЦезаи: 


художнику, но все это было, конечно, очень далеко отъ 





ровать искусствомъ и не могу воплотить мое новое воззрЪ- 9 е. Я . 
ше, а. писать безь вБры релимозныя картины — это без- 9 эславы побфдителя въ состязан!и талантовъ всего мрах, о ко- 
а т 9 торой нфкогда мечталь Ивановъ. 
нравственно, это гршнос. 9 

Понятно, что въ такомь настроени Ивановъ не могь 9 Не мало удручала Иванова и неизвфстность судьбы, ожи- 
заниматься своей картиной. Онъ самъ видить въ ней уже 9 чавшей его картину. Ходили слухи, что ее пробрЪтеть Го- 
только тяжелое бремя своей жизни и объ окончан!и ея го- В сударь, но окончане рЬшен!я оттягивалось. Когда, наконецъ, 
ворить только, какъ о »развязкЪ« запутавшагося узла. »Передь 9 это было рЬшено, затянулось получене Ивановымъ денегъ. 
посл6дними р-шенями учености литературной основная 9 Это дЬйствовало на художника очень тяжело, онъ началъ 

























































































падать духомъ, и одна 





кды, возвратясь въ такомъ настроеши 
изъ Петергофа, вдругь забольлъ припадками холеры и че- 


резъ 3 дня умеръ (въ 1858 г.). 





Итакъ, картина ›»Явлеше Христа народу«, несмотря на 


вс ея достоинсте была далека отъ того, что хотБлось бы 





видЬть въ ней, какъ результат 20-лЬтняго * колоссаль- 
наго труда искренняго и глубокаго художника. Но почему 
же, оглядываясь на эти 28 лЬть жизни Иванова за границей, 
при видБ этой картины и всего, что, работая для нея, со- 


здаль Ивановъ, проникаешься такимъ благоговБйнымь вос- 





торгомъ передъ этимь скромнымъ челов5комъ? Правда, тро- 
гателенъ уже самъ по себЪ фактъ, что художникъ обратилъ 
свою работу надъ картиной въ самоотверженный подвигъ, 


но едва ли одно это вызывало бы чувство, которое мы пи- 





таемъ къ Иванову, если бъ въ результатБ всей художествен- 


ваза 2мацаненаца {цао цецоцацацацецаца а 





»Служить въ Академии меня заставить самая крайняя, страш- 


ная нужда‹, — добавляеть Ивановъ въ одномъ изъ дальнЪй- 





шихъ писемъ. »Какъ жаль, что меня сдБлали академикомъ‹,— 





говорить онъ отцу, получивъ объ этомъ извЪс\е, — »мое на- 
иБреше было никогда никакого не имфть чина, но что дЪ- 


лать; отказаться оть удостоешя — значить обидЪть улостоив- 





шихъ. Однако жъ, я, можегь быть, попробую объ этомъ н 
мекнуть Григоровичу« (тогла конференцъ-секретарю Акаде- 


ми Художес —© 





‹ажу одно, что тогда только чувствую 
себя вполнБ сильнымъ, спокойнымъь и даже способнымъ 
служить другимъ, когда нфтъ покушешя на мою независи- 
мость«,—пишеть Ивановъ Гоголю, а въ письмь къ брату съ 
негодовашемъ говоритъ онъ о томъ, какъ продаетъ худож- 


никъ свободу своего творчества 





ценьги заказчика, даю- 


шаго эВ 





тъ вамъ сюжеть, воть мЬры; в 





али деньги и прни- 
ставникъ, чтобы вы работали, а не кутилис.... »Прощай все 
прекрасное, все нЪжно обра зованное, прошаи соревноваше 
русскихъ въ Европ на полЪ искусства. Мы— пошлые работ- 


ники, мы пропили и промотали свою свободу. 





5\. ИВАНОВЪ, А. А 


ной жизни этого человЪка не осталось ничего, кромб одной 


неоконченной и, въ концф концовъ, вс 





з-таки неудавшейся 
картины. 


Разгадку этого вопроса надо искать, повидимому, въ са 





мой художественной личности Иванова и въ тЬхъ его под- 


готовительныхъ для картины работахъ, среди которыхъ во 





много разъ больше драгоцфннаго, нежели въ самой картинЪ. 

Въ самомъ дьлЬ, разв5 не имфемь мы въ лицБ Иванова 
перваго русскаго свободнаго художника, перваго питомца 
Академ, всей душой возненавидфвшаго ея ферулу? Еще 
въ 1834 году онъ уже пишегь отцу о »подломъ воспи- 
тан, которое получили мы всБ въ Акадеши‹, и обруши- 
вается на нее за то, что она не научила эдЪятельности къ 
ученйо и наблюдению природы‹. —»Я уже давно ненавижу 
Петербургь съ его Академей Художествъ. (Счастливъ буду 
никогда не видбть сей столицы‹, — пишеть онъ снова отцу, 


несколько лЬть спустя. »По возвращен и въ отечество я буду 





мученикомъ!«—восклицаетъь онъ, не желая ничего въ жизни, 


кромф той свободы, которой онъ пользуется въ Римф.— 








Хотя работа надь самой картиной заняла всего семь лёта тальное время 
ушло на подготовительныя и побочныя работы, бользни, лчене и т. пь но все-таки 
28 льть жиль Иванову лля своей ины въ Рим. все время считая ее щблью своей 
жизни и сводя веЪ свои р 














ля прислушивающагося. 


»Вы полагаете, что жалованье въ 6—8 тысячь по 
смерть, получить красный уголъ въ Академии есть уже вы- 
сокое блаженство для художника‹, —писалъ Ивановъ отцу, —»а 
я думаю, что это есть совершенное его несчасте. Художник 
олженъ быть совершенно свободенъ, никому не подчинен: 
независимость его должна быть безпредзльна. ВЪчно въ на- 
блюден!и натуры, вёчно въ нфлрахъ тихой умственной жизни, 
онъ долженъ набирать и извлекать новое изъ всего собран- 
наго, изъ всего видбннаго. Русск художникъ непремфнно 


ешестыяхь по Росси и почти 





толяжкенъ быть въ частыхъ и) 
никогда не быть въ ПетербургЪ, какъ городЪ, не имБющемъ 
ничего характеристическаго. Академя Художествъ есть вешь 
прошлаго столЪя, ее основали уставшие изобрЪтать ита- 
льянцы. Они хотБли этой мыслью воздвигнуть опять худо- 
экество на степень высокую, но не создали ни одного гешя 
по чю пору. Если живописець привель въ н$зкоторый 
восторгь часть публики, расположенной его понимать, то 
воть уже онъ, по моему мнншо, достигь всего, что до- 


ступно художнику. Купеческе разсчеты никогда не по- 





чвинуть впередъь художни а вь шитомъ, высоко стоя- 





щемъ воротникЪ тоже нельзя ничего сдБлать, кромБ стоять 


вытянувшисьс. 








И воть какъ, дЪйствительно, жилъ Ивановъ въ Римф. рвавъ съ традищями академизма, Ивановъ все еще не рЫшается 


те 


»Я встаю со свфтомъ, работаю въ студи до полудня, иду отдаться вдохновенйо, а хочеть додуматься до сюжета кар- 





Я 
= = © . 
отдохнуть въ кафе, чтобы приготовить свои силы, дабы на- 9 тины, найти его въ чтени книгъ. Понявъ всю прелесть 
. С 
чать работать съ часу до сумерокъ. Уставъ такимъ образомъ, 9 кватрочентистовъ, угадавъ, что они знали только одного 


я радъ бываю добраться до креселъь или до постели ве- учителя — натуру, Ивановъ все-таки не идетъь къ ней см$ло, 





черомъ. ‘Только по воскресешямъ я позволяю себЪ ничего отбрасывая въ сторону +1 





остальное, и долго еще хочетъ 
не дБлать и туть пишу письма, если уже очень нужно примирять свободное изучеше натуры съ тБмъ, что пора- 
отвфчать. Всякое измнеше этого порядка было бы клятво- жаеть его своею красотою въ работахь великихъ мастеровъ 


пресгуплешемъ<. И въ этомъ постоянномъ искан!и свободной Въ результат, только въ болышинствЪ этюдовъ Ивановъ 





КИ является на самомъ 


уазоца\оцецомо а 


зни, Ивановъ съ годами мало по малу приходитъ къ тому, 





тБ тБмь мощнымъ, свободнымъ твор- 





что картина представляется ему самому уже далеко не важной цомъ, какимъ онъ желалъ быть, и эти этюды — 





зещи гро- 
конечною цфлью его художественной жизни. малной художественной цБнности Въ нихь Ивановъ дЪ- 


»Мой планъ, т.е 





мой собственный планъ, совсёмъ дру- лаеть подчасъ открымя, незнакомыя тогда даже и никому 


гой. Картина не есть послфдняя станшя, за которую надобно въ Европ. СЪрая на яркомьъ солнц зелень, ярке голубые, 


траться. Я за нее стояль крБико въ свое время и выдер- оранжевые и зеленые рефлексы на тлф, сине тоны прозрач- 
жалъ всЪ бури, работалъ посреди ихъ и сдблалъ ВСЕ, ЧТО, ныхь тБней—все это среди коричневои КИивВОписи современ- 
требовала школа. Но школа—только основаше нашему дблу никовъ Иванова напоминаеть уже Манэ, Кл. Моне и позд- 





жи 





описному, языкъ, которымъ мы выражаемся. Нужно нБйшихь импрессбонистовъ. Но, если все это, рядомь съ 


заза оцомоцана а 




















теперь учинить другую станцйо нашего искусства — его мо- - вдохновенными лицами, полными жизни и выраженя, было 
гущество приспособить къ требовашямъ времени и настоя- © въ этюдахъ, то все-таки почти ничего этого не оказалоси 
шаго положення Росеаш. Вотъ эгу-то станцио нужно бу- о на картин$. 
чегь постоять, т. е. вычистить ее отъ воровъ, разбойниковъ, 9 Ивановъ не рЫшился или не смогъ перенести съ этю- 
влЪзающихъ черезъ заборъ, а не дверьми входящихь‹,—пи- В овъ въ картину цфликомъ ни фигуры и лица, ни свои кра- 
шетъ Ивановъ брату передъ отъБздомь въ Москву. 9 сочныя открымя. Возможно, что онть хотБлъ добиться въ 
Если же ‘теперь, установившись на такой точкБ зрЪыя, 9 колоритБ своей картины чего-то иного сравнительно съ тЬмъ 
оглянуться на заграничную жизнь Иванова, то станегь по- 8 чему учили его въ Академи; въ результатВ, однако, онъ и 
нятнымъ, что картина никогда, въ сущности, и не была для 9 съ этимъ не совладль, и картина вышла пестрой и непрят- 
Иванова задачей, захватившей до глубины все его внутрен- В ной своими синими оттБнками. ‘Только возстановляя въ 
нее. (Съ начала и до конца она была для него только оправ- 5 памяти дивныя лица многихъ этюдовъ, угадываешь, что хо- 
анемъ передъ самимъ собою и людьми всего, что онъ тво- Я тБль сдфлать изъ картины художникъ. Какъ хорошо, на- 
рилъ, слфлуя влечешямъ души, далеко опередившей въ сво- о примфръ, въ этюдБ задуманное Ивановымъ вдохновенное, 
ихъ запросахь окружавшее Иванова время. Картина была _ мошное лицо Предтечи! (Сколько огня пробивается сквозь 


ля Иванова чфмъ-то въ родЪ отчета, который онъ лолженъ морщины старости въ лицЪ апостола Андрея въ первона- 


былъ сдать и предъ самимъ собою и Акадезей, пославшей чальномъ его вилЪ на этюд! Какое удивительное траги- 





его за границу, и если сначала она еще могла увлечь худож- ческое лицо на этюдЪ раба, и какъ все это погасло на 


зозацац а 





ника, то все же скоро сдБлалась для него только тяжелымъ картинЪ, этой все-таки академической программВ, хотя и вы- 











[5 

бременемъ, которое онъ, однако, не могъ сбросить съ плечь, 8 шедшей изъ-подъ кисти горячо ненавидвшаго Академпо 
такъ какъ въ отсутстыи картины, казалось самому И ›ву, в художника-подвижника, всю жизнь искавшаго освобождешя 
теряли свое оправдаше и смысль в ГБ зконечные 9 А между тЬмъ творчество Иванова, когда оно не было 
этюды, которые, въ сущности, были для Иванова каждый 8 ничфмь стБенено, когда оно являлось результатомъь вдохно- 
совершенно самостоятельной пфлью. И если кто захочегь вешя, заключало въ себЪ огромную силу. Что могъ созда- 














изучить художественную жизнь Иванова или истор!о разви- 9 вать Ивановъ, хорошо видно изъ его многочисленныхъ эски- 
мя его таланта, то картина ему ничего скажеть. Отвфть ь зовъ, которые онъ сдЪлалъ, мечтая о длинной сери картинъ 
найдегь онъ именно въ этихъ эскизахъ, рисункахъ и этюдахъ. 9 изъ священнаго писашя. Просматривая эту, принадлежащую 

Я Румянцевскому Музею, коллекцио, поражаешься, какъ далеко 


шагнуль ихь творецъь оть всБхь академическихь традищй, 


В 


какъ удивительное художественное чутье подсказывало ему 
Когда Ивановъ прЁБхаль за границу, въ рукахъ его было ля изображеня собымй Ветхаго Завфта искаше образовъ 
только одно оруде, годное къ работ. Это была выученная въ остаткахь ассиро-вавилонскаго искусства, а для Новаго 


толкало его, еще почти за полстолЬмя до Васнецова, къ ви- 





рука хорошаго рисовальщика. Мо, вмфстВ съ этимъ обуче- 


немъ рисовать, Академя навьючила на него весь балласть зантйскимь мотивамъ. 
своихъ рутинныхь понямй, и все первое десятилЪ те жизни Зъ этихь эскизахъь передъ нами встаеть вся исторя 
Иванова за границей непрерывная борьба за освобождеше развивающагося хрисЧанства, угаданная художественным 


отъ этого балласта, борьба, въ которой хуложникъ сплошь прозрЬемь Иванова въ такихь формахъ, въ какихь мы 


пазомаццоцацоцоцацацацоцоз: 





и рядомь то дБлаль новое завоеваше, то новую ошибку, только и можемъ ее себЪ представить даже въ наши дни. 

переходя изъ одного рабства въ другое. (Столкнувшись съ С Иванова надо признать и первымъ русскимъ историче- 
Овербекомъ, Ивановъ освобождается изъ тисковъ исевло- 9 скимъ художникомъь по тому прозрнию, которое возста- 
классицизма, но подчиняется формул Назарейневъ, которые 9 новляеть передъ творческимь окомъ художника далекое 
не признавали ничего внф ея и, быть можеть, еще болфе - прошлое такимъ, какимъ могъ бы онъ самъ его увилть, 
заслонили отъ Иванова тБ освободительныя исканйя, которыя 5 явившись его современникомъ. Да и въ самомъ »Явлени 
тогда уже горячо начались въ французской живописи. ПШо- 9 Христа наролу« Ивановь развЪ не историкъ въ гораздо 



























































большей мБрБ, нежели релимозный художникъ? За это 
говорить даже выборъ сюжета, лишеннаго всякой мистич- 
ности и представляющаго именно историческй интересъ. 


Да и не могь быть инымъ такой прирожденный реалистъ, 


698 


Въ Галлереь находится богатьйшая коллекшя этюдовъ 


какъ Ивановъ. 


Иванова къ картинЪ (64 этюда). (Лва этюда 





спроизведены 


— 


ацазацаацацацоцазаца > 


< 





на стр. 2-й). Тамъ же 14 этюдовь пейзажа и нЪ- 





сколько эскизовъ карандашомъ (эскизъ »Явлешя Месби‹ вос- 








произведень на стр. 67-й) и красками »Явленшя Христа и: 
роду«, эскизъ »Мари Магдалины и эскизъ »Братьевъ 1о- 
сифа, находящихь чашу въ мЬшкЪ Венаминас. Тамъ же 
акварель ›7Кенихъ, выбираюнй серьги для своей невъстыс, 
италанская сценка, написанная художникомь лля поднесеня 


Наслфднику Цесаревичу (см. сним. на стр. 69-й) 


иж 
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Х! 


Вотъ-те 





и батькинъ об 


РОДОНАЧАЛЬНИКИ РУССКАГО ЖАНРА: 


А. Г. ВЕНЕЩАНОВЪ и 


Первымъ русскимъ жанристомъ былъ Алексей Григорье- 


вичь Венещановъ, родивиийся въ МосквЪ въ 1789 году. 





ь художника, эпирекй грекъ Федоръ Венешано (Ве- 
нещаносъ?)* пр!Бхалъ въ 30-хь годахъ Х\УШ столЬия въ 
Россо, поселился около НЪжина и, принявъ русское поддан- 
ство, быль приписанъ къ м5стному дворянству. Отець Вене- 


переБхалъь въ Москву, завелъ здфсь торговлю садо- 





щанс 
выми растешями и вмЪстБ съ тЬмъ сталь заниматься скупкою 





по случаю и перепролажею картинъ. Эти ли картины возбу- 


описи въ будущемьъ художникЪ, или 
Ве- 


искусству. 





пили интересъ къ т 


голкнуло его къ ней что другое, во всякомъ случа 


нешановъ сначала не мечталъь посвятить себя 


Въ одномъ изъ своихь писемъ онъ прямо говорить, что 


этого Венешановыхь была 


Стар 


минается, 





ника, фамиля предка 


1878 г.) въ 


* По увфреню 
Венешано-Фар: 


записи Венещанов 


дочери хулоя 


ки, но по сиравк Петрова (Рус теральдической 








ыхь фамимя Фармаки нигдь не уп 





ацазацазацазацацацацацоцоцамацацайацаца\ 2] 


П. А. ОЕДОТОВЪ. 


»не готовилъ себя быть художникомъ‹ и даже поступилъ на 


государственную службу землемБромъ. Не сохранилось свЪ- 





дъый и о томъ, занимался ли онъ въ то время рисовашемъ 


просто, какъ любитель, хотя это боле чфмъ вфроятно, такъ 
какъ рисоване было тогда въ МосквБ въ большой модЪ, но 
по 


служб въ 





тостовзрно известно, что съ переходомъ 


Петербургь, въ 1807 году, Венешановъь оказывается уже 


хорошимъ рисовальцикомь и съ увлечешемь посфщаеть 


Эрмитажь, копируя пастелью различныя его картины. Здесь 


же, въ Эрмитажь, Венещановъ познакомился съ Боровиков- 


скимь и очень заинтересоваль его собою, такъ что вскорь 


Боровиковск!й даже сталь дЪлать Венещанову различныя 





указашя и познакомилъ его съ премами масляной живописи. 


Усивхи Венещанова были такъ велики, что уже въ т8то-мъ 





› три года по переБздь въ Петербургъ, онъ 





году, т. е. через 


представилъ въ Академно свой автопортретъ, и Академя не 
































































































































































затруднилась признать Венещанова »назначеннымь« (т. е. 
кандидатомъ) въ академики, задавъ для получены этого 
звашя написать съ натуры портретъ престарфлаго инспектора 
Акалеми Главачевскаго. Венешановъ написалъ, вмБсто пор- 
трета, цфлую картину съ рядомъ портретовъ, гдЪ добродуш- 


ный старикъ Главачевсюй быль изображенъ въ кругу уче- 





60. ВЕНЕШАНОВЪ, А. Г. Голова мальчика. 


никовь двухъ энисшихъ возрастовъ« академическаго Училища, 
и зване академика было дано Венешанову. 

Весьма возможно, что въ это время Венешановь уже 
алумываль посвятить себя всецфло живописи, но потрясевя 
1812-го года отвлекли общее внимаше отъь искусства. Ве- 


нешанову трудно было ра 





считывать на сбыть своихъЪ произ- 
ведешй или получене заказовъ и онъ службы не оставилъ, 
хотя въ то же время увлекся политическими каррикатурами 
и занялся вубстБ съ Теребеневымъ ихъ гравироватемъ, »пере- 


водя въ см5шные и забавные образы тексть памфлетовъь 





Бдъь за сочиненемъ Ростопчина 








размножившихся тот 
»Мысли вслухь<*”. Сколько именно выпущено было тогда 
каррикатуръ, ни онъ самъ, ни друме не приводили въ 
известность. »Отличались онЪ меньшею остротою вымыслас, 

говорить въ б'ографуи Венешанова П. Н. Петровь«,—и усту- 
пали въ характерности рисунка композищямь Теребеневах. 
Это, однако, не важно, такъ какъ не въ каррикатурахъ выра- 
зилась роль Венешанова. Интересен лишь самый факть увле- 


чешя Венешанова каррикатурой, этимь родомъ искусства, 





столь далекаго отъ всякаго академизма или оффишальнаго 


го 7кизни. Здбеь въ Венещановь 





искусства и столь бли 


сказался тоть же прирожленный жанристь, который и въ 


А. Н. Бенуа въ »Истор. рус. живее относится сь сомыымемь къ гравированво 


Венещановымь каррикатурь, но Ровинскй! говорить объ этомь опредфленно. 
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ЭрмитажБ увлекался не столько модными болонцами, сколько 
маленькими голландцами.... 
О жизни Венещанова за время оть 1812 по 1820-й 


годъ свБдый сохранилось очень мало. Изь 





тно только, 
что за это время онъ женился на дочери “Тверского по- 
мфщика Азарьева, на небольшия деньги, полученныя въ 
наслЬдство отъ отца, купиль близъ Вышняго - Волочка 
маленькое помфстье Сафонково и каждое лЪто проводилъ 
тамъ, срисовывая своихъ крБпостныхь. Наконецъ, въ 1820-м 
году Венешановъ вышель совсБмуь въ отставку и, поль вие- 
чатлБьехмь надфлавшей въ ПетербургЬ шуму картины: Гранэ. 
принялся за свое »Гумно‹. Воть что разсказываеть объ 
угомъ своимъ архаическимъ языкомъ самъ Венешановъ: »Въ 
1820 году явилась въ Императорскомъь Эрмитажб картина: 


внутренность храма, костела, писанная Гранетомъ. Ся картина 





произвела сильное движеше въ понями нашемъ о живописи 
Мы въ ней увидЪли совершенно новую часть ся.... не писане 
съ натуры, а изобразившуюся самое натуру.... Говорили, 
что фокусъ освъщешя причина сего очаровая, что полнымъ 
свтомъь никакъ невозможно произвести сего разительнаго 
оживотворешя предметовъ. Я рЫышился побфдить невозмож- 
ность: уБхаль въ деревню и принялся работать. Для усифха 
въ этомъ мнЪ надобно было оставить всЪ правила и манеры... 

и средство Гранета открылось въ самомъ простомъ видЪ. ДЪло 


состояло въ томъ, чтобы ничего не изображать иначе, какъ 





только въ натурЪ.... и повиноваться ей одной, 





безъ примеси 
манеры какого бы то ни было художника, то есть не писать 
картины а 1а Кетьгап4е и А 1а КиБеп$, но просто, какъ бы 


СЕ 





ать а Па натура «*. 





звыЪздно 





Около трехъ лЪть Венешановъ провелъ почти бе 
въ своемь имбнши, работая надъ увлекшей его задачей изоб- 
разить безхитростно и съ полною натуральностью внутрен- 
ность деревенскаго гумна. Такъ какъ въ гумнб было темно, 
то Венещановъ не пожалфль выпилить цфлую боковую стБну, 
внутри гумна расположилъ группы работающихъь и отдыхаю- 


щихъ крестьянъ, и въ результатЬ получилась суховатая, но 





удивительно правдивая картина. Главное же, это была первая 
картина изъ жизни русской деревни, переданная съ удивительно 
теплымъ чувствомь и полная любви и къ виднБющемуся 
вдали незатЬйливому русскому пейзажу, и къ невзрачнымъ 
русскимь людямъ. Это было цфлое откровеше для грядущаго 
русскаго искусства, первый шагъ по тому пути, на котором 
черезъ пятьдесять лЬть столь многое сдфлали передвижники. 


вЪ 1824 году въ 





Картину свою Венещановь при! 
Петербургь, и Государь повельль купить ее въ Эрмитажь, 
а Венешанову дать въ награду три тысячи рублей и зваше 
придворнаго живописна 

'Такъ состоялось оффищальное признаше художественной 
значительности Венещанова и укрБолено было его положеше 
ВвЬ окружающем обществЪ. 

Въ этой картин и цфломъ рядЪ этюдовъ, написанныхь 
въ тЬхь же двадцатыхъ годахъ, Венешановъ опредфляется уже 
вполнв и очень ярко. Каждая его работа — точная и очень 
четальная кошя съ натуры. Лвижешя и выражеше на лиц 
сильнаго ошущеня »скопировать« съ натуры нельзя, и по- 
тому картины Венещанова даютъ обыкновенно неподвижные 
моменты жизни и болышею частью не передаютъ никакого 


чувства, или передаютъ его очень условно и неопредБленно 





* Записки Венещанова (етровь »А. Венещановь, отещь русской бытов 


вописи‹). 





(напримБръ, въ находящейся въ Галлереф картинф »Вотъ-те 





и батькинь обЪдъ‹, гдЪ изображенъ задумчивый крестьян- 


ск мальчикъ подлЪ опрокинутой посудины и пролитыхъ 


щей). Различные персонажи произведен Венешанова сплошь 
и рядомь позируютъ художнику и на его картинахь; онъ не 
позволяетъ себЪ ни одного отступлешя отъ натуры, ни одного 
штриха отъ себя, чтобы оживить то или иное лицо, придать 
Но, вмБетБ съ 


больше естест позъ. 





енности той или иной 


гБмъ во всБхъ создашяхь Венешанова передъ нами впервые 


въ живописи встаетъ все, окружающее русскаго человБка: 
русская деревня, ея типы, ея безхитростный пейзажъ. Все 
то еще очень причесано, вымыто, одЪто въ новое, все это 




















еще деревня, какою ее показываютъ господамъ, но все-таки 
то русская деревня, русеве люди и русская жизнь. Это 
еще по большей части не мужики, а »поселянес, тЪ поселяне, 
о которыхъ такъ идиллически говорить поэтъ 
з & “> 
1 4 
61. ВЕНЕШАНОВЪ, 
И услыша в ›локола ЗОВ 
Селянинь къ селенью уж погнать волов 
А въ опрятной хат молодая мать, 
Сына усыпляя, стала припй 
Спи сынокъ, автр: церковь мы пойдем 
Свфчку и молитву Богу принесемтъ 


Иногда это даже русске пейзане, но иначе и не могло быть 





Венешановь жилъ въ атмосферЪ еще очень условнаго понятия 





о красотБ, хотьль отъ своихъ картинъ этой красоты и бралъ 


пля нихь жизнь въ ея внышне красивыхь проявленяхъ, но 
все-таки это была русская жизнь, настоящая, хотя и очень 
односторонне взятая Росая. 

Венещановъ былъ блестящимь колористомъ, но и не 





томъ большинству своихъ современниковъ 


уступалъ въ 





Золыше всего во всбхьъ его произведешяхъь илБняеть трога- 
тельная любовь его ко всему. что онъ принимался изображать. 
вгляды- 


какъ любовно 





Смотря на его созданя, чувствуешь, 
вался онъ въ кажлую черточку своей модели, какъ онъ даже 


и умывалъ, причесывалъ и одфвалъ ее такъ ке во все чистень- 





апозамем аа) 


ау 
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т 


кое, какъ сдБлалъь бы это со всякимъ милым его сердцу су- 





ществомъ. И невольно заражаешься влюбленностью, съ какой 





Венещановъ выписываетъ каждую мелочь, дополняя ее все но- 
выми подробностями и точно не рЬшаясь съ нею разстаться. 
Въ живописныхь созданяхьъ Венещанова сквозить та же трога- 
тельная доброта, незлобивость и заботливость, которыми отли- 
чался и въ жизни этоть маленький, похояйй скорЪй на учителя, 
человЪчекъ въ очкахъ. Получивъ деньги за свое »Гумнос, онъЪ 
сейчасъ же рЪшаетьъ основать цфлую свою школу, повсюду 
начинаеть способную и живо- 


разыскивать увлекающуюся 








писью молодежь, илеть за нею въ ту же милую его сердцу 
еревню, выпрашиваегь у помфщиковъ даровитыхъ учени- 
ковъ въ свою школу: не смущаясь высокомБрными отка- 


ами, выпрашиваеть для нихъ освобож цене оть крБпостной 











неволи, входить самъ въ долги и вебхъ одфваетъ, поить и 
кормить. 
м ] 
у | 
| 
На жатвЪ (Лто) 
ЗдЬсь, въ этой школЪ, ярко сказалась своеобразность 
взглядовъ Венешанова на искусство и быстро создалось нфчто, 





совершенно чуждое рутин$ академизма. Здесь 00- 


впервые 
ученте кивописи было поставлено на ту свободную и широкую 


можеть встать 


ногу, на которую оно и до сихъь поръ еше не 


во многихь школахъь Росс. Вмфето скучныхь оригиналовъ, 


перель учениками была съ самаго начала натура, какой- 
нибудь простои предметъ обычной обстановки, а потомъ 
болБе сложныя группы той же паште томе. ›На этихъ 


пишеть Мокрицк, — »ученикъ 


маловажныхь предметахьс, 


не только ихь цвфта, но 





пр'учаль свой глазъ различать 


и вещественную разницу: лента атласная, кусочекъ бархата 


оЪлый холстяной платокъ, черепаховая гребенка или француз- 


золото, серебро—все 





ская перчать то предметы, которыхъ 


матерьяльное разлище долженъ осязательно чувствовать и 





передать живописеца«. Только справившись съ выполненшемь 


такихь групиъ, ученикъ принимался за голову и фигуру 


человька и, наконець, начиналь писать цфлыя комнаты и залы 


) 





сь одной, лвумя оживляющими ихъ фигурами. Въ рисункахъ 
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ученикъ тоже добивался не академической штриховки ро- 
тожкой, а ›съ полнымъ довЪремъ къ натур« искалъ только 
аккуратной и точной передачи того, что видЬлъ. 

Была, однако, и обратная сторона въ этомъ преклонени 
передъ натурой, въ этомъ, говоря словами Мокрицкаго, ея 
»рабскомъ копированис. 


Вотъ какъ характеризуе отношене Венешанова къ 





залачамъ этотьъ его ученикъ. »Нарисуй себЪ комнату по пра- 
виламь перспективы и начни писать ее, не фантазируя; 
копируй натуру настолько, насколько видить глазъ твой, 
потомъ помфсти въ ней, пожалуй, и человБка и скопируй 
его тоже безхитростно, какъ стулъ, какъ лампу, дверь, замокъ, 
картину; человЪкъ выйдеть такъ же натураленъ, какъ и полъ, 
на которомъ онъ стоитъ, и стулъ, на которомъ онъ сидитъ«. 
Понятно, что рядомъ съ трогательной влюбленностью въ на- 
туру, такое отношеше къ искусству неизоБжно должно было 
приводить къ обезличеню художника, къ превращению его 
въ какой-то копировальный аппаратъ, и нуженъ былъ недю- 
жинный таланть, чтобы при этомъ художникь могъ сохранить 


свою индивидуальность. 





хъ какимъ странностямъ приводило 
иногла Венешанова его отношеше къ искусству, видно хотя 
бы изъ разсказа Мокрицкаго о томъ, какъ н5которые заказы 
Венешановъ давалъ иногда исполнить сразу н5сколькимъ 
ученикамъ: одинть писалъ одну фигуру, другой—лругую, а 
трей работалъ надъ перспективой комнаты, и т. д. И любо- 
пытно, что, разсказывая объ этомъ, Мокрицкй не видить 
туть ничего страннаго. 

Впрочемъ, у самого Венешанова и у его наиболфе ода- 


ренныхъ учениковъ было слишкомъ много чувства, слиш- 





комъ большое одушевлене, чтобы могло проявиться безра 


личе въ отношен!и къ натуръ, и в 





какъ созданное самимъ 
Венешановымъ, такъ и написанное наиболбе талантливыми 
его учениками, полно какой-то трогательной привлекательности. 


Изъ написаннаго учениками Венешанова особенно интересны 





различные пЕнмец ворцовыхъ и музейныхъ залъ, церквей, 
или старинныхь кабинетовъ съ ихъ дфдовскими диванами и 
эоживляющими ихъ человфчками«. Одно время эти пибнеиг$ 
дБлаются даже совсфмъ моднымь родомъ живописи и ихъ 
пишуть: графъ Толстой, академикъ Басинъ и др. 

Изъ 35 учениковъ Венешанова и другихъ развивавшихся 
подъ его вмящемъ художниковъ выдвинулись: Крендовский, 
Тырановъ, Плаховъ, Зелениовъ, Крыловъ *, Мокрицкйй, Щед- 
ровскй, Александръ АлексБевъ, Михайловъ и, въ особенности, 
Зарянко, въ кисти котораго, рядомъ съ поразительно точнымь 


копировашемъ натуры, ярче всего сказалось все, что было въ 





школ Венешанова сухого и педантичнаго 
Въ Г: 


ковъ и 





плереБ представлены только н5которые изъ учени- 


прямыхъ послфдователей Венещанова, а именно: Але- 





ксЬй Васильевичъ Тырановъ двумя портретами, писателя Лажеч- 
никова и Айвазовскаго, Аполлонъ Николаевичь Мокрицкйй 


кошей съ »ПрЕБзда жениха« Федотова, Капитонъ Алексфевичь 














Зеленцовь—рисункомъ »Продажа молока и сбитнях, Сергьй 
Тюбопытно, что Крыловь первый сталь писать изъ нарочито выстровннаго лома 
русскую зиму сь натуры. 

* Воть имена собственно учениковь Венещановской школы по списку Петрова 

(›А. Г. Венещановые Бус. Стар. 1878 г.) 
1) Тырановь, 2) Крыловь, 3) Александрь Алексфевь, 4) Златов, 5) Беллерь 6) Ле- 
ов», 7) Зиновьевь, 8) Ушаков, 9) Скворцовъ, 10) Була 11) Николаев, 12) Да- 
пдовъ, 13) Васильевь Алексьй, 14) Авроринь, 15) Гальяновъ, 16) Крендов 17) Рож- 
чественская, 18) Плаховь, 19) Житневь, 20) Тухариновь, 21) Печенкинь, 22) Мокрникйи 
23) Зарянко, 24) Каширин» 25) Сергьй Алексфевь, 26) Григор Михайловъ, прозванный 
Венецановымть, 27) Александрь Михайлов, 28) Липинь, 29) Игинь, 30) Славянск 





31) Антоновъ, 32) Бурдинъ, 33) Ивань Смирновъ, 34) Алексьй Чернышевь и 55) Эрасси 
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Константиновичъь Зарянко — двумя женскими портретами и 


портретомъ самого Венещанова. ЗатБмъ въ Галлерев же: Зи- 
Плахова 


новьева-—»Рабоше подъ дождемть‹, 





»Столярная ма- 
стерская‹, Гр. Михайлова, любимиа Венещанова— »Лаокооньс, 
»Кабинегь Венешановас, 


Славянскаго Эрасси — »Видъ 


зейхенбаха‹, и Чернышева—»Уличные музыканты‹, »Рынокъс 

и акварель »Венещансвй рыбаку. 

Не остался Венешановъ безъ вмяшя и на Тропинина, а 

на посл6дующихъ поколЬНяхъ художников толчокъ, данный 

Зенещановымъ, сказывается вплоть до нашихь дней. 
Сказать, изъ какихь источниковъ развилось творчество 

Зенещанова, трудно. На это н-ть никакихъ указанй ни у 


кого изъ писавшихъ о Венешановв. Но, во всякомъ случаъ, 








творчество это было въ духБ времени. Такъ интересъ къ на- 
родной жизни проявился въ Росыи еще въ концф Х\УШ вка, 
когда рядомъ съ этнографическими изыскашями появляются 
сборники народныхъ ифсенъ и былинъ, народныя сказки и 


имфвийя большой успБхь энародныя оперы«. Даже сама 





1мператрица написала тогда своего, составленнаго изъ пого- 
ворокъ, прибаутокъ и ифсенъ »Оедула съ дЬтьми‹. Наконецъ, 
у Радищева и Новикова на ряду съ сужденями о жизни народа 
тоже попадаются цфлыя народныя сцены. 

События Отечественной войны отодвинули изучеше народ- 


ной жизни на задй планъ, но не надолго, а во второй 





четверти столфмя, говоря словами Пыпина, эстремлене изу- 





чать народъ было въ воздухБ«, и таке изслБдователи, какъ 


Надеждинъ, Сахаровъ, Снегиревъ, Пассекъ и затмъ Даль, 
являются уже настоящими отцами нашей этнот рафуи 

И при этомъ любопытно, что изслфлователями народной 
жизни являются не столько патентованные ученые и профессора 
университета, сколько самые разнообразные любители, люди, 


выдвигаемые самимт обществомъ. Такъ: Снегиревъ, хотяи при- 





надлежаль къ университетской коллеми, но занимался прел- 





метомъ далекимъ оть этнограф!и преподавалъ латинск 


языкъ и служилъ въ цензурв; Сахаровъ былъ врачомъ при 


почтовыхъ учрежденяхъ; Лаль тоже докторъ, а Лажечниковъ, 


знатокъ малорусской этнографии, былъ ботаникъ. 
Вообще, это время было моментомъ лружнаго пробужденя 
самосознашя въ обществь и общество выдвигало одного за 
ругимъ людей, стоявшихъ въ сторонф отъ оффищальной науки 
и тЬмъ не менБе двигавшихъ знане по совершенно новымъ 


путямъ *. И нЬтъ ничего удивительнаго въ томъ, что скромный 





московскй землемръ Венешановъ сталъ рисс 





ать русскихъ 
мужиковъ, сцены изъ деревенскаго быта и т. п. Но все-таки 


въ живописи это былъ первый см5лый шагъ въ сторону 





отъ академизма и его условности, къ безхитростному реализму, 





къ натурЪ и бытописанию. Венешановъ первый открывалъ 


русскому художнику совершенно новые пути и дБлалъ его 
близкимъ окружающей жизни. 
И, тБмъ не менфе, Венещанова нельзя считать настоящимъ 


выраз 





телемъ настроен, которыми уже въ то время жило 
передовое русское общество. Для этого въ ВенешановЪ было 
слишкомь много художника и слишкомъ мало гражданина, 
цля этого въ самомъ дароваи Венещанова было слишкомъ 


мало литературности. 












Шыпино въ своей ›Исторм русской этнографии« приводить любонытную спра| 
о томъ, кто занимался тогда русской археоломей и т. п. »Кормчую книгу, напримь 
объясняль нфмець, чиновникь П-го отльлешы Розенкамфу, бЪфлорусскй архивъ разби- 
раль тоерей лейбъ-тварды Финляндскаго полка Григоровичьь, славянской истор 
оказываль серьезных услуги врачь Венелина, научную нумизматику создаль московский 
предводитель дворянства Чертковь, Л изслЬдоваль чиновникь Управлешя путей 
сообщены Боричевекй, и т. д 








Онъ былъ занятъ всецфло живописными задачами и на 
окружающее смотрБлъ съ чисто внфшней стороны, невольно 


прикрашивая его и не заглядывая въ его скрытый смыслъ 


А между тБмъ, въ перодъ расцвта таланта Венещанова 


Росоя переживала перодъ смятеня, посл$довавшаго за 14-мъ 





цекабря, и тЬмъ, кто осмфливался еще задумываться надъ 


окружающимъ, было, конечно, не до идиллии благообразныхь 





Венещановскихь мужичковъ, да и вообще не до искусства. 
ТБ же круги, которыхъ не коснулся разгромъ двадцать пя- 


таго года, вообще мало внимашя удБляли Росси или ея 





жизни и находили гораздо боле интереснаго въ ра 





зерты- 
вавшейся махровымъ цвфткомъ роскошной живописи Брюл- 
лова.—Къ концу жизни Венешанова интересъ къ нему вообще 
сталъ падать. Даже мноме изъ учениковъ его начали къ нему 
охладЪвать, изм5няли его завфтамь и переходили подъ кры- 
тышко Академи, хотя и здфсь рышительно никто изъ нихъ 


ничфмъ проявить себя не смогъ.... 


Вообще послфдый перодъ жизни протекъ для Венеша- 


нова очень печально. (Созданное имъ дБло разваливалось на 
его глазахъ, совершенно чужлдая ему Академя торжествовала, 
въ ции ея 


обровольно шли ТБ, кого онъ такъ любовно 


лелБялъ, и за годъ до появлевя на выставкахъ пришедшаго 
на смБну Венешановцевь Федотова Венешановъ умеръ (въ 
1847 году, т. е. шестидесяти семи лФтъ оть роду). Его разбили 


лошади на пути въ Тверь 


Произведений, написанныхъ Венешановымъ, извЪстно очень 
много, и среди нихъ имфется н5сколько великол5иныхъ рус- 


скихь жанровыхъ картинъ въ томъ смыслЪ слова, который мы 





прилаемь ему теперь. Самыя характерныя изъ нихъ »Прича- 





шене умирающейс ‘и »ПомБщит 





занятая хозяйствомъ‹ 
Но громадное большинство произведешй художника — про- 


сто и превосходно написанные этюды бабъ, мужиковъ и 


чворовыхь людей, иногда соединенныхъ въ группы и снаб- 


женныхъ разными аксессуарами. ВБрн5е сказать даже, что 





всБ эти »Акульки съ подойникомъс и »Терехи съ топоромъ« 


просто портреты крБпостныхь людей Венешанова или его 


знакомыхь. И вмБстЬ съ тЬмъ, все это удивительно ярко, 


правдиво и просто впервые изображенные на полотнЪ русске 





люди. 





Вокругъ нихъ настояний русск!й пейзажтъ и настоящая 


обстановка русской деревни. Венешановъ своими создашями 





точно открывалъ Россо гла Блаль 





гъ русскихъ людей, и 
это съ удивительнымь совершенствомъ и красотой. Смотря 


на его произведеня, съ трудомъ вБришь, что у этого скром- 





наго художника не было ни одного предшественнит что 


онъ сразу достигъ того, чего иногда достигали десятками 


лЬть цфлыя школы живописцевъ. 


Посль Венешанова путь для развимя русскаго реальнаго 
жанра былъ уже свободно открытъ. На этомъ пути, дЪй- 
ствительно, скоро появляется цфлая тружная ху то7кественная 
рать, и если на идейной сторон ея работы сильно сказалось 
вмяве Федотова, то все-таки отцомъ ея реализма, какъ и реа- 
тизма самого Федотова, является, безъ сомнфшя, Венешановт, 

Въ ГаллереБ семь прекрасныхъ работъ Венещанова масля- 
ными красками, и среди нихъ извфстная картина »Вотъ-те и 
батькинъ обфдъ‹ (сним. на стр. 75-й ), прекрасная »Голова 
мальчикас (сним. на стр. 76-й ), удивительно правдиво про- 
чувствованное русское »ЛЬто‹ (›На жатвЪ‹, сним. на стр. 


77-й) и великолиная »Весна« (»На пашнЪ«). Кром того, 


Москов. Румянцевскй Музей и Музей Ими. Алекс. Ш вь С.-Петербург 


`цазаца 





№5 


эцацацацацацацацацацоцацацацоцоцоцацоца {о 


уоземезаца 


оаа а) 


[5 





цазацау ааа. 





озоном цаца\мацацацацацоцацоцаа 


цазацацацацацема > 


У) 


> 


Оха та] 


62] 


въ зал рисунковь дв работы Венещанова карандашомъ: 


»На гуляньЪ« и »Близъ Петербургской биржи‹. 


698 


Черезъ годь послЪ смерти Венещанова, въ 18 


$ году 





выступилъ со своими первыми картинами прямой его преем- 


никь Павелъь Андреевичъ Оедотовъ. 





62. ОЕЛОТОВТ, П. А. Портреть ©. Е. Яковлева. 


Въ бографуи его много схолнаго съ Венешановымь. Та- 


кой же, какъ и Венешановъ, московскй уроженець (родился 





въ 1815 г.), Оедотовъ растегь и складывается въ крупную 


художественную величину далеко отъ всякихь академиче- 


скихь яй или интересующихся искусствомъ кружковъ, 





готовить себя сначала совсфмъ не для живописи, а для воен- 
ной службы, и только уже прослуживъ десять лЬтъ въ полку 
и созлавъ цблый рядъ прекраснфйшихъ произведен, выхо- 
чить въ отставку и отдается всецфло искусству. 

Сынъ отставного екатерининскаго офицера, Федотов 
сначала рось, предоставленный себЪ, въ усломяхь небогатой 
городской семьи, а зат6мъ поступилъ въ кадетский корпусъ, 
гдф требовали отъ ученика только старательнаго прохожденя 
наукь по программ и фронтовой службы. Здбсь Оело- 


тов скоро сталь отличаться по наукамъ, а въ 1833 году, 





т. е. 18-ти лЬгь оть роду, первымьъ окончилъ курсъ и быль 


выпущенъ въ гвардию, при чемъ, однако, быль и отм6ченъ 


вь рисовайи и черчеши плановь лЪфнивымъ. ›ВЪроятно, 


уже и парадный выпускной актъ, съ музыкой, первая роль, 
которую онъ игралъ здЪсь, при многочисленномъ собрани,— 
пробудили въ ребяческой дуитБ сознане собственной силы, 


а загЬмъ желаше дЬйствовать«,—пишеть о себЪ въ третьемъ 


лиц замьткЪ самъ Оедотовъ *. 





ь своей автобографической 

»Поэтому книги, не могния доставить этого, были оста- 
влены для карандаша, силу котораго онъ испыталъ еще въ 
кориусЪ, гдЪ гордо поправляль рисунки другихъ и за это 


получалъ булки. За с 





и же рисунки булокъ получать было 


›Москвитяниные 1853 















































































































































не съ кого, и потому они всегда были неокончены, за что и 
отмБченъ онъ лфнивымъ. И вотъ, первымъ опытомъ его пе- 
редразнивать натуру—былъ простой видъ изъ окна; потомь 
карандашь задфлъ и прохожихъ. ДалЪе онъ упросилъ одного 
изъ снисходительныхь товарищей посидфть смирно и срисо- 


валъ его очень похож 





то возбудило охоту посидвть смирно 
и у другихъ, — похоже опять, и опять, и вотъ, стали уже гово- 
рить, что портреты, которые рисуегь ОЭедотовъ, всегда по- 
хожи. (Самолюбе было затронуто, и близкое сосБдство ме- 


жлу Академей и л.-гв. Финляндскимъ полкомъ, въ котором 





служильъ Оедотовъ, дали ему возможность въ свободные дни 





акимъ 





ходить на вечере классы въ Академпо—поучиться. 
образомъ, хотя прерывисто, но съ любовью посфщальъ Оедо- 
товъ рисовальные классы, познакомился съ художниками 
кое-чего понабрался отъ нихъ; накопиль нфсколько тетра- 
окъ разныхь сценъ изъ обыкновенной жизни и началь за- 


мышлять сдфлать цфлую картину акварелью‹. 
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немъ) дворцф; нфеколько генераловь и первый планъ ря- 
товыхъь уже окончены; но, вотъ, коман. тировка, учебная 


команда, къ службЪ надо улвоенное внимане и прощай 





рисоваше!‹.... — Однако, художника уже замБтило заинтере- 





совавшееся имъ начальство. ПослЪ удачнаго смотра, отличив- 
шагося Оедотова и начатую имъ картину снова представили 
Зеликому Князю. Великй Князь просиль о немъ Госу, каря, 
и художнику предоставлено было право добровольно оста- 
вить службу, выйдя въ отставку съ пеней гоо рублей ассиг- 
нащями въ м5сяць. Впрочемъ, Оедотовъ медлиль—и только 
увфрившись еще больше въ себф послф сдфланнаго ему На- 
слБлникомъ Цесаревичемъ заказа двухъь бивуачныхь сценъ, 
рЫыцился, наконець, испросить разрЪшеня воспользоваться 
парованнымь ему правомъ и вышелъ въ отставку. 

Простясь съ полкомъ, Федотовъь переселился въ ма- 
ленькую, Офдную квартирку, рядомъ съ черлакомъ, такую 


холодную, что заниматься надо было въ м$5ховомъ халать, 





63. ОЕДОТОВЪ, П. А. Б$фдной 


Картина эта ‘и была вскорБ исполнена. Она предста- 





вляла восторженную встрфчу Финлянлскимь полкомъ Ве- 


| 


болфзни изъ-за границы, и оказалась прелестною жанровой 





ликаго Князя Михаила Павловича, возвратившагося послЪ 
сценой. Это быль не только рядъ мастерски нарисован- 
ныхь портретовъ. Это было нфчто совершенно новое и по 
свжести композиши, и по какой-то удивительной про- 


стот$, точно художникъ ничего не 





лъ о томъ, какъ при- 
нято писать картины, а просто взялъ то, что было передъ 
его глазами, пронизавъ все удивительно яркимъ един- 
ствомъ настроешя. Акварель была поднесена виновнику тор- 


жества. Великй Князь прислалъь хуложнику въ благодар- 





ность бриллантовый перстень и »этимъ перстнемъ окон 
тельно припечаталось въ душБ Федотова художественное 
самолюб!е«,—пишетъь о себЪ художникъ. 

»Но служба должна была идти своимъ порядкомъ, а 
между тБмъ, на досугахъ затБяна художникомьъ другая кар- 


гина въ лицахъ: освяшене знаменъ въ обновленномъ (Зим- 


уацазацацоцаоцацацамоцаца а 
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фвушкв краса — смертная коса! 


пи 





ся т5-ти-копеечнымь обфломъ, и весь отдался ра- 
ботБ. »Лорогу въ рисовальные классы онъ уже хорошо 
зналь‹, — говорить онъ о себЪ. Думая сдфлаться батали- 
стомъ, онъ поступиль въ мастерскую Зауэрвейда, принялся 
изучать лошаль и набрасывать бытовые эскизы, но и на 


гихь эскизахь выходили не батами, а жанровыя сценки изъ 





военной жизни. Наконець, эстарая страсть къ нравственно 





критическимь сценамь изъ обыкновенной жизни, прорывав- 
шаяся уже и прежде (и наиболБе утвержденная въ душ) 

говорить о себЪ самъ художникъ, —»получивши поошритель- 
ный отзывъ и благословене на чинъ народнаго нравописателя 
отъь И. А. Крылова, теперь на свобод развивалась вполнЪ, 


такъ что профессоръ его Зауэрвейдъь нашелъ не лишнимъ 





оставить ученика своему собственному влеченно‹, и изъ-подъ 


кисти Оедотова выходить цфлая семя чрезвычайно любопыт- 





ныхъ, большею частью, юмористических эскизовъ. 


Зъ ГаллереБ рядь создай Оедото относящихся 





именно къ этому перолу его работь. Въ направлении своего 













































































творчества хуложникъ адфсь всего болБе подходить къ Го- 


тарту, которымъ, дЪйствительно, страшно увлекался и ради 


его изучешя даже сбирался уБхать вь Англйо. Однако это 
былъ все-таки настоящий русский Гогартъ, не только знавиий 
и понимавиий русскую жизнь въ самыхъ интимныхь ея чер- 
тахъ, но и удивительно русск по самому характеру своей 
насмьшки. Мелочи жизни русскаго обывателя были захвачены 


ОЭедотовымъ въ этихь 





ЭСК 





захь съ такою яркостью, что 





г6мъ преемники его цфлыя десятилЬ мя могли давать только 


перепфвы его же мотивовъ. 


Въ 








тихъ эскизахъь ярко сказывается та чрезвычайная 
простота и трезвость ляда на жизнь, которыя подчер- 
киваеть въ ОедотовЪ его другь Лружининъ, его вражда ко 
всякой рисовкБ и болышая наклонность къ насмБшкЪ. Но 





не одни эти эскизы увлекають Оедотова и въ эти годы его 


жизни. Благодаря разносторонности своего таланта, онъ все 


еще разбрасывается. Рядомъ съ живописью онъ постоянно 
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зляется писашемъ юмористическихъ стихотворенй, настолько 


подчасъ удачныхъ, что они одни уже могли бы сдфлать имя его 
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Наконецъ, въ 1847-мъ году Федотовъ закончиль двъ 


первыхь свои» 





ь масляны 





‘ь картины и представиль—»Св- 
жаго кавалера« и »Разборчивую невфсту« на судъ Академии. 
Картины эти общеизвфетны, и достаточно напомнить, что 
первая изображаеть утро послБ пирушки по поводу получе- 
я чиновникомъ перваго ордена, который онъ нацфииль на 
свой халать, а вторая представляеть горбатаго уродина на ко- 


лЪняхь передъ засидвшейся въ дфвкахъ невъстой. УсиЪхь 





Оедотова былъ громаденъ, и даже самь Брюлловъ сказалъ 
Оедотову, что онъ »опередиль« и его, и Гогарта, у котораго 
»карикатура, а у васъ натура‹. 
»Между тБмъ‹,—говоритъ Федотовъ,—»начата была кар- 
тина ›/Кенитьба маора‹, которою Брюлловъ тоже чрезвычайно 
быль доволенъ«. Акалешя испросила Оедотову 700 рублей 
пособя для окончашя работы, и черезъ годъ она, вмБетБ со 
»Свъжимьъ кавалеромь‹ и »Разборчивой невфстой‹, появилась 
выставкЪ. Успьхъ въ публикЪ быль ко- 


Павла 


на академической 


лоссаленъ. ›Имя \ндреевича грембло по городу, — 


разсказываеть Дружининъ.—Я бросился въ Академ и уви- 





6. ©! 


извбстнымь. Въ то же время онъ сочиняетъ романсы и пишеть 


кь нимъ музыку. Въ живописи онъ также непостояненъ и 


отьъ забавной каррикатуры вдругъ переходить къ старатель- 


ному изученио натуры, а затБмъ увлекается эскизомъ для 


того, чтобы отъ него вернуться къ ряду серьезныхъ этюдовъ 





карандашомъ и акварелью. Наконецъ, »черезъ три года этюд- 


ныхъ‹, — читаемь мы въ автобюграфиг Оедотова, —»начались 


пробы писамя въ миватюрЪ масляными красками. [ля 


практики онъ (т. е. Оедотовъ) переписалъ этой манерой пор- 


треты почти вебхъ своихъ знакомыхь и потомъ принялся за 


несложныя картины«. Эти портреты, на которыхь »училсях 





ОЭелотовъ живописи, —рядъ прет 


Идя 


тотовъ даетъ въ нихъ иблую галлерею своихъ современниковтъ, 


›схо, 





Бишихь созданий рус- 


скаго портрета вообще. по стопамь Кипренскаго, ©е- 





лписанныхъ мастерскою кистью, изумительно правдиво, просто 
и подчасъ съ такой передачею внутренней жизни изображен- 


наго липа, что одни эти портреты должны были бы вписать 


имя Федотова въ исторйо русскаго искусства” 


Годахь 


статью Н. И 
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Романс портретовъ вт ›Ст 





и снимки съ 





арыхь 
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Смерть, Фидельки. 





\Ъль въ одной изъ боковыхъ залъ великя толпы народ: 


Все пространство оть картинъ до дверей было запружено 


побопытными; едва-едва, съ помощью лорнета и припод- 


нявшись на ципочкахъ, усп$ль я усмотрЬть за толпой кар- 


тины, столь мнЪ знакомыяс. 


Картина ›/Женитьба маюра‹, какъ извфстно, изображала 


моментъ, когда ›сваха—безсовЪстная 





привираха‹ приводить 


купеческой дочкЪ жениха-маюора. Хозяин суетится, 


И, воть, извольте посмотрЪть, 





Какь хозяинъ-купець, 
Невфетииь отец, 

Не сладить 
Онъ 


Какь и наша 





съ сюрт} 





дкомъ больше съ 





армякомъ.. 


невЪста 





Не найдеть сдуру мвста: 
Мужчина чужой. 

Ай, срамъто какой. 

\ умная мать 

За платье хвать...— 

Воть, извольте посмотрЁть, 


Какъ въ другой горнииф 



















































































Грозить ястребъ горлицф, 
Какъ маюръ, толстый, бравый, 
Кармань дырявый, 

Крутить свой усъ, 


Я, дескать, до денегь доберусь... 


лось самосознане; 





Въ русскомъ обществ уже развив: 
общество не могло быть довольно ни самимъ собой, ни усло- 
в!ями русской жизни, и Бдко смБялось надъ собою. »Горе 
отъ ума‹ уже давно сдБлалось настольной книгой въ каждой 
интеллигентной семьБ и въ тысячахь списковъ расходилось 
по Россш. Въ 1836 году состоялось первое представлеше 


»Рев! 





ра«, въ 1842 году вышелъ въ свфть первый томъ 
»Мертвыхъ душъ<, и русск интеллигентъ, еше съ первыхъ 
Крыловскихъ басенъ привыкиий многое читать межлу строкъ, 
конечно, съ увлечешемъ переписываль и хранилъ въ своемъ 


столЪ разсказы Федотова о томъ, какъ идегь служба въ 





разныхъ комиссаратахь, полиши, таможнях, и какъ тамь 
Вфдь нельзя сказать берутъ: 
Чисто на-чисто дерутъ, 
Начиная съ самой справки 
Ты придешь, так точно въ лавкф, 
Гамъ на все ужъь такса есть, 


И не стоить мало несть. 


Ту же литературную сторону прежде всего оцфнило рус- 
ское общество и въ картинахь Федотова. Его »СвЪжаго ка- 
валера‹ каждый зритель самь дополнялъ такимъ же юмори- 
стическимъ разсказомь, какой быль сочиненъ Оедотовымъ 
къ его »Сватовству маюра«. А между тБмъ, въ этихъ кар- 
тинахь была и громадная художественная цфнность. Пере- 
авая всю вн-шнюю сторону русской жизни съ совершен- 
ствомъ, никакъ не меньшимъ Венешановскаго, Оедотовъ внесъ 
въ передачу человЪческаго липа и его выражен! я столько новой 
правды и силы, что становится вполнф понятнымъ, почему 


его слава такъ скоро затмила собой Венешанова. Но, вмБстБ 





съ тЬмъ, это быль и крутой повороть въ сторону той »со- 
цержательности« картинъ, которая скоро спутала задачи жи- 
вописи съ задачами публицистики и надолго увела русское 
искусство въ сторону отъ прямой его дороги. 


Съ окончашемь »/Женитьбы маюра« въ творчествЪ ©е- 





ТОТОВ 





амфчаются признаки перелома. Вместо своихъ 
лыхъ, насмьшливыхь картинъ, онъ вдругъ затЪваеть Мадонну 
съ Младенцемъ, сцену печальнаго возвращеня институтки въ 
бЪдную семью родителей и пишеть грустную »Вдовушку« въ 
платьБ съ плёрезами, а подлЪ нея ставить свой собственный 
портрегь въ офицерскомъ мундирф....* 


Чмъ обусловливаз ‘тся невыяснен- 





ся этотъ поворотъ, ос 
нымъ. Причины его ускользнули отъ вниманя даже и тЬхъ, 
кто считаль себя въ числ друзей Федотова. Было ли это 
нфчто новое, нарождавшееся въ душ художника, больное и 
совершенно ему чуждое, или же, наоборотъ, подъ смБхомъ и 


весельемъ всфхъ предыдущихъ замысловъ художника неза- 





* Картина вь Солдатенк. Собр. Рум. Музея. Повтореше кар въ Галлерев 
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мБтно для него самого всегда жил 





я 


жла личнаго счастья, 
женской любви и тоска по ихь отсутствию? Все это остается 
подъ знакомъ вопроса. Извфстно только, что жилось въ 
то время Оедотову тяжело. Несмотря на его усифхъ, ма- 
теральное положеше его было очень плохо. Приходилось 
помогать и отцу, и сестрамъ, и волей-неволей принимать 
заказы на повтореше картинъ, такъ что художникъ цф- 
лыми м5сяцами работаль надъ кошями, вместо того чтобы 
создавать новыя вещи, а въ нихъ мы, несомнфнно, увидфли 
бы совершенно новаго Федотова. Налегь каррикатурности 
къ этому времени уже совебмъ слетаеть съ его замы- 
словъ, и Оедотовъ все больше и болыше заглядываеть въ 
жизнь человфческой души. Какъ далекъ, напримБръ, отъ 


»/Женитьбы маюра« его эскизъ »7Жизни офицера въ де- 











ревнф«* съ разлитымъ въ немъ впечатлЬшемъ безысходной, 
олурвающей скуки?! Но ничего болБе Федотову уже не 
удалось закончить. ЛЬтомъ 1852 года у Федотова появи- 
лись первые припадки исихическаго страланя. Въ душ его 


ярко проснулась болфзненная жажда какой-то иной, неизвЪ- 
анной имъ жизни, и вылилась въ восторженный бредъ объ 
очаровательной, ждущей его влюбленной невфстБ. Онъ за- 
купаль для нея подарки, сорилъ деньгами, затБмъ впаль въ 
буйный манакальный припадокъ и былъ отвезенъ въ боль- 
ницу, гдЪ, промучившись нЪсколько мЪФсяцевъ, умеръ, всего 
на 38-мъ году жизни. 


Въ ГаллереЪ рядъ превосходныхь создай Федотова: 





вадцать двЪ вещи въ залЬ рисунковъ, среди нихъ отлич- 
ные портреты отца художника и самого Федотова съ това- 
ришами по полку, а также сешш, изъ которыхъ двф вос- 
произведены на стр. 80-й и 81-й, повтореше »Вдовушких 
(гелюгравюра 9-я), »/Кена модница«, портреты Ростопчиной 
и Яковлева (сним. на стр. 79-й) и, наконецъ, эскизъ »При- 
хода гренадера Дворцовой роты въ бывшую свою роту Фин- 
ляндскаго полка«. КромБ того, въ ГаллереЪ прекрасная 


кошя Мокрицкаго съ »/Женитьбы маюра‹. 
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Художественное творчество Брюллова, Иванова и Вене- 





щанова съ Оедотовымъ даегь въ серединЪ ХГХ-го вБка 
яркую картину того, къ чему пришла въ это время русская 
живопись. Въ лицЪ этихъ могучихъ художниковъ уже опре- 
уБляются очень ярко тЪ три направлешя, по которымъ должно 
было развиваться русское искусство, причемь, Венешановъ 
съ Оедотовымь открывають собой богатБйшую галлерею 
художниковъ реалистовъ, Ивановъ является родоначальни- 


комь релипозно-исторической живописи, а Брюлловъ яр- 





кимъ огнемьъ вспыхиваеть на закатБ академизма, идущаго 
ТБМ уже неу тержимо подъ уклонъ. 
Обзоръ всего этого составитъ уже содержаше П-ой части 


А, 





настоящаго тр} 


* Въ собр. Остроухова въ Москвы. 
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Фр Г ермеекцаьт 19- х 
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гв. Г. ШЕРОН. 


ПрЁБзд гу 





тки въ купечесяй домъ. 


ЖИВОПИСЬ 60-ХЪ И ПОСЛБДУЮЩИХЪ ГОДОВЪ. 


Общественное движене, охватившее широкой волной 





Ро лечь за собою 


русскихъ х 





10 ПОС. 





Крымской кампанш, не могло не у 





ДОжниковъ. 


Освобождеше крестьянъ и рядъ послБдовавшихъ реформъ 





открыли передъ русскимъ обществомъь широюме горизонты и 


призвал дружной работ устроевшя своей и народной 
| у у | 





т его къ 
жизни. Литература обратилась къ изученйо народа и общества 
во всемъ разнообрази ихъ жизни и на каждомъ шагу откры- 
вала не мало темныхъ сторонъ, но эти темныя стороны, хотя 
ли въ писателЬ горячее негодоваше, но не подрывали 


Возму- 


и вызыва 





въ немь вфры въ возможность лучшаго будущаго. 


щаясь, онъ продолжалъ вфрить въ скорое наступлене лучшей 








ь этому. 


жизни, и самъ хотфлъ, по мфрЪ силъ, способствог 








Отсюда тотъ обличительный характеръ, который мало по малу 
проникъ во всю литературу. 

По тому же пути, вслБлъ за литературой, устремилась и 
живопись. Введенное въ конц 50-хъ годовъ въ Академ 


преподаван!е общеобразовательныхъ предметовъ уже само собою 


нфсколько способствовало расширению умственнаго кругозора. 


съ 





молодыхъ художниковъ, а происшедшее еще въ 40-хъ го. 


{е академическаго интерната (»казеннокоштныхъ <) 





уничтоже 





сблизило учениковъ Академи съ университетской 'молодежью 


и познакомило со всфмъ, что волновало русскую интеллиген- 





но было полу- 





цию. Понятно, что искусство при этомъ дол 
чить особый характеръ и отразить на себф запросы и вфяня 


окружавшей жизни. 


И 


= 


= 


а. 
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Вокругъ шла ломка устар$лыхь формъ и горячая работа 


построешя новыхъ, и было не до эзвуковъ слад- 





удожник\ 
кихъ и молитвъ«. Онъ хотфлъ прежде всего чувствовать себя 


бЪжно стали выхо- 





гражданиномъ, и изъ подъ кисти его неиз 





дить произведея, полныя »гражданской скорби« и »граж- 


данскихъ мотивовъ«. Живопись, какъ красота формы и тона 
отошла на заднйй планъ. »Совершенство формы не составляетъ 
характеристической черты изящныхъ искусствъ«, — писалъ 
челов5къ, къ голосу котораго прислушивалась вся интелли- 
геншя.* »Эстетика есть самый прочный элементъ умственнаго 
застоя и самый надежный врагъ разумнаго прогресса« писалъ 


Писаревъ. — ›Воспроизведене 





другой популярный критикъ 


жизни — общий характеристическй признакъ иск) 





усства и суш- 
ность его«, »другое его назначеше — объяснеше жизних и 
наконець эприговоръ о явлешяхъ жизни«...... » Истинная 


красота«, писалъь Чернышевский те, »эвысочайшая красота 





дЪиствите: 





есть именно красота ьности, а не красота, со- 
зданная искусствомъ«... 
> ДЪИ 


фантазии. < 





твительность не только живфе, но совершеннЪе 


»Образы Ффантази — только блфдная и почти 





всегда неудачная передЪлка дЪйствительности.‹ »Единственная 


ства — дать... возможность познакомиться съ 





цфль... иску. 
прекраснымъ въ дЪиствительности т$мъ людямъ, которые не 





адиться имъ на самомъь дЪ 





и возможности на „< 








* Чернышевск?й, Эсг, отнош. иск. къ д 







































































И вь отвфтъ на такой приговоръ эстетики изъ среды са- 





михъ художниковъ раздается голосъ, требующий отъ искусства 
того же... »Художникъ есть критикъ общественной жизнис 


— восклицае 





въ одномъ изъ писемъ Крамской... ›»Какой 
такой идютъ найдется у насъ между художниками, который 
сталъ бы говорить: ДЪло земства — пустячки, или тамъ пра- 
восуде, а воть искусство!... Не знаю, не видалъ такихъ.< 


. »Соображеше о красотБ линй‹, по приговору самого 





»отходило на 3: 





художника дый планъ, а на первомъ м1 








стояло »выражеше мысли‹. — ... »Художесте 





нное произве- 
деше можно считать истиннымъ<, говорила эстетическая кри- 
тика, »если въ него вложено здоровое содержание ‹.» Содер- 
жане, достойное внимая мыслящаго человЪка, одно только 


въ состоянши избавить ис то-бы оно 





усство отъ упрека, б 





пустая забава.‹ И подъ этимъь »эсодержашемъ« понимался 
исключительно сюжетъ. Художественное произведеше должно 
было представлять или описан!е достойныхъ внимашя явленйй 
или разсказъ. Этого разсказа требовали впослфдстви отъ 


ртины даж 





офишально разсылаемыя художниками прави) 





према картинъ на выставку. 
Художникъ хотБлъ обращать внимаше общества на явлешя 
окружающей жизни и освфшать ихъ съ точки зрфыя господ- 


ствовавшаго прогрессивнаго направлешя. Онъ хотфлъ своими 





картинами такъ или иначе поучать. Окружающее-же об- 
щество сосредоточивало въ то время все свое внимаше на госу- 


дарственныхъ и общественныхь формахъ жизни и на взаимо- 





дЪйстви человфческихъь отношенй. Оно вфрило, что жизнь 


тяжела и печальна только потому, что люди еще не сум$ли 





создать для нея должныхъ формъ, а между тфмъ эти формы 
такъ возможны. Стоитъ только измфнить къ лучшему формы 
и услоыя общественной жизни, и на землЪ наступить рай. 
Увлеченный общимъ течешемъ, художникъ не задумывался 
надъ »проклятыми« вопросами внутренней жизни человЪка, 
какъ не задумывался тогда надъ ними почти никто. Его 


не интересовали ни трагещя вЪчной неудовлетворенности, ни 





другя противорфчя строптиваго человфческаго д 





а 





Все внимаше художника было устремлено на явленя окру- 


жавшей его внфшней жизни и все, что казалось прежде недо- 





гва и недос 





›йнымъ искус аточно для этого »эвысокимъ«, — 


с 





ало главнымъ предметомъ его наблюденй. Жизнь состоитъ 
изъ будней, и художникъ хотфль изображать ихъ со всей ихъ 
незамысловатой драмой, со всфмъ, что есть въ нихъ радостнаго, 
смБшного или возмутительнаго, а сосредоточивая на всемъ 
этомъ свое внимане , онъ склоненъ былъ невольно переоц$- 
Онъ 
подчеркиваль случайное явлеше и возводиль его въ роль 


нивать значеше многаго, бросавшагося ему въ г 





типичнаго факта, онъ преувеличиваль см$шную или возмути- 
тельную сторону явлешя и впадаль въ тенденщозность. 
Вообще искусство низводилось къ роли иллюстращи мысли 
и изображению того, что иногда гораздо лучше можно было 
бы выразить словами. ВсБ точно забыли, что у живописи, 


ь своя область, гдЪ совершенно безсильно 
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уя, прежде всего, »воспроизведеше дЪ 





какъ и у музыки, е 


слово... 





Пресл 





Л ствитель- 
ности«, художникъ этой эпохи довелъ реальность своихъ 
произведенй до значительнаго совершенства. Въ его карти- 
нахъ русская природа и русская жизнь, выступаютъ все съ 


болышею и большею яркостью и при томъ понятыя русскимъ 








5 








челов$комъ. ›Русское искусство народилось«, восклипалъ 
Крамской, восхищенный успфхами своихъ товарищей. Время 
же отъ времени, вопреки всфмъ стремлешямтъ поучать, властно 


овладфвало 





кожникомъ и простое поэтическое чувство, и изъ 
подъ кисти его выходило произведене, полное дфйствительной 
красоты, ибо художникъ всегда былъ и будетъ поэтомъ, въ 
каюе бы тиски предвзятыхъ теорйй онъ себя ни загонялъ, и 
какими бы дидактическими пфлями онъ ни задавался. 

Хх 


поклонения ся красот, хот 





удожникъ научился познавать природу и, въ страстномъ 





лъ её всю цфликомъ перенести въ 


свою картину. Онъ вфрилъ, что природа будетъ въ его кар- 





тин$ тою же, какою онъ видфлъ ее передъ собою. Онъ 





хотфль объяснять жизнь«, и самое объясняемое хотфлъ воз- 





соз 





ать передъ зрителемъ во всей его правдЪ и полнотф, и 


это понима 





пе живописи, прежде всего какъ воспроизведеня 


Ъйствительности, было уже громаднымъ шагомъ впередъ, 





сравнительно съ т$мъ временемъ, когда, 


срисовывая съ натуры, 


считали долгомъ »не копировать дурную часть въ натурЪ« а 





»поправлять видимые недостатки... по антикамъ«, перед$лывая 


натурщика въ античнаго героя... Все это направлеше, не- 
смотря на его увлечеше литературностью въ живописи, было 
уже неизмфримо далеко отъ того времени, когда даже творецъ 
»Явлешя Христа« Александръ Ивановъ все таки требовалъ 


»облагораживанья формъх... 
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Яркими представителями этого направления были В. Г. Пе- 


тмъ все »Това- 





ровъ, нфкоторые друме его современники, 
рищество передвижныхъ выставокъ« и В. В. Верешагинъ. 
Перовъ выступилъ съ своими картинами еще въ 1858 году 
и, слЬдовательно, за 13 лЬтъ до первой передвижной выставки, 
но между нимъ и передвижниками такъ много общаго, что 


естественнЪе 





его и этого ихъ предшественника разсматривать 





на ряду съ ними, тфмъ боле, что онъ быль однимъ изъ 
основателей › Товарищества«‹ и н$которое время оставался его 
членомъ. ДЪятельность же передвижниковъ нельзя разсма- 


тривать, не коснувшись самой истори возникновешя »Товари- 





щества« и потому къ ней мы прежде всего и обр ися. 
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Академя художествъ въ у0-хъ годахъ представляла собою 





нфчто довольно печальное. Вотъ какъ описываеть её въ 
своихъ воспоминаняхъ художникъ Н. Н. Ге: 

»Академя, т. е. СовЪфтъ, для насъ быль въ родЪ 
Олимпа. Эти боги были недосягаемы... Ученики учились 
другъ у друга, ...и кто могъ помочь наглядно, тотъ и руко- 
волилъ. Руководили даже старые опытные натурщики: Тарасъ 
и Василй. ‘Тарасъь былъ самъ большой любитель и обладалъ 


богат 





ь собрашемъь мел 





ированныхъ этюдовъ, которые 


пробрЪталъ отъ учениковъ за разныя услуги; и вотъ, замфчая 





слишкомъ крайнее уклонеше нашей манеры въ какую ни- 
будь сторону, онъ приносилъ этюдъ, который наглядно намъ 


указывалъь нашу ошибку, приговаривая: вотъ какъ надо пи- 





сать. ... Музеи были мало доступны. Эрмитажъ требовалъ 
Фрака, посфщеше же академическаго музея пробрЪталось под- 
купомъ сторожа и приходилось смотрфть Рафаэля со страхомъ 
и оглядкой, чтобы не быть выгнаннымъ буквально въ шею 
смотрителемь... Профессора мало посфщали классы; дфятель- 


ность ихъ ограничивалась экзаменами, а которые посБщали, не 





могли быть желанными... Жаль было дать рисунокъ окон- 


чат 





льно испортить профессорскими чертами.‹ У н$которыхъ 


преподавател 





ей были особые личные ученики, которые жили 
у нихъ на безправномъ положени и въ роли подмастерй. 
Одному ученику долго не давали серебряной медали за рису- 
нокъ, а за программу, которую онъ написалъ, его хозяинъ 


. этою цфною онъ засл 





получиль звае профессора; ужилъ 
постель: до этого онъ спалъ на сундукЪс. 
Взгляды на искусство у большинства профессоровъ отли- 


чались рутинностью. Царило дЪлеше искусства на »высокое‹ 





и »низкое‹, и пробнымъ камнемъ талантливости ученика ост 
вались программы на мифологическя, напыщенныя историческя 
и аллегорическя темы. 

А тамъ, за стВнами Академи, въ литератур, все ярче и 


ярче разгоралось увлеченье реалистическими течешями и все 


В. Г. ПЕРОВЪ, 


громче и громче говорилось о необходимости всесторонняго 


изучешя жизни. Все сильнфе и сильнфе развивалось обще- 
ственное движене и, само собою разумЪется, что ученики на- 


симпатия ихъ были 





чинали жить раздвоенною ЖИЗНЬЮ. Вс 
кадемии зави- 





далеко за стБнами Академи, а между тЪмъ от 





сила вся ихъ б 





удущность. 
Въ результатЬ и въ Академши начинаютъ мало по малу 
появляться картинки въ дух Оедотовскаго жанра: »Сватов- 


ство чиновника« Петрова, »›Поздравлеше молодыхъ« Мясоф- 





дова, »Продавець апельсиновъ« Яко@мМя и т. п. (Совфтъ сна- 
чала, какъ будто, даже по’ творствуетъ этому течению; онъ даетъ 
за тая картины награды и даже посылаетъ самого Перова 
заграницу. ›Со временъ Брюллова«, говорить Ге, завелись 


въ академи таюя вольности, что давали медали даже за кар- 








тины художникамъ, не посфщавшимъ классовъ«. Затфмъ, на- 


конецпъ, офишально признается право на жизнь за бытовымъ 





зо аноца: 


а 











жанромъ, и самое разлише между »родомъ живописи жанра и 





исторической уничтожаетсяс. Золотая медаль второго до- 


стоинства 





награждаеть лапти и сермяги‹«, какъ выр: ется 


Крамской. 





труя жизни врывается въ стоячя воды рутины и Ака 





демш надо дфлать выборъ. Надо либо бороться съ новше- 


ствомъ, какъ вреднымъ течешемъ, › тать его и самой 





1бо приз 








стать во глав движешя. Но и здфсь произошло то же, чему 


не мало встрФчается въ жизни примфровъ. Прогрессивному 


движенио сначала дЪлаютъ уступки, серьезности его, какъ будто, 





никто не сознаетъ и на него смотрятъ какъ на излишекъ пара 


которому надо дать выходъ изъ котла. Результать получается 





однако обратный. Уступки только подливаютъ масла въ огонь 





и разжигаютъ движене. (Огонь, пробЪгавций сначала боязли- 


выми струйками, разгорается въ пламя, а въ рЬшительный мо- 





Мытиша 


Рисунок 





ментъ власть вдругъ круто поворачиваетъ назадъ и катастрофа 





становится неизбЪжной ... 


Въ виду наступавшаго столфлля Академи художествъ Со- 





Е > р5шилъ, въ видф опыта на соискаше болышой золотой 


медали дать »не сюжетъ, а темы, наприм$ръ: гнфвъ, радость, 





любовь къ отечеству и т. п. съ тфмъ, чтобы каждый ученикъ, 


сообразно своимъ наклонностямъ, реализировалъ бы тему, какъ 





онъ хочетъ и откуда хочет изъ жизни ли современной или 


давно прошедшей‹. 

Это было со стороны Совфта болышой уступкой времени, 
но ученики увидали и въ этой уступк$ полумфру. Тринадцать 
человЪфкъ, которымъ предстоялъ конкурсъ, единодушно подали 
въ Совфтъ прошеше, и, указывали въ немъ, что эта полум$ра 


только расширяла вопросъ, но не измфняла дфла въ корнЪ. 





Въ прошени конкуренты очень убЪлительно доказывали, что 


у 


ловя ‘такого конкурса не могутъ быть одинаковыми для 



















































































всБхъ конкурирующихъ. ›Одни изъ насъ, говорило прошеше, 





люди спокойные, сочувствующие всему тихому, грустному, дру- 


ге... люди живые, страстные, художественное творчество 





которыхъ можеть достойно проявляться только въ выражен 


сильныхЪ... движенй души человЪфческо 





При тем < грусть 
по родин$ »способности первыхъ... еще могутъ высказаться. 


За то вторые... пропадаютъ. При тем$« гнфвъ »наобо- 





ротъ... Люди одаренные сильною фантазей, пропадаютъ при 





темЪ реальной; реалисты при тем$ Ффантастической« и т. 





Въ заключеше конкуренты настойчиво просили свободнаго 


выбора темъ. 





а 


Прошеше однако осталось безъ отвфта, и 9-го ноября 


1863 года, въ торжественномъ засбдани Совфта, конкурентамъ 


была объявлена программа на золотую медаль въ духЪ самыхъ 





устар$вшихь традишй, а именно: »Пиръ боговъ въ ВалгаллЪ‹, 
и конкуренты, одинъ за однимъ, отказались отъ ея выпол- 
неня, подали прошеня объ увольнени изъ Академи и уда- 


лились изъ залы." 





Такъ отпраздновала Академя свое столе... 





» Жутко было молодымъ художникамъ, — разсказываеть 
объ этомъ времени Р$пинъ. — Жутко было очистить свои 
академическя мастерсюя, гдЪ они жили не только сами, но и 
давали приютъ другимъ« и гдЪ зачастую въ уголк$ ютился 
приятель, ОФднякъ художникъ... Пришлось разстаться и съ 


стипендей, на которую жили, и все это безъ гроша за душой; 





но молодое одушевлеше было велико и вфра въ свои силы 





ярка. Даже, много лфтъ спустя, Крамской говоритъ, что этотъ 
день быль »единственный хоропий день въ моей жизни, честно 
и хорошо прожитой! Это единственный день, о которомъ я 
вспоминаю съ чистою искреннею радостью‹«... 

Выйдя изъ академи, молодые художники образовали »Ху- 
дожественную артель« и наняли общими силами большую 


общую квартиру. Молодая жена Крамского взялась вести 





хозяйство. (Стали являться заказы, всф повеселЪли, и скоро 





артель сдЪфлалась центромъ молодой художественной жизни 
въ Петербург. Лфтомъ нфкоторые изъ членовъ артели у$з- 
жали на родину, друпе сообща снимали гдЪ нибуль въ деревнЪ 


большой сарай и сообща работали, а по возвращенши, осенью, 





устраивалась въ общей квартир выставка лБтнихъ работъ и 
сюда стремились со всфхъ сторонъ всЪ, интересовавишеся 


артелью. По четвергамъ устраивали вечера, куда допускались 








и многочисленные гости. (Ставили среди залы большой ›лъ, 


за которымъ каждый что нибудь рисовалъ; кто нибудь изъ 





музыкантовъ игралъ на роялЪ; иногда читали вслухъ, а затБмъ 
скромно ужинали, и даже иногда танцовали. Молодая жизнь 
била на этихъ вечерахъ ключемъ, и скоро явились даже мечты 
создать изъ нихь »фокусъ, сосредоточиваюций всю русскую 


интеллигенцию <... 





Просуществовало все это недолго. Возникли кое какя 
несогламя, а зат$мъ распалась и самая артель. 
Исчезла однако лишь форма организаши, но не исчезло 


а 





общее тяготБше другъ къ другу и желаше общаго дБ 
въ 1868 г. молодой художникъ Мясофдовъ, вернувшись въ 
Москву изъ заграницы, подъ впечатлЬшемъ передвижныхъ вы- 


ставокл 





‚ устроенныхъ въ Англш, подаль жившимъ въ Москвз 


художникамъ мысль устроить товарищество для такихъ же 


выставокъ въ Роса. 


Эти тринадцать были: И. Н. Крамской, Б. Б. Венигь, Н. Д. Дмитревъ - Орен- 
ргскй, А. Д. Литовченко, А. И. Корзухинъ, Н. С. Шустовъ, А. И. Морозовъ, К. Е. Ма- 





'Куравлевь, К. В. Лем 





ковекй, Ф. А. Григорьев, М. И. Песковъ и Н.В. Петров: 
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На призывъ Мясофдова горячо откликнулись Перовъ, 





В. Маковскй, Прянишниковъ и Саврасовъ, а затЪмъ въ Петер- 


бург$ Крамской и Ге; 2-го ноября 1870 года четырнадцать 





пожниковъ 





уже подписали уставъ товарищества, а въ 1871 
году была открыта и выставка. 

»Не смотря на необходимость такого товарищества, 
которую почти всЪ сознавали, многимъ стало жутко, когда 
настало осуществлене его... Въ день открытя выставки 


нфсколько членовъ от 





алось... Но барка отошла отъ 
берега и нужно было плыть. Все, что было въ нашихъ ма- 
стерскихъ, снесли на выставку: такимъ образомъ образовалось 
{0 номеровъ... Успфхъ полный — былъ наградой. Побфда 
была одержана. <” 

Такъ говорить одинъ изъ участниковъ этой выставки, 


и дЬйствительно это была поб 





‚ побЪфда молодого, выдви- 
нутаго самою жизнью искусства надъ рутиной. Отнын$ руко- 





водящая роль въ иск вЪ переходила уже въ руки пере- 
движниковъ, и передвижныя выставки дфлались надолго цен- 


тромъ, притягивающимъ вс лучиия молодыя силы. 
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Вляше передвижниковъ вскор$ еще болфе усилилось, 


благодаря тому, что въ ихъ руки перешло, и московское 


а 


чилище живописи ваяня и зодчества, которое выдвинуло 





затБмъ и Левитана, и К. Коровина, и Нестерова и вообще 
большинство лучшихъ современныхьъ намъ молодыхъ художе- 
ственныхъ силь. Истомя этого училища настолько инте- 
ресна, что посвящаемыя ей строки не могуть быть здЪсь 
лишними. 


мою жизнью. 





квально созданное с: 





Это было учреждеше б 


Нач: 


МосквЪ самоучка и болышой любитель живописи Е. И. Маков- 


по его относится еще къ 30-мъ годамъ. Жившй въ 





сюй (отещь изв$стныхъ художниковъ Н., В. и К. Маковскихъ) 


задумаль, по совфту кое-кого изъ х 





’дожниковъ, устроить си- 


стематическое рисоваше съ натурщика. Онъ привлекъ къ этому 





д 
интересоваль имъ кое-кого изъ богатыхъ людей и съ ихъ 


лу н$фсколькихъ знакомыхъ художниковъ и любителей, за 


помощью прюбрфлъ всБ необходимыя приспособленя. Затфмъ 


нашелъ подходящую комнату, баньщика изъ Суконныхъ бань, 





согласившагося, по долгихъь уговоровъ, позировать и 





устроилъь настоящй натурный клас 

Затфя была встрфчена очень сочувственно и въ обществЪ 
и въ администраши. Въ классъ стали присылать учениковъ 
изъ Кремлевскаго архитектурнаго училища, а черезъ три 
года, съ разрьшеня Министерства Двора, въ МосквЪ уже 
организовалось общество, которое ставило себЪ цфлью поддер- 
живать существоваше этого »художественнаго класса«. Работы 
учениковъ, посланныя въ Академю художествъ, встрфтили 
И. Маков- 


скаго серебряною медалью, а въ 1843 году въ МосквЪ учреж- 





и тамъ общее одобреше. Академя наградила | 


дается уже цфлое » Художественное общество съ училишемъ, 
въ которое могли бы поступать ученики всякаго сословя‹ 


антагонистомъ 





и мало по малу это училище становится даж 
Академи художествъ. 

Училище жило совершенно самостоятельною жизнью. Пре- 
подаватели вели по своему усмотрню все дЪло а, такъ какъ 


среди нихъ большинство вскорЪ дЪлается членами передвижныхъ 


Воспоминанй Н. Н. Ге. »Жизнь художника б0-хъ годовъе, 








выставокъ, то училище и становится въ ихъ рукахъ послушнымъ [9] »художника соперникомъ фотографий«. Но эти голоса скоро 
ь т т 
орудлемъ передвижничества. 9 тонутъ въ общемъ хор дифирамбовъ, которыми съ каждымъ 


годомъ все болыше и больше встрЪчала картины новаго на- 








правлешя вся передовая пресса и въ особенности горящй его 
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Бль въ живописи пе- 





поборникъ В. В. Стасовъ. Онь ви 


редвижниковъ эсвЪжее, здоровое пониманье жизни и »настоя- 


цезацацамацама 


Появлене на выставкахъ картинъ новаго направлевя не щее искусство, которое рфшилось отвернуться отъ прежнихъ 














могло конечно не вызывать нападокъ со стороны академиче- Я вздоровъ... и см$лою рукою черпаетъ себЪ задачи изъ дЪй- 
скихъ кружковъ и вообще людей иного пониманя искусст 8 ительной жизни«. »Не знаю, кто сдфлалъ чудо, — воскли- 
Какъ Александръ Ивановъ не понималъ своего современника Я цалъ Стасовъ — литература ли... или духъ времени, но »на- 
Оедотова, видфль въ живописи нарождавшагося направлены 9 конецъ то пришло время... что наше искусство принялось 
»вредную естественность«, а по поводу жанра восклицалъ: В за свои сюжеты.‹ Къ концу же семидесятыхъ годовъ почти 
эразв$ это живопись? «, такъ и современники первыхъ шаговъ 9 вся русская интеллигеншя уже смотрЪла на искусство глазами 
Перова далеко не всегда понимали его, и въ 1862 году даже Я новаго направлены, а въ 1893 году и сама Акадешя была пе- 
хуложникь Микфшинъ писаль по поводу его картинъ: Е редана въ руки передвижниковъ. 





3. В. Г. ПЕРОВЪ. Тройка. 


»Страшно за искусство, когда нравственная тина и подонки 


лел$ются 





будничной жизни, во всей ихъ отвратительности, 
новфйшимъ поколфыемъ художниковъ и служатъ предметомъ 


изображеня«. Въ глазахъь другого художника (Рамазанова) 





»уродливый, безобразный рисунокъ, каррикатура, утрировка< 
въ такихъ картинахъ »нестерпимы и имфютъ что то отталки- 
вающеес. 


Поклонникъ античнаго мра, поборникъ классицизма и со- 
| 





трудникъ Каткова, П. М. Леонтьевъ, тоже видфль въ новомъ 





сства. Въ гл 





направлени гибель всфхъ основъ иску ахъ дру- 
гихъ это было »направлеше, отличающееся полицейскимъ ха- 
рактеромъ и заставляющее... подобно сыщикамъ, обнаружи- 
вать передъ обществомъ скандальныя, возмущают щя душу 


сцены‹. »Это протестъ«, восклицаетъ писавший объ искусствЪ 








Е 





вЪстный композиторъ СЪфровъ, »польза, м5ра благочиня; это 


бичеване, врачеване какъ угодно, только уже не искусствос. 





Н$которые критики возставали даже и противъ самаго реализма 


и точнаго ›эвоспроизведешя дЪйствительности‹, которое дЪлало 


п 





азацанау 


5 





Это было вполнф понятно. Художники этого направленья 





и публика вполнф удовлетворяли другъ друга. Они жили 


одною и тою же жизнью и одинаково смотр$ли на задачи 





искусства. Публика хотфла видфть въ картинахъ возможно 





точное воспроизведен!е жизни и получала его. 


хотфла отъ художника мысли, которая освфщала бы воспроиз- 






веденную въ картинЪ 2 





Аствительность и легко чита 





па ее въ 
картинф. Мало того. Художникъ этого времени въ своихъ 
картинахъ не задавался ифлью передать каюя нибудь исклю- 
чительно живописныя впечатл$ыя; онъ не стремился 


раскрыть пер 





ъ зрителями какую-то новую красоту, подм5- 





ченную въ природ его исключит ‹ою впечатлитель- 





ьно чут 





лъ въ толп единицъ, способныхъ его 





ностью, онъ не иск. 
понять, онъ не пытался поднять зрителя до понимашя осо- 


бой, только одному 





кожнику доступной красоты и только 





ь бесф- 





Л 








художнику понятной поэзи. Наоборотъ, онъ хот“ 





довать со всЪми и каждымъ, онъ хотфлъ рисовать людямъ 





окружающую ихъ жизнь и объяснять ее и неизбфжно дол- 

























































































женъ былъ стремиться къ тому, чтобы всЪ понимали его. 
Онъ не подним 





ъ своихъ зрителей до себя, а самъ невольно 
спускался къ нимъ. 

То, что художникъ изображалъ, должно было являться 
такимъ, какъ его видятъ всБ и каждый; въ картинахъ вся 
окружающая природа и жизнь должны были являться такими, 


какими ихъ видитъ не только художникъ, но и каждый под- 








холяшИй къ картинф зритель. Этого одинаково хотфли всЪ 


художники, и неизбфжно живопись ихъ всёхъ стремилась къ 


одному общему идеалу и становилась похожей одна на 


другую. Оть этого такъ трудно теперь охарактеризовать 





каждаго изъ художниковъ этого времени въ отдЪфльности. 
Такое уже было тогда время. Все стремилось къ единенпо, къ 


работБ общими силами, и каждый [съ радостью дфлалъ уступки 





другому, только бы развивалось |и процвфтало дорогое всЁмъ 


общее дЪло. 
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Таково было, въ общихъ чертахъ, русское искусство ше- 


стидесятыхь и семидесятыхъ годовъ и только къ концу осми- 





цесятыхъ русское общество, переживъ много разочарований, 
довольно круто поворачиваеть въ сторону отъ своихъ преж- 
нихъ упованй. го уже не интересуютъ болфе ни обличенья, 
ни народничество, съ его идеализащей мужика, ни всесто- 


роннее изучене русской жизни, которое ни къ чему особен- 





ному не привело. Наступаетъ какое то общее равнодуние ко 
всему, и если лучшихъ русскихъ людей что либо волнуетъ въ 
это время, то и оно относится уже не къ общественности, 


а кь вопросамъ личнаго духовнаго ихъ мра. Является про- 


маза а 


го 
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повфль Толстого и та-же зоветъ русскаго человфка къ устрое- 





нио своей внутренней жизни въ духЪ евангельскаго учены. 
Разочарованный вчерашний позитивисть снова втайнф жаждетъ 
утраченной вЪфры и обращаетъ свои взоры то въ сторону мисти- 
ческихь ученй, то въ сумерки метафизики. НеизбЪжно 
должно было народиться и новое, соотвфтствующее этимъ на- 
строешямъ, искусство, но прежде чфмъ народилось оно, также 
неизбфжно должно было и выродиться то искусство, ко- 


торое еще вчера было такимъ передовымъ 
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Относясь враждебно къ обличительному характеру искус- 


ства пере 





ижниковъ, художники, ютивишеся подлЪ Академи, 
подняли знамя служенья чистому искусству, но и эту чистоту 
понимали въ смысл точно такой же литературности и только 
избирали темы изъ отдаленнаго прошлаго, чужой жизни и 


вообще изъ областей, далекихъ отъ всякой злобы дня. Нф- 





которые изъ 





ихъ художниковъ завоевали себф широкую 
извфстность (напр. Семирадсюй и К. Маковскй, быстро поки- 
нувише лагерь перелвижниковъ), но и они среди всего осталь- 
ного современнаго ИМЪ русскаго искусства кажутся ч$мъ то 
не русскимъ, чмъ то чужимъ и не связаннымъ съ окружаю- 


шею жизнью. Это № 





правлене, въ истори русской живо- 





писи никакой роли не сыграло и въ галлереБ почти отсут- 
ствуетъ. 

(Сказаннаго, надфюсь, достаточно для того, чтобы оцфнить 
значене того или иного художника этого времени, и къ ха- 
рактеристик$ каждаго изъ нихъ въ отдфльности мы теперь и 


обратимся. 


и 








|- В. Г. ПЕРОВЪ. На могил сына. 


П. 


ве ПЕРОВ Ъ 


Василий Григорьевичъ Перовъ былъ незаконнорож- нымъ*, и когда оттуда быль выписанъ для одной работы ху- 















































- Я т. у. 
деннымьъ сыномъ барона Крюденера, занимавшаго тогда долж- | кожникъ, то маленький Перовъ былъ пораженъ его искусствомъ 
я \ 
ность губернскаго прокурора въ г. ТобольскЪ* (Родился 23 де- 9 и сильно пристрастился къ рисованью. Это увлеченье продол- 
Я у 
кабря 1832 г.) 9 жалось и въ уфздномъ училищ, куда отдали |мальчика, а 
а х. =. р = Я 
Баронъ Крюденеръ былъ просв5щенный человЪкъ и боль- С затЪмъ скоро мы уже видимъ пятнадцати-лфтняго Перова 
9 
в о р : Ее . ан с 
шой любитель музыки, въ его домБ были приняты жившие Я за успБшной копировкой Брюлловскаго этюда въ ступинской 
тк к Ра а В к 2 т 
въ Тобольск ссыльные декабристы, и вообще семья жила Я школ. Пребываше здЪфсь продолжалось, впрочемъ, недолго. 
6 , 
интеллигентной жизнью. а Выведенный изъ терпБнья одной несправедливостью, мальчикъ 
Я 
= Е Ра 
Перову не было еще года, когда его отца перевели въ 9 собралъ свои вещи въ узелокъ и ушелъ за 35 верстъ къ своимъ 
Архангельскъ, но онъ и тамъ не учился и перефхалъ сначала 9 роднымъ. ’Гакая была это горячая и см$лая натура. 
въ имбше подлф Дерпта, а затфмь въ Арзамасский уфздъ В Дома Перовъ не только не бросилъь живописи, а напро- 
Нижегородской губерни (въ село Соблуково), гдф мальчикъ Я тивъ еще усиленнЪе занялся ею. Съ помощью одного кресть- 
, Я \ 
учиться, частью у матери, частью у дьячка, а девяти 9 янскаго парня, привязавшагося къ Перову, онъ самъ готовитъ 
к Е "р Я к к 
лЪфтъ заболфлъ оспой и чуть не ослЪпъ. Тутъ же начинается е себЪ холсты и краски, а товарищи по школ$ тайкомъ снаб- 
Я а 
и первое знакомство его съ живописью. Въ АрзамасБ уже Я жаютъ его этюдами и картинами для копированя; но юношЪ 
г С 
давно существовала рисовальная школа, основанная Ступи- Я и этого было мало и скоро онъ пишетъ совершенно само- 
р Я в а 
С стоятельно запрестольный образъ Распямя. (Въ селЪ Николь- 
Фамиля Перовь произошла оть шутливой клички, которую даль мальчику у Я 
пцй его грамотв балагуръ дьяче (ВмфстВ съ маленькимь Васей у льячка учился другой Е 
мальчикь, большой шалунъ и непосфла, и льячекъ прозвалъ его Болтовъ, а Васю, за усихи С * См. подробнфе въ бографи художника Н. В. Рачкова, составленной Серг 
р . ь т 
въ каллиграфи, Перовъ.) @ Глаголемъ и помфшенной въ журн. »Искусство и Худож, Промыша: 
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скомъ, Арзамасскаго уфзда, до сихъ поръ хранится это первое 
самостоятельное произведеше Перова.) 

Наконецъ, по 'совфту одного захавшаго изъ Петербурга 
родственника, Перова 'въ 1853 году везуть въ Москву и 
помфщаютъ въ Училище живописи. Средствъь у родителей 
Перова въ это время было очень мало и молодому челов$ку 
пришлось ютиться съ грфхомъ пополамъ у знакомой его род- 
ныхь М. Л. Штрейтеръ, занимавшей должность надзиратель- 
ницы въ одномъ изъ дфтскихъ приотовъ. Что это было за 
житье, можно судить изъ того, что порою при нафздахъ на- 
чальства юношу даже приходилось прятать подъ кровать, такъ 
какъ прють былъ женск, и мужскому полу тамъ жить не 
дозволялось. 

Такь прошло три года, а затБмъ и съ этимъ кровомъ 
надо было разставаться. Обстоятельства барона Крюденера на- 


столько измфнились къ этому времени, что Перову нечфмъ 
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хомъ и уже черезъ годъ (въ 1856 году) послаль въ Академо 
этюдъ головы, написанный съ брата Николая и получилъ за 
него медаль. Ободренный, онъ принимается за работу на 


другую, програмную медаль и черезъ два года выступаетъ съ 








своею первою картиной » ПрЕБздъ становаго на слФдстые <. 

Картина была написана подъ несомнфннымъ вляшемъ не- 
задолго передъ тфмъ появившихся »Губернскихъ очерковъс 
Шедрина и произвела на всБхъ сильное впечатлёнше. Ея лите- 


ратурность особенно послужила ей въ пользу. Художникъ 





получаеть первую медаль, а затБмъ вскорЪ и вторую за »›Сцену 
* Ака- 


демя даетъ ему мастерскую и даже разрфшаетъ избрать произ- 





на могил$<« на слова русской пфсни и »Первый чинъс. 


вольную тему для программы на золотую медаль и Перовъ 
В" 
Если въ картинахъ на вторую серебряную медаль Перовъ 





принимается за свою »Пропов$ль въ с 





н$фсколько отступаетъ отъ обличительныхъ задачъ и отдается 





ов. ШЕВОВЪ. 





теръ умирала отъ чахотки, и съ ея смертью исче: 


рова всякая возможность существовать далфе въ МосквЪ. 
р: 





пились В 





молодыя мечты, и юноша уже серьезно поду- 
мывалъ получить аттестатъ на учителя рисованья и Ъхать куда 
нибуль въ уфздную глушь на м$фето. (Судьба однако точно 
подкарауливала самый тяжелый моментъ въ его жизни и пришла 


на помощь въ ту минуту, когда молодой челов$къ совс$мъ 





терялъ голову и алъ съ часа на часъ исключеня изъ учи- 
лища за невзносъ платы. 

Одинъ изъ преподавателей училища, Е. Я. Васильевъ, не- 
ожиданно предложилъ Перову переселиться къ нему на готовый 
столь и квартиру. У добродушнаго чулака было въ обычаЪ 


давать приотъ кому ниб\ 





ь изъ ОЪлныхъ учениковъ и на этотъ 





разъ выборъ какъ нельзя болЪе удачно остановился на Перо! 
интересовавшимъ его своими работами. 


Легко себЪ представить, ч$мъ было для юноши это теплое 





внимане совершенно чужого челов$ка. (Онъ воспрянулъ ду- 








о за ау 


я 








` посллняго кабака. 


невинному юмору въ сценф, гдБ вся семья стараго дьячка 


участвуетъь въ торжественной примфркЪ перваго вицмундира, 





то въ ›Пропов$ли« передъ нами снова всЪ атрибуты обличенья. 
Передъ забитымъ сельскимъ свяшенникомъ и уснувшй помЪ- 
щикъ, и кокетка помфщина, и нашептываюций ей игривые ком- 
плименты Ффрантъ, и тупоумныя лица мужиковъ. Однимъ 


словомъ — грубо подчеркнутая иллюстрашя къ какому нибудь 





разсказу изъ современныхъ журналовъ и, благодаря этому, но- 


вый огромный усп$хъ картины. Перовъ всец$ло отдается по. 








хватившему его теченью, пишетъ »Чаепите въ Мытищахъс 


съ жирнымъ прелающимся чревоуголию монахомъ, и наконецъ 





самую рфзкую свою картину »Крестный ходъ на Пасхф < 


Въ Солдатенковскомь собрани Румянцевскаго музея, 
Тамь же 
Там же 


Тамъ же. Рисунокъ къ 





картин находится въ Третьяковской галлерев и сни- 
мокъ съ него помфиу 





ь на стр. 3-й 


Въ Третьяковской галлереф. 
























































































































































































































































Въ печати по поводу картины поднялась страшная разно- 


голосица. Одни видЪли въ новомъ направлени полную про- 
Фанашю искусства; друе, наоборотъ, превозносили художника 
за »выхваченность подобныхъ произведеюй со всфмъ жаромъ 


изъ живой дЪйс 





зительности«. Но чЪмъ больше было споровъ, 
Въ немъ видфли 
во главЪ 





тфмъ быстрфе росла популярность Перова. 


истиннаго продол» ОЭедотова и 





геля ставили его 


крфпнущаго зистиннаго нашональнаго искусства«. ›Молодой 





художникъ подняль выпавшую изъ рукъ Федотова кисть на 
томъ самомъ мфетЪ, гдЪ онъ ее уронилъ«, — пишетъ о ПеровЪ 
(Стасовъ. Самъ Перовъ жилъ въ это время тою же горячею 
жизнью, которая кипфла вокругъ него, и, когда въ 1862 году 


Академя послала его за траницу, онъ не нашель тамъ себЪ 





удовлетворенй. 





го тянуло къ русскому обществу, охваченному 
послБ освобождешя крестьянъ горячими уповавями, и всЪ по- 


пытки написать начужбин$ что-либо серьезное ему неудавались. 





6. ПЕРОВЪ, В. Г. 





И это произошло не потому, чтобы Перовъ подавленный но- 
выми впечатлЬнями, потерялся и не смогъ орентироваться среди 
незнакомой ему жизни. »СмЪБшно и близоруко было бы видЪть 
тутъ одну грубость и необтесанность художника, еще неспо- 
собнаго понимать, что такое чужте края« — справедливо зам$- 
чаетъ по этому поводу Стасовъ.^ ›Смфшно и близоруко было 


бы объяснять это смёшнымъ и ограниченнымъ кваснымъ па- 





всю жизнь свою Перовъ не проявлялъ ни 
Странно 


тротизмомъ: во 


единой черточки такого комическаго настроеняс. 


было бы также предположить въ основаши этихъ неудачъ не- 





достаточную техническую подготовленность Перова. »Онъ не- 
сомнфнно могъ сочинить спену и списать съ натуры любую 


попавшуюся ему модель не хуже другихъ«, какъ пишетъ въ 





но этого было 





своемъ очеркЪ о Перов художникъ Киселевъ**, 


ему мало. Онъ не могъ вдохновиться жизнью, въ которой 


былъ только зрителемъ и самъ никакого учасйя не принималъ. 


»Вфст 


Артисты 1894 г. 





ь Европые 1882 г 


Январь 


И. 


цазацацацацаомацацоуаацацацацацамаЦамаца 











За время жизни въ Париж Перовъ сдфлалъ рядъ эски- 
зовъ*, написаль нфсколько этюдовъ и маленькихъ карти- 
нокъ**, но и только. Наконецъ, пробившись кое какъ два 


года, онъ почувствовалъ, что долыше заграницей оставаться 


не можеть и обратился въ Академпо съ просьбою о возвра- 
щенм въ Россо. »Живя заграницей почти два года, — писалъ 


онъ въ Академю, — я не могь исполнить ни одной 





картины, 


которая была бы удовлетворительна. Незнане характера и 


нравственной жизни народа дфлаетъ невозможнымъ довести 
до конца ни одной изъ моихъ работьъ«. (Остаться же въ 
Парижф для усовершенствовавя техники казалось Перову из- 
такъ какъ живопись сама по себ тогда 


лишней роскошью, 


его мало интересовала.*** Онъ не понималъ искусства, кото- 
рое не проникало бы въ суть изображаемой жизни и въ 


своихъ картинахъ хотфлъ рфшать тБ же вопросы, которые 





дост 





упны только романисту 





или публинцисту 








Христоеь въ Геосиманскомь саду, 





: 
Я 


ое 


зама ыа 


Академя вняла мольбамъ Перова и, »признавая въ немъ 
талантъ и любовь къ изучению наролнаго быта«, исходатайство- 


вала разрЪшене художнику вернуться, и въ 1865 г. Перовъ 





ке снова въ Росаи. 

Написанныя Перовымъ по возвращеньи изъ за границы 
картины: пьяный »Дворникъ«т передъ двумя сконфуженными 
дамами, отыскивающими чью то квартиру, коченфющая отъ 


холода дЪ 
ребятишекъ, — мастеровыхъ съ огромной кадкой воды на 


вочка, » Очередная у бассейна «11, »›Гройка‹ испитыхъ 








Рядъ рисунковь и эскизовъ к 





рандашемь, исполненныхь Перовымь въ Париж 


рисунковъ 


находится въ галлерев въ комнат Г 








* Изъ нихъ »Савояръа и »Шарманщикъ« находятся въ Москвф въ Румянцевск. музе$. 
**® Какь мало интересовался Перовъ самою живописью, хорошо видно хотя бы изъ 
того, что онъ даже и не замфтиль броженья, начинавшагося въ это время въ француз- 








скомъ искусствф. Какъ р. 





въ это самое время появился налфлавийй въ Пари 
Эдуарда Мана 


такого 


шуму знаменитый Завтрак Это быль первый опыть имиресбонизма и 


понсюду въ средф художниковь и публик шли но этому поводу горе толки и споры, 


но КО всему этому Перовъ, увлеченный своими мыслями, остался глухь и слЬшь. 





+ Рисунокь карандашемь находится въ галлереь. Картина въ Солдатенковскомь 





собрани Румянцевскаго музея 





Въ Солдатенковскомь собран Румянценскаго музея 





















































































































































































































































































































лазкахъ* (см. снимокъ 3-й на стр. 5-й), »ПруБздъ гувернанткис 
въ тупоумное купеческое семейство (см. снимокъ 1-й на стр. 
1-Й) и начатая въ это же время »'Грапеза«** дЪйствительно 
говорятъь за то, что пребываше въ Парижф не оставило на 
художник$ никакого слфда. 

Если зат$мъ въ работахъ Перова замфчается нфкоторый 
поворотъ, то совершенно независимо отъ Парижа, подъ вля- 
шемъ иныхъ, внутреннихъ, причинъ. Онъ просто выросъ 
вмфстЪ съ окружающимъ обществомъ, оставилъ свою прежнюю 
тенденшозность и, вмфсто картинъ въ родф подчеркнуто-без- 
образнаго »Лворника«, пишетъ трогательныя »Проводы по- 


эх 


койника«***, сцену »У послЁдняго кабака« (см. сним. у-й на 


стр. 8-й) съ продрогшими лошаленками и иззябшей дЪвченкой 
г 





въ саняхъ, »Утопленницу , на берегу р$ки подъ охраною 








равнодушнаго будочника, и грустнаго »Учителя рисованья‹.т 


Въ это же время написаны были Перовымъ: картина »У же- 


пацанам нацамаменамаца] 








Писемскаго,* и даже получивъ за первый изъ нихь премо 
Общества Любителей Художествъ, онъ остался собою недо- 
воленъ и, при первой же возможности (получивъ заказъ отъ 
Борисовскаго), уфхалъ въ Петербургь копировать въ Эрми- 


тажЪ Ванъ-Дейка и Ве) 





аскеца. 


858 


Въ 1871 году Московское Училище Живописи и Ваяня 
пригласило Перова къ себЪ преподавателемъ, и его появлеше 
тамъ создало цфлую новую эру. 

Мноме изъ учениковъь Перова еше живы, помнятъ это 
время и съ увлеченьемъ вспоминаютъ дни, когда художникъ 





появился въ школф. Преподавательскйй персоналъ встртилъ 


его далеко не сочувственно. Мноше, держась академических 


традишй, видфли въ Перовф губителя искусства и опаснаго 

















лзной дороги‹ съ глупыми мужиками, дивящимися на паро- 





возъ1 1, »Чистый понедфльникъ« 111, нЪсколько другихъ такихъ 





же далекихъ отъ обличенья картинъ, прекрасный этюдъ го- 
ловы ›Эомушка-Сычъ« М! и наконецъ цфлый рядъ портретовъ. 

Мысль писать болыше портреты пришла Перову посл 
того, какъ онъ, помогая своему молодому прятелю Брызгалову, 
почти ифликомъ прописаль его этюдъ »Читальщика«, и на 
выставк$ этюдъ этотъ былъ отмфченъ какъ выдающаяся вещь. 

Перовъ очень увлекся этой новой задачей и такъ серьезно 
отнесся къ ней, что написавъ удачно портреты Безсонова и 


® За эту картину и ›ПрЁздь гувернанткие Перовъ получи 





ъ зване академика, 
* Картина не появлялась на выставкахь и была куплена изъ мастерской. Она была 


написана въ томъ же духЪ какъ и »Чаепиме въ Мыт: 





ахъ« и изображала монастырскую, 


трапезную съ сытыми монахами, голодными нищими и глупыми жертвователями: 





На тему изъ Некрасовской поэмы »Морозъ — красный носъх. Находится въ 
Солдатенковском, собрани Румянцевскаго музея 
*** Въ галлереф. 


Собраше |. Д. Боткина. Эскизъ въ собраши И. С. Остроухова, Рисунокь въ 





галлере 
+4 Въ галлере%, 


+++ Рисунокъ въ галлереф, 








НН Ва галлерев. 


7. ШЕРОВЪ, В.Г. 


аацацацацацанацацаноцаненоцацанонацоцанонацена 


Никита Пустосвять. 


револющонера. Ученики тоже раздЪлились и нфкоторые даже 


пытались организовать враждебную ему демонстрашю. Но 
Перовъ смфло пошелъ навстрфчу волненю. 

Онъ сразу всталъ къ ученикамъ очень близко, повелъ съ 
ними, какъ старший товарищь, бесбды о разныхъ вопросахъ 
искусства, со внимашемъ сталь прислушиваться ко всфмъ ихъ 
Двери 
приходиль 


нуждамъ и быстро завоеваль себЪ общую симпатйо. 
его мастерской всегла были открыты для ученика: 
ли ученикъ съ нуждой матермальной или съ рядомъ мучитель- 





ныхь сомнЪн! Перовъ не столько училь рисунку и живо- 
писи, сколько училъ мечтать, но его пламенная рЪчь увлекала 
учениковъ, пробуждала въ нихъ страстную любовь къ искус- 
ству, и они съ одушевлешемъ работали, а въ свободное время 
читали и всячески старались пополнить свое образованге. 
Перовъ убЪждаль учениковъ постоянно зачерчивать съ 


натуры встрЪчаюнияся сцены и типы и развивать этимъ свою 


Въ галлереф. 
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наблюдательность, старался пробудить въ нихъ самостоятельное 
творчество, обсуждаль съ ними ихъ эскизы, и въ резуль- 
тат$, наряду съ первой перелвижной выставкой въ МосквЪ, 


въ тБхъ же залахъ 





араньями Перова была открыта и первая 
выставка картинъ и вн$фклассныхъ работъ учениковъ. О томъ, 


какое значене имфла эта выставка для многихъ, едва ли нужно 





говорить. У хъ еще въ памяти интересныя ученическя 
выставки, выдвинувшия и И. Левитана, и Нестерова, и Архи- 
пова, и С. Иванова, и Головина, и другихъ художниковъ, 


занявшихъ теперь такое почетное положене. 
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Этотъ пермодъ жизни Перова былъ и для него временемъ 


полнаго расцвфта его таланта. Въ 1870 году онъ выставиль 
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сова. 





со стороны С »Гутъ представлена цфлая галлерея 


русскихъ людей..., ничего незнающихъ, ни о чемъ не забо- 
тящихся... всею душею ушедшихъ въ ничтожнЪйшее за- 


няме... Какое еще разъ темное царство на разныхъ ступеняхъ 





русской общественной лЪстницы, какая коллекшя людей мерт- 


выхъ. Тутъ... и дворовые люди, посфдфвише въ холопскомъ 
хомутЪ, и помфщики, закаленные въ праздности, и крестьяне, 


совращенные отъ своего дЪла... (Они лежатъ по ифлымъ 








часамь на брю на земл подкарауливая; они стоятъ. 


по ифлымъ часамъ надъ водой, сидятъ на трав5 въ отхожемъ 
полЪ, качаются на трубЪ поверхъ кровли..., а если говорятъ, 
то чтобы нагло хвастаться и врать про чудные подвиги свои 
и своихъ собакъ, удочекъ и жердей. Какой все это мръ, 
еще не живший и уже давно сгнивиий. Кто не слфпъ, по- 
чувствуетъ въ этихъ картинахъ Флкое жалос. Изъ другихъ 


критиковъ лишь одинъ Салтыковъ [едринъ) замфчалъ въ 
( Ш, 5 





$. ПЕТРОВЪ, Н. П. 


»Странника‹ и »Птицелова‹, получивъ за нихъ зваше профес- 
сора живописи, зат$мъ въ 1871 году »Рыболова«, »Охотни- 


ковъ на привал5«, ифлый рядъ новыхъ портретовъ (Остров- 





скаго, Достоевскаго, Майкова, Погодина, Тургенева, я, 


Н. Рубинштейна и купца Камынина*) и сдЪлался общимъ лю- 





бимцемъ публики и критики. 


Любопытно, что эти картины удостоивались самыхъ 





восторженныхъь отзывовъ критики даже то лтъ спустя не 


столько за дЪйствительныя ожественныя ихъ достоинства, 





сколько за т$ скрытые въ нихъ намеки, о которыхъ ху- 





дожникъ, возможно, и не помышлялъ. ‘Такъ картина »Птице- 





ловъ«, въ которой Перовъ, по справедливому замфчанйо Кисе- 


лева, держится еще на высот$ идиллической поэзш, »Охотниких, 
»Рыболовъ« и написанные Перовымъ позже (въ 1874 году) 


»Голубятникъ« и »Ботаникъ« удостоиваются такого отзыва 


Ве эти картины и портреты въ галлереф. Портреть Достоевскаго и картины 


лены въ отдфльныхь листахь нашего изданя 





„Охотники и ›»Птицеловье поспр 


(гелюгравюры 11, 12 и 15) 


поза а 
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аа 
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>> 


озацацеа 
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Сватовство чиновника къ дочери портного. 


»Охотникахъ« излишнюю подчеркнутость и преднамЪренность 
и указываль на это, какъ на большой недостатокъ. »Каждая 


фигура этой картины, взятая отдЪфльно, есть верхъ совер- 





шенства, — пис: 





лъ онъ въ своемъ обзор [-й передвижной 





выставки**, — но взятыя вм5ств онф производятъ впечатлфше 


не вполнЪ5 доброкачественное. Какъ будто при показывани 


картины присутствуетъ актеръ, которому роль предписываетъ 





‚ это легковЪрный. 





говорить въ сторону: воть это лгу 
Такимъ актеромъ является ямщикъ, лежаш около охотни- 
ковъ и какъ бы приглашающий зрителей не вЪрить лгуну 
охотнику и позабавиться надъ легковфремъ охотника-новичка. 
Хуложественная правда должна говорить сама за себя, а не 
съ помощью комментирующихъ толкован!к: Но этотъ го- 


лосъ совершенно тонуль въ общемъ хорф дифирамбовъ всей 
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года, 


остальной критики. 


« 1882 г. 


Отечественныя Записки« т 


»ВЪетникь Еврон 


































































































































































































Названными картинами однако и окончилось увлечеше 
Перова этимь жанромъ. Хотя Перовъ время отъ времени и 
возвращался еще къ нему (напр. въ »Рыбакахъ‹ съ деревенскимъ 


причтомъ, ловящемъ бреднемъ рыбу), но вмст$ съ тБмъ его 


начали интересовать и чисто красочныя задачи, и въ душЪ 


его съ осо 





енною яркостью стала звучать та лирическая нота, 


которая была и въ »УчителЪ рисованя‹ и въ »Проводахъ по- 





койникас и въ начатой позже картин$ »Приздъ институтки къ 


му отцу«.” Картиной, въ которой Перовъ увлекся кра 
5) тпцу‹.* Карт й п | 





[© 
сочной задачей, была такъ непонравившаяся передвижникамъ 


»Выгрузка извести на ДнфпрЪ‹. Картина изображала побЪ- 





'Бвшихъ отъ извести грузчиковъ на такой же побфлЬвшей 
дорог и въ самихъ краскахъ картины, быть можетъ, и были 
скрыты тоть »эдраматизмъ« и »страшная мысль«, о которыхъ 
говорить Крамской въ одномъ изъ своихъ писемъ. Но даже 


и этого выдвиганья на первый планъ красочной задачи было 














ацацацацацацацацау а 


ааа 


бат. 


тельно одно изъ лучшихъ произведенй Перова (см. сним. 4-й 
на стр. 7-й). 

Весьма возможно, что въ картинф отразилось и дЪйстви- 
тельное тогдашнее настроеше художника, который около этого 
Бтей. — ПослБ этой 





времени потеряль жену и двой 
утраты Перовъ вообще впаль въ тяжелое настроеше. Его 
стали одолфвать мучительныя сомнфЕя, работа перестала его 
удовлетворять, онъ началъ переписывать по н$скольку разъ 


свои картины, а н$Фкоторыя даже прямо уничтожалъ или 





рфзалъ на куски. \ 
могил$ сына«, изъ которой были вырфзаны обф фигуры 


части этой подверглась и картина »Н 


стариковъ, такъ что въ галлерею попалъ уже варьянтъ. 





Здоровье Перова тоже стало въ это время замфтно у 


а въ 1879 году у него лагноспировали чахотку. 
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9. ПОПОБВЪ, А. А. Балаганы на Святой недфлЪ въ ТулЪ. 


достаточно для того, чтобы на передвижной эту »Выгрузку« 
не признали картиной и окрестили эскизомъ, а это имЪло въ 


то время, несомнфнно, умаляющее картину значенье. Ясно 





было, что Перовъ уклонялся отъ того пути, по которому 
шелъ съ передвижниками и, дЪйствительно, съ этого момента 
между нимъ и Товариществомъ начинаются неудовольствя, а 
въ 1876 году происходить полный разрывъ, и Перовъ вы- 
ходить изъ состава передвижниковъ. 


Лиризмъ, съ особенной яркостью выразился въ написанной 





въ 1874 году картинф »На могилЪ сына‹. Хотя и въ этой 





картин$ Перовъ отдалъ дань литературности сюжета, при- 
вязавъ его къ »Отцамъ и дфтямъ‹ Тургенева и намекнувъ, что 


старики — отець и мать Базарова, но въ сущности въ кар- 





тинф столько же стариковъ Базаровыхъ, сколько и всякихъ 
другихъ осиротфвшихъ стариковъ. Въ картинЪ даже не видно 
лицъ, и лишь однЪ стояния спиною фигуры, но въ ней такъ 


много чувства искренней грусти, что эта картина положи- 


+ Неоконченная картина, находится въ галлерей. 


>] 


хо 


эмопанаи 


252199 


ума. 


у) 





Къ этому перюлу тяжелаго настроенья Перова относи 


ся 


и его новое увлеченье историческими и релипозными сюже- 


тами. Правла, и въ истори его привлекалъь не вн5шый инте- 





ресъ торжественныхъ историческихь моментовъ и не черты 
историческаго быта; и здфсь интресовали его моменты народ- 
наго броженья, понизовая вольница, пугачевщина, столкновенье 
раскола съ офишальной церковью и т. п., но и это все было 
уже очень далеко отъ наивнаго обличенья »Проповфди въ 
селБ«< или »Чаепиия въ Мытищахъс. 


Задумавъ писать картину Пугачевскаго бунта, Перовъ 





УБхаль въ Оренбургскую губернйо и на Уралъ, написалъ тамъ 
рядъ этюдовъ и началь болышую картину, но вскорБ же 


остался ею недоволенъ, и бросилъ. Въ картинЪ дЪйствительно 





»не чу вуется народнаго возстанья«, какъ это признавалъ 


самъ Перовъ. (Осталась неоконченной и другая большая исто- 





рическая картина Перова »Никита Пустосвятъ« (см. сн. 7 
на стр. то-й). 


Картина эта удостоилась болыпихъ похвалъ отъ знатока 





нашей церковной исторш ЛЪскова. »Картина... представляеть 











собой удивительный фактъ хулдожественнаго проникновенья 9 Флеровымъ въ его очеркБ о посмертной выставк$ картинъ 
въ самую суть историческаго момента«, — писалъ онъ о »НикитЪ В Перова.” 

Пустосвят$<. Въ противоположность ходячимъ взглядамъ на 9 Охарактеризовавъь первые шаги Перова и сравнивъ его 
это столкновенье съ расколомъ, Перовъ, по словамъ Лфскова, 9 тоглашня картины съ »обличительнымь фельетономъ, пе- 


та 


ярко выразилъ настояций его смыслъ и показалъ, что это было 





ренесеннымъ съ газетнаго листа на полотно« и эвыраженнымъ 


не церковное дЪло, а »дфло парти придворныхъ интригантовъ, красками вмфсто чернилъ, фигурами и образами вмфсто словъ 
которые только выпустили такихъ бойцовъ, какъ Никитах. и буквъ‹, Флеровъ съ особеннымьъ сочувстыемъ останавли- 
Это была борьба за власть, а не за вфру. »Дворсюе попы ‹« вается именно на этихъ послфднихъ неудачныхь попыткахъ 


шли на всевозможные у 





ступки, но суть была не въ нихъ и Перова и видить въ нихъ горячую реакшю противъ увлеченй 





уступокъ никто не принималъ. На всЪ уступки былъ одинъ всей предшествовавшей его жизни. 





отвЪтъ въ лицф »непримиримаго Никиты, который уже хватилъ Въ началЪ своей д 


Бятельности, говоритъ Флеровъ, Перовъ 
кре 





омъ по лицу ар\ерея и изъ себя рвется запечатлфть тЬмъ выступилъ съ горячимъ обличеньемъ духовенства. Въ изо- 








же патрарха‹, а вокругь »монахи..., которые недоумЪвали б 


раженномъ художникомъ бытЪ луховенства »энфтЪ ни одного 





изъ-за чего спорятъ и ку. 





тянуть дворсюе попы и св$тлаго луча; въ 





дожникф проглядываеть какое то зло- 


радство, что то напоминающее озло‹ 





наконецъь настоя- 





Софья, которая только одна разсмотрЪ 
щую суть и поняла 





.л есткость фелье- 


нную 


ааа амацацацацацацанацацацаи 





что тутъ никаюя уступки не помогутъ‹. тониста, сознательно закрывающаго глаза на все, примиряющее, 





то. ЮШАНОВУЪ, А. 




















Несмотря однако на вс эти литературныя достоинства, 8 и нанизывающаго лишь отрицательные факты‹. А въ по- 
отъ картины вЪетъ холодомъ. Это именно разсказъ Карно- йе слднй перодъ своей жизни Перовъ пишеть цфлый рядъ 
вича, подъ впечатлЬшемъ котораго писалъ Перовъ картину. Я картинъ на релипозные сюжеты“ и изображаеть первыхъ 

Попытки Перова, писать на евангельсюя темы и сюжеты 9 русскихъь хрисманъ, которые »среди теплой звфздной ночи 
изъ русскаго народнаго эпоса, также были неудачны. Въ 5 молятся на открытомъ воздух... погруженные въ глубокое 
галлереф находятся: интересно задуманный »Христосъ въ Гее- 9 релимозное почти экстатическое настроеше‹. Онъ затфваетъ 
симанскомъ саду< (см. сним. 6 на стр. 9), »Сняше со Крестас, Я писать сцены: »У отшельника въ пещер «***, ›Выходъ 
рядъ эскизовъ къ »СнфгурочкВ < и »Ивану Царевичу‹, но всЪ Я схимика къ больнымъ и страждущимъ «т, и »Погружеше 








эти работы говорять лишь о тфхъ мучительныхь исканяхъ, больного ребенка въ воду святаго колодцах 1 набрасываетъ 





которыя охватили художника въ этоть послфдый перюодъ эскизъ »Наканунф пострига«тТ.... Въ началЪ своей дфя 














его дфятельности. (Отличавшийся исключительной чуткостью, | тельности Перовъ занимается мелочными обличешями стано- 
Перовъ въ конц жизни понялъ, что искусство не должно [Я] выхъ, пьяныхъ дворниковъ и т. п., а въ конц обращается 
исчерпываться однимъ служешемъ идеи общественности и В къ такимъ глубокимъ и потрясающимъ моментамъ русской 
жадно искаль въ искусств чего то новаго, но уловить это я 
новое уже не могъ и въ своихъ искашяхъ даже сдЪфлалъ не- 9 




















вольный шагъ назадъ, къ Брюллову и академистамъ ... © в ее о т и. а: 
Этоть послфднй перюдъ художественной жизни Пе- В я ба ВЕНЫВОА, ББ НОЗНИЫ ЛЕВНЯОЯ 
рова представляеть большой психологический  интересь и 9 ы г о С. Остроухова въ Москвф. 
хорошо освфщенъ много писавшимъ объ искусст вы ©. В. й +1 Тамъ же 
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народной жизни, какъ пугачевщина®, расколь и смутное 
время. 
»Молодой Перовъ, — говоритъ Флеровъ далфе, — отри- 


цалъ красоту, не испытывалъ потребности въ поискахъ за пре- 


краснымъ: у него... нфтъ ни одного прекраснаго русскаго 
лица, ни одной картины, въ которой гармонйя и красота чело- 


вЪческаго т$ла нашли бы достойное выражеше‹. А эстарБющий 





Перовъ пишетъ »Весну«***, роскошною нагую женскую фигуру, 


— генемъ и сБю- 





несущуюсю по воздуху, лобзаемую дитятей 


щую цвфты«. “Та же ›изысканная красотак и въ другой кар- 





тинф послфднихъ лётъ: »Плачь Ярославы‹. »И всЪ эти кар- 


тины хотя и неудачныя — не представляютъ упадка. Его 





нфть тамъ, гдЪ художникъ въ логическомъ процессВ вну трен- 


няго развитя вступаетъь на новые пути... Это не знаме- 
нуеть упадка, ибо подъ упадкомъ мы подразумфваемъ исто- 
щеше и измельчаше творческой силы художника, постоянное 


повтореше самого себя, изчезновае отзывчивости и восприм- 





тт. ТРУТОВСЕЦИ, К. 





чивости подъ наросшей корою рутины... Все дЪло въ точкЪ 


зрёня... Прежня картины Перова представляютъ эпосъ, а 


послфдыйя лирику. Вся бЪда лишь въ томъ, что нельзя ста 








новиться лирикомъ на пятомъ десяткф лЬть...‹ 
ВсБ эти искашя неизбфжно приводили Перова къ неу- 


довлетворенности и разочарованью въ своихъ силахъ. Здоровье 





его также быстро ухудшалось, чахотка дЪлала свое дфло, и въ 


маЪ 1882 года, т.е. всего на 50-мъ году жизни, Перовъ умеръ. 
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яюЮть 





Бографы Перова разд1 





всю его художественную 





жизнь на три перо. первый — въ которомъ онъ является 


юмористомъ и обличителемъ, второй — элегическй и тремй — 


Поволж- 





о карти 





эск 





ъкън 





Пер 


ки къ этой картин въ галлер 





затфваль писать картину 
ске разбойники; рис В въ комнат рисунковт. 
Рисунокъ »Пи 


* Рисунокъ перомъ въ галлерев въ комнагв рисунковъ 





еиъ и Гришка Отрепьевье тамъ же 


А. 





5: 


уаз цау а 
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С 














Это дБлеше нЪфсколько рЪзко, тфмъ не 





релимюзно-историческ: 
менфе оно довольно вЪ$рно опредфляетъ перем$ны въ сюжетахъ, 
которые интересовали художника въ различные перюды его 


жизни, но именно въ однихъ только сюжетахъ. Характеръ 





самаго творчества Перова съ первыхъ его картинъ и до послфд- 
нихъ очень мало измфнялся. Повсюду исходной точкой его кар- 
тины является задача литературнаго характера и каждая его кар- 
тина можеть быть передана словами. Смотря на картину при- 
мфрки виимундира получившимъ »Первый чинъ« сыномъ дьячка, 


можно написать сцену въ духЪ расказовъ СлЪфпцова; то же 





самое невольно напрашивается и при взглядЪ на »Охотниковъ 


на привалЪ‹, а по »Никитф Пустосвяту« можно прямо разска- 
зывать историю этого столкновеня съ расколомъ. — Критика 


такъ и смотрфла на картины Перова, какъ на разсказы, пере- 


данные кистью. По поводу »Птицелова« Стасовъ не могъ 


»Это точь въ точь 





придумать большей похвалы, какъ сказа? 


отрывокъ изъ лучшаго и талантливЪйшаго, что есть въ охот- 


ь путевки 
5 рус 


Хороводъ въ Курской губернйи. 
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[2 
С 
С 


у. 


уаз амазоу а) 


ха ауа а 


[> 


с 


ааа 


К>З а: 


ничьихъ разсказахъ Гургеневас. 





Перова постоянно сравнива- 
ютъ то съ Гоголемъ, то съ Островскимъ, то съ Писемскимъ, 
а по поводу »Охотниковъ на привалБ< тотъ же Стасовъ пи- 


салъ: »У насъ въ литературф одинъ есть сНеЁ Фо 





опуге, совер- 
шенно равняюцийся этимъ картинамъ: »разсказъ о соловьяхъ« 


'Тургенева‹. (Содержаше вездЪ стояло на первомъ мЪст$ въ 


картинЪ, и въ погонф за его выражешемъ невольно отходили 


на заднй планъ всв живописныя задачи. 
»Никто не станетъ считать передачу одной внфшней сто- 


роны, хотя бы даже исполненной и до обмана глазъ, за 





тинное искусство, — писалъ Перовъ въ стать »Нашиучителяс, 


помфщенной въ » Художественномъь ЖурналЪ‹. — Къ вели- 


кому... сожалфнню ... не р$фдко... и сами художники падки 


на эти приманки. Зачастую и эти посл$дые восторгаются... 


какой нибуль до того натурально написанной шляпой, что 


отъ восторга въ нее только хочется плюнуть; восхищаются 


кувшиномъ на громадной картинф... старинной серебряной 


кружкой... ковромъ и всякой всячиной, неимфющей ровно 





никакого смысла. < ля Перова весь интересъ картины былъ 



























































именно въ этомъ ясно переданномъ »эсмыслЪ‹«, а виртуозность 





исполнейя и друмя достоинства были лишь чфмъ то побоч- 


нымъ и второстепеннымъ. О 





ъ этого въ лиц Перова соб- 





ственно живопись совсфмъ не подвин\ Съ нело- 





ась впередъ. 
четами живописи Перова должны были согласиться и самые 
Даже Ст 


что Перовъ обладаетъ 





горяще его поклонники. асовъ не разъ прогова- 


ривается, »рыжеватостью колорита« 
и вообще »не большой колористъ и пишеть сБро и жестко- 
вато«. ‘Только тамъ, гдф у Перова не было литературнаго 
сюжета и гдБ онъ непосредственно переносилъ на полотно 
стоявшую передъ нимъ натуру, прирожденное художественное 


ъ его объем. Таковы »Гита- 





дарованье его выступало во вс 





ристъ<*, »Странникъс, »ОЭомушка Сычъс и большая ча 





му пор- 
третовъ. 9) ТИ портреты, быть можетъ, даже лучшее изъ всего 
написаннаго Перовымъ. Это не мастерскйя создашя Левицкаго, 
Боровиковскаго или Кипренскаго, но и въ нихъ есть свое- 


образная красота и большой интересъ какой то особенной 


зацауацау мамам а] 


уацацацеца 


уазацацамоцаца\ц. 








хромающимъ рисункомъ и невозможнымъ колоритомъ, то едва 


и не придется пожалфть, что вщяне его оставило таки 


довольно глубоюе слЪды въ нашемъ искусствЪ‹.” По мнЪню 
другихъ, наоборотъ, именно Перовъ указалъ русской живописи 


настояще ея пути. Это былъ »истинно нашональный худож- 








никъ**, и только благодаря ему, »искренняя любовь къ живой 





правд' отысканье внутренняго смысла явленйй жизни совре- 


меннаго человЪка, путемъ психологическаго ана. 





иза стало деви- 


зомь цфлой эпохи въ нашей бытовой живописи, сл$довавшей 





по пути, проложенному ей дЪятельностью Перова‹ По мнфнйо 





этихъ поклонниковъ художника, даже этрудно сказать, какую 
бы физюномп имЪфла наша русская школа въ настоящее время, 
не только въ области жанра, но и вън Бкоторыхъ другихъ обла- 
стяхь нашего искусства, если бы Перова совсфмъ не было. 

Какъ въ томъ, такъ и въ другомъ приговорБ много 


преувеличенья. Нельзя на одного Перова сваливать отвфт- 


ственность за то пренебреженье красотой рисунка и колорита, 





то 


простоты. Въ нихъ художникъ удачно проникалъ въ интимную 
жизнь и внутреный мръ изображаемыхь лицъ. Ни одно изъ 
нихъ уже не позируеть на портрет. Все это люди опре- 
дфленной психоломи, своеобразнаго склада жизни, и притомъ 


схваченные въ одинъ изъ простфйшихъ и обыденнфйшихъ ея 
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Въ истори развимя русскаго иску 


моментовъ. 





а Перовъ является 





крупной величиной. Вляне его на развите, какъ современнаго 





ему, такъ и дальнЪйшаго русскаго искусства одинаково при- 


знается всми, и поклонниками Перова, и людьми, относящи- 
мися отрицательно къ его дфятельности. По мнфшю этихъ 
послЁднихъ, эталантъ Перова представляетъ очень незначитель- 
ную величину и..., если взвфсить его сомнительныя заслуги 
передъ русскимъ искусствомъ съ т6мъ несомнЪннымъ вредомъ, 


который онъ нанесъ ему своей прописной тенденщшей, своимъ 


См. гелюгравюру то. 








“ЛЪтый день. 


которымъ вообще отличались шестидесятые года. Перовъ пи- 


салъ не хуже своихъ сверстниковъ (Попова, Петрова, Юша- 
нова, 'Грутовскаго, Корзухина и др.) и несомнфнно былъ 
самымъ крупнымъ срели нихъ талантомъ. Этотъ выдающийся 
талантъ Перова сдФлаль его выразителемь цфлой эпохи, хотя 


онъ и быль для н 





какъ говорить Крамской »еще несовер- 





шеннымъ художникомъ, а только носителемъ идеи‹****, и если 


можно относить къ нему всБ эти упреки, то именно какъ къ 





ой живописи, вовавшей 





центральной фигур$ ру предше 


передвижникамъ. (Обладая большимъ темпераментомъ, огнен- 


нымъ словомъ и способностью увлекать людей за собою, Пе- 





ровъ невольно дфлался апостоломъ тфхъ началь, которыя его 


олушевляли, а усп5хъ его картинъ въ критик$ и въ публикЪ 





какъ бы наглядно подтверждаль вЪфрность всего высказывае- 





Характеристика этихь ваглядовъ въ стать А, А. Киселева о Перов (Артисгь 
1894 г. №1) 
©. Кони, ›Вфсть 


А. А. Киселевь, 





къ Европы« 1896 
Артисть 1894 г. №1 


+ И. Н. Крамской, его жизнь, перелиска и пр. изд. Суворина, 







































































































































































































































































маго Перовымъ и доказывалъ, что х 





тожникъ ведетъ искусство 
по настоящему его пу’ 





Однако все это продолжалось лишь 
до тфхъ поръ, пока самъ Перовъ оставался вЪрнымъ духу 
своего времени и писалъ »Чаепитья‹, »Дворниковъх и »Охот- 
НИКОВЪ <, НО ДОСт 





аточно было ему сойти съ этого пути, какъ 
все вляше его на окружающее искусство исчезло, и онъ даже 


сдфлался для большинства современиковъ мало интереснымъ. 
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Перовъ, какъ человЪкъ, оставиль во всБхЪъ знавшихъ 
его самыя теплыя воспоминанья. Мноше изъ его учениковъ 
до сихъ поръ не могутъ безъ волненья вспоминать объ немъ, 
о его горячихъ рЪчахъ, и одушевлени, которымъ онъ заражаль 
каждаго, съ кфмъ говорилъ. Это былъ мечтатель и энтузастъ, 


фанатически преданный искусству. ›7Желающий быть худож- 





уацацацацацаца 


пацамацацац а) 








всетаки оказывается въ очень стфсненномъ положени. Онъ 





даже вынужденъ былъ просить Академ о продлени ему 





пансюна, который онъ получилъь при посылкф за границу. 
При всемъ этомъ Перовъ отличался огромной настойчивостью 


и работоспособностью. Въ рукахъ его работа буквально ки- 





пфла и за двадцать лЪть труда онъ оставилъ такое количество 
картинъ, рисунковъ и набросковъ, зачастую повторенныхъ нЪ- 
сколько разъ, какого большинство художниковъ не оставляетъ 
и за боле долгую жизнь. 

Н$которое время Перовъ увлекался и литературнымъ твор- 
чествомъ и помфщалъ въ журналахъ разсказы, но они не 
выходятъ за предфлы заурядныхъ и интересны только потому 


что написаны Перовымъ... 
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т3. КОШЕЛЕВЪ, Н; 





никомъ, — писалъь Перовъ въ одной изъ своихъ статей* 


долженъ сдфлаться полнымъ фанатикомъ, человЪкомъ, живу- 





щимъ и питающимся однимъ искусттвомъ и только иску. 





ствомъ«. И Перовъ дфйствительно былъ таковымъ. Если онъ 
чфмъ увлекался, то увлекался беззав5тно. Онъ отдавался тому, 


что любилъ, весь безъ остатка и уже не замфчаль вокругъ 





себя ничего другого. Эта ифльность натуры и была причиной 
мучительнаго стремлешя Перова въ Россо изъ заграницы. Это 
былъ человфкъ неспособный къ компромиссамъ, прямой, рЪ- 
шительный, смфлый и очень далеюй отъ м5щанскаго умфнья 
устраивать свои матеральныя дфла. Это былъ въ полномъ 


смысл безсребренникъ, — говорить о немъ А. А. Киселевъ. — 





Работая всегда по призван... онъ никогда не цфниль ихъ 
(своихъ картинъ) дорого... и никогда не отказывалъ въ по- 
мощи своимъ товарищамъ Офднякамъ«. Благодаря этому, Пе- 


ровъ, даже добившись широкой извфстности, въ 1867 году 


»Наши учителя« Худ. Журналь 1881 г. №9. 
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Офеня-коробейникъ. 


Почти все обширное творчество Перова предста 





влено въ 
Третьяковской галлереф. ‘Тамъ помфщено тридцать семь кар- 
тинъ и порт 





ретовъ, написанныхъь художникомъ въ самые раз- 


личные пероды его дфятельности, и боле ста рисунковъ и 





эскизовъ, а также портретъ 





кудожника, написанный имъ са- 
мимъ, когда ему минуло 36 





Одновременно съ Перовымъ, а чз 





тью даже и раньше 
него, выступило со своими картинами и еще нфсколько болЪе 
или менфе талантливыхь художниковъ, шедшихъ но тому же 
направленио. 

Приводимъь н$Фкоторыя свфдфыя о наиболфе изъ нихь 
замфтныхъ: 

Николай Петровичъ Петровъ, сынъ Петербургской 
мфщанки родился въ 1834 году, т.е. годомъ позже Перова и 
въ Академи быль ученикомъ профессора Маркова, что однако 





совсфмъ не отразилось на характерЪ его творчества. Въ 1862 
году онъ обратилъ на себя общее внимане картиной »С 





атовство 
чиновника на дочери портного« (см. снимокъ 8-й на стр. 11-й) 
и получиль за нее малую золотую медаль, а за симъ въ 1863 
году 


вмфст$ съ другими товаришами, 


слфдстыи »Художественную Артель‹, вышель изъ Академи. 


образовавшими впо- 


Посл$ упомянутой картины онъ не написалъ ничего интере- 
снаго и въ 1874 году умеръ въ Итали, отъ чахотки. 
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Андрей Андреевичъ Поповъ (1823—1896) родился въ 
г. ТулЪ, гдЪ отецъ его, художникъ, и былъ первымъ учителемъ 
сына. 





Затфмъ въ Академи Поповъ работалъь у профессора 





вазацацацаценацецаноцецоцоненоцоана 2] 


жизни и оставилъ только одну интересную картину »Проводы 
начальника«, которая находится въ галлереБ (см. снимокъ 


то-й на стр. 13-й). 


Иванъ Ивановичъ Соколовъ (род. въ 1832 году) и 
Константинъ Александровичъ Трутовск!й (1826—1893) 
были извфстны въ шестидесятыхъ и семидесятыхъ годахъ своими 
И. И. 


Соколовъ, астрахансюй уроженецъ, сначала воспитывался въ 





картинами по большей части изъ Малоросайскаго быта. 





Московскомъ дворянскомъ панаюнф, а зат$мь поступилъ въ 
Академпо, гдЪ и былъ ученикомъ Маркова. НаиболЪе извЪстны 
его картины: »Проводы новобранцевъ<, за которую онъ полу- 


чиль въ 1860 году зваше профессора живописи, »Ночь на 











М. Воробьева и состоялъ панбонеромь Общества поошреня 
художествъ. Ко времени пребыван!я Попова въ Академи отно- 
сится исполненный имъ карандашный портретъ актера М. С. 
Щепкина и картина »Въ школБ« (1854 г.).* Изъ другихъ 
картинъ художника извфстны: »Демьянова уха, »Харчевняе **, 
»Скл 


ганы на Святой въ 








адъ чая на Нижегородской ЯрмаркЪ« и наконецъь »Бала- 
ТулБ‹«, которыя принадлежать галлереЪ 


(см. снимокъ 9-й на стр. т 








АлексЪй Лукичъ Юшановъ (1840—1865) умеръ, едва 


выступивъ передъ публикою, всего на двадцать пятомъ году 





Находятся въ галлереВ, въ комнат рисунковъ гдБ помфщень также и другой 





исполненный х 





ожникомь портрегь разсказч 








олдатенковскомь собрани Румянцевскаго Музея 


зонам 


ааа) 
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Казацацацацацацанацаи. 


Передъ вфицомз, 





Ивана Купала‹ и »Кобзарь«. Въ галлереБ онъ представленъ 
двумя картинами: »Утро посл свадьбы въ Малоросби« и 
»Сборъ вишенъ«, а также двумя сешями: »Въ окрестностяхт 
Константинополя« и »Малоросаянкас. 

К. А. Трутовскйй происходилъ изъ стариннаго рода дворянъ, 
издавна интересовавшихся искусствомъ. Одинъ изъ его пред- 
ковъ въ парствоваше Екатерины П быль первымъ собира- 
телемъ народныхъ пфсенъ, а отецъ Константина Александровича 
былъ дилетантъ-художникъ. Образован К. А. Трутовский по- 


лучилъ сначала въ частномъ пансюнЪ, а зат$мъ въ Николаев- 








скомъ инженерномь училищ, откуда вышелъь офицеромъ. 





1й быль остав- 





За свои ху. твенныя способности Трутовс 
ленъ въ ПетербургВ и занимался въ Академи художествъ, но 


на свой настояций путь жанриста попаль только въ шести- 








десятыхъ годахъ, когда пере] ъ въ родную Малоросето. 


Отсюда онъ привезь въ Москву свои первыя картины изъ 


Малороссйскаго быта и вызваль ими общий къ себЪ интересъ. 





















































































































































Московское Художественное Обще 





о пригласило его въ свое 
училище, и здЪсь онъ долгое время о 





авался сначала препо- 
давателемъ, а затЪмъ инспекторомъ. Въ МосквЪ Трутовсюй 
пользовался болышою изв$стностью; многочисленныя картины 


его охотно раскупались и въ галлереБ онъ представленъ двумя 





типичными акварелями » Пос. бЪда въ лЬтнее время и »Б 
годЪфтельница‹, а также доставившей художнику зваше акаде- 


мика картиной »Хороводъ въ Курской губерыш«, снимокъ 
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Александръ Ивановичъ Морозовъ родился въ 1835 





году и стяжалъ себЪ изв$стность симпатичными картинами 
»Отдыхьъ на сБнокосё< и »Выходъ изъ церквих (см. гелюгра- 
вюру 14). 
медаль”, а за вторую зваше академика. объ картины нахо- 





пую золотую 





За первую картину онъ получилъ ма 





дятся въ галлереЪ, гдЪ помфшены также и написанныя ху- 


дожникомъ позднЪе: »Сельс 





я школас, » Гочильщикъс, »Лфт- 
ый день« и акварель »Бурлакъ«. Этотъ художникъ среди 


своихъ сверстниковъ отличается какой то особой поэтической 





нотко, пробивающейся и сквозь утрированную копировку 


» дЪйствительности «, и сквозь сухое крапотливое письмо. 
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Николай Андреевичъь Кошелевъ родился въ 1840 
году и жиль съ дфтства въ Арзамас. Познакомясь съ уче- 
никами Ступинской школы, онъ сильно пристрастился къ рисо- 
ванью. Въ школу Ступина поступить онъ однако не могъ 
за недостаткомъ средствъ и одиннадиати лфтъ попаль въ 
ученье къ живописцу, расписывавшему церкви. 

Въ 1860 году Кошелевъ, 


пробрался въ Петербургь и 





сталь посфщать классы Академи, гдф уже черезь два года 
ему дали обЪ серебряныя, а зат$мъ въ 1864 году и малую 


золотую медали. Въ 1865 году Кошелевъ помогалъ Крамскому 








въ его работахъ въ Храм Спасителя, затфмъ писаль тамъ же 
кое-что самостоятельно, въ 1873 году былъ сдфланъ акаде- 


микомъ, а въ 1878 профессоромъ исторической живописи. Ко- 





шелевымъ написано много портретовъ и картинъ изъ области 
жанра и пейзажа и болышой, но мало интересный холсть 
>Погребеше Христа‹. По скучному характеру своей живописи 
Кошелевъ заняль положеше среднее между передвижниками, 
на выставкахъ которыхъ много разъ участвовалъ, и академи- 


стами. Въ 





галлереБ находятся его картины »Офеня коробе 


никъ« (см. снимокъ 13-й на стр. 16-й), »Послушникъ, про- 





давецъ у воротъ монастыря« и портретъ художника А. А. 
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хъ этихъ художниковъ много общаго съ Перовымъ 


Киселева. 





и въ сюжетахъ, и въ самомъ характерВ живописи, сухомъ 





рисунк$ и черноватыхъ краскахъ. ‘Только одинъ Морозовъ 


выдЪляется среди нихъ какъ тонюЙ рисовальщикъ и часто какъ 
интересный колористъ. Но вмфст$ съ тфмъ эти художники 
были далеки отъ какихъ либо обличительныхъь замысловъ. 


Они видфли жизнь съ свфтлой ея стороны и такою же хот$ли 
Отъ соисканья большой золотой 


медали Морозовъ отказался вистВ съ будущими 





передвижниками 


уу Цацацацацацаца 





аа: 


оу 
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С 
8 
йе 
Я 
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ху 
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ааа 


моцазацац а) 


Зау> 





зона манена 


Я 





ма\оуамацацацаца 





се воспроизводить. Сцены пьянаго веселья у нихъ только 


е 
забавны, а мужики удивительно приличны. (Лишь изрфдка 





ихъ вниман!е останавливала на себЪ драма, какъ напримЪръ въ 





картин5 »Проводы новобранцевъ«* Соколова, но и здБсь 


художникъ оставался свободнымъ отъ всякаго тенденщознаго 


намека. Въ картин$ н$тъ ни равнодушныхъ чиновниковъ 


ь 
»забривающихъ« новобранца, ни огрубфвшихъ, звфроподоб- 
ныхъ солдатъ, безъ которыхъ не обошлась бы обличительная 


картина. НФтъ ничего кром$ саней съ уфзжающими паробками 





и двухъь провожающихь бабъ. (Одна, старуха, съ тупымъ 


выражешемъ на лиц, бредеть по глубокому снфгу, другая, 





молод) съ заплаканными глазами и ребенкомъ на рукахъ 


ь 


идеть за нею. Отъ картины вЪеть искреннимъ горемъ, и 





благодаря отсутствно всякой тенденщозности, художникъ въ 


какъ и Перовъ въ своихъ »Проводахъ покой- 





этой картинЪ, 








ника<«** поднимается до высоты хотя простой но несомнфн- 
ной драмы. 

Теперь, когда со времени появлешя картинъ перечислен- 
ныхь художниковъ прошло около сорока лфтъ, многое ка- 
жется въ нихъ и неумБстнымъ и наивнымъ; но если при- 
помнить, что все это было написано, когла еще не было 
ни РЬ5пиныхъ, ни Маковскихь, и когда въ прошломъ не 


ГЬСЯ 





было почти никого кромЪ Оедотова, то нельзя не проникну 
искреннимъ удивлешемъ передъ этими художниками. Картины 


ихъ проникнуты глубокой любовью и къ природЪ и ко всел 








изображаемом типы 


люду, наблюдательность ихъ громадна, 


выхвачены и 





жизни. Правда, по болышей части и эти кар- 





тины кажутся иллюстрашей къ каком} у. Смотря, 





то разсь 


напримфръ, на картину Юшанова, невольно припоминаешь 
»Губернсме очерких Шедрина и ишешь подходящую сцену, 
но таковы ужъ были вообще запросы времени. 


Въ числ картинъ Морозова есть между прочимъ и пре- 





восходный пейзажь съ фиг 





рой ›ЛЪ$тнй день«, (см. сним. 


12-Й на стр. 





По искренности, которой проникнутъ 


съ 





этотъ простой пейзажъ, его можно поставить на ряд 


лучшими произведеями русской живописи. 
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Иначе относилась къ своей задач другая группа схожихъ 
съ Перовымъ его современниковъ. Эти художники стремились 
въ своихъ картинахъ главнымъ образомъ обличать, бичевать 
порокъ и высмФивать людскую грубость. 

Среди нихъ прежде всего надо отмфтить художника Ни- 
колая Густавовича Шильдера (род. въ 1828 г.), извфстнаго 
по его едва ли не единственно уцфлфвшей картин »Искушенес. 


На картин старая сводня с 





азняеть ОФдную, но честную 





Ъвушку; въ глубинф картины виднфется въ двери голова 


самого соблазнителя, а на постели лежитъь больная, старух 





мать несчастной дфвушки. 

Картина эта съ сильнымъ подражанемъ Оедорову, но ин- 
тересна лишь потому, что была первой русской картиной, 
прюбрЪтенной П. М. Третьяковымъ и такимтъ образомъ легла 


въ основаше его будушей галлереи. — Свфдфый о жизни 





этого художника не уцфл$ло, не смотря на то, что онъ умеръ 


сравнительно недавно (въ 1898 г.). 





Въ Акалеми ожествъ. 


Въ Солдатенковскомь собра 





вш Румянцевскаго Музея, 








ЗатБмъ въ свое время большою популярностью пользова- 
лась тоже нах 





дящаяся въ галлереБ подчеркнутая и театральная 
картина Адр!ана Марковича Волкова »Прерванное обру- 
чеше<«. Здфсь снова на лицо всБ атрибуты обличенья: Бо- 
гатая простодушная семья, довфрчиво просватавшая дочь за 
легкомысленнаго молодого человфка, толпа гостей, собрав- 
шихся на обрученье, и въ дверьяхь въ смущеньи несчастная 
покинутая женихомъ жертва преступной любви съ невиннымъ 
младенцемт на рукахъ. Публика читала въ картин трогательный 
разсказъ, и была отъ нея въ восторг$. Художникъ однако 
не написалъ болыше ничего сколько нибудь замфтнаго, скоро 
поддался алкоголизму и на 44-мъ году жизни (въ 1873 г.) 


умеръ. 


мазацацацацацоцацонанамаама >] 
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Много общаго съ этими художниками и у Леонида 
Ивановича Соломаткина (1843—1883), который прел- 
ставленъь въ галлереБ одной маленькой и неинтересной кар- 
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стностью посл Перова пользовался 


тинкой »›Въ погребкЪ‹. 





Но самой широкой изв] 





въ 6о0-хъ годахъ Пукиревъ. 

Василий Владим!ровичъ Пукиревъ происходилъ изъ 
м5Фщанской семьи и родился въ 1832 г. (Образоваше онъ по- 
лучилъ сначала въ Московскомъ УчилишЪ живописи, а зат$мъ 
въ Академи художествъ, откуда и вышель со звашемъ ху- 
дожника по портрету. Затфмъ онъ получиль зваше академика 


за ›ЛЪвушку< и въ 1863 году зваше профессора живописи 





15. ПУКИРЕВЪ, В. 


Большой популярностью пользовался и художникъ Фирсъ 


Серг$евичъ Журавлевъ (1836—т9от). Художникь ро- 





дился въ СаратовЪ, учился въ Академ и получилъ тамъ малую 


золотую медаль за картину »Кредиторъ описываетъ имущество 





вдовы <, но зат$мъ вм$ст$ сь будущими передвижниками отк: 





зался отъ конкурса и вышелъ. Художникъ извфстенъ своими 


картинами изъ купеческаго быта. Въ Солдатенковскомъ со- 
брани Румянцевскаго музея находится одна изъ наиболфе 
извЪстныхь его картинъ, изображающая богатыя поминки въ 
купеческой семьЪ. 

Въ галлереБ его картина »Передъ вфнцомъ«, за ко- 
торую художникъ получилъ зваые академика (см. сним. 14-й 


й). 


на стр. 1 
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Прем приданаго по описи, 


уазамауацана) 


> 


ааа омацаца а 


за »Неравный бракъ«. Эта картина (см. гемогравюру 15) при 
появлени своемъ произвела большое впечатлЪне. Ее напе- 
рерывъ восхваляли въ печати, какъ одно изъ самыхъ вфрныхъ 
воспроизведеюй современной жизни«. Снимки съ картины 
печатались во всБхъ иллюстрированныхь изданяхъ и, можно 
смБло сказать, что съ ней былъ знакомъ каждый образо- 
ванный человфкъ, сколько нибудь интересовавиийся искус- 


времени, 





ствомъ. Восторженные поклонники, слфдуя духу 
восхищались въ картинф, разумфется, прежде всего ея сюже- 
томъ. Выставить сановитаго штатскаго старика генерала, веду- 
шаго къ вфнцу молодую дфвушку, влюбленную въ другого — 
это казалось тогда огромной смфлостью и своего рода проте- 
стомъ. Это было см5лымъ указашемъ на одну изъ темныхъ 


приученная строгой цензурой къ 





оронъ жизни, а публик: 








чтению ме 





у строкъ, видЪла въ картин даже нескрываемый 


намекъ на развращенность высшихъ классовъ вообще 






























































































Но и на самомъ дЪлЪ картина имфла много достоинствъ. 


Сравнивая ее съ современными ей и висящими туть же въ 





галлереБ картинами Петрова, Адр. Волкова и т. п. нельзя не 
признать въ ней и большей простоты, и болфе пятной живо- 


писи. Къ тому же это была первая обличительная картина 





съ такими большими фигурами. 





Часть критики, впрочемъ, высказывалась противъ кар- 
тины за то, что въ ней вы »не видите нравственной причины, 
побудившей несчастную дфвушку идти за ненавистнаго ста- 
рика, не видите ни начала, ни развязки совершающагося 


Факта и не ясно понимаете роль, которую играетъ въ проис- 





шестви грустный шаферъс. Другой критикъ также напа- 


далъ на картину за то, что художникъ не выразилъь въ 





»Неравномъ бракф« разлищя убЪждешй, воспитаня и пожалуй 





состояня жениха и невЪсты.* 


Эти замфчаня очень характерны для тогдашней критики, 





которая не довольст 





ясь даже такимъ яснымъ разсказомъ, 





требовала отъ картины передачи цфлой длинной повфсти и 





при томъ сь ярко выраженной и подчеркнутой характери- 


стикой каждаго лица. 


Отзыв Сомова изъ С, Петербургскихь Вфломостей, приводимый въ словарЪ Собкс 
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Впрочемъ нельзя сказать, чтобы такая критика не имфла за 





собою никакихъ основанй. Если художникъ ставилъ себф лите- 
ратурную задачу, то не мудрено, что отъ выполненя ея кри- 
тика требовала полноты и ясности литературнаго произведен. 

7 Жизнь Пукирева цфликомъ протекла въ МосквЪ, гдЪ съ 
1861 г. по 1873-й онъ быль преполавателемь въ Училищь 
живописи. Въ МосквЪ же, находятся почти всЪ написанныя имъ 
картины. Изъ нихъ наиболЪе извфстны: »Ревность женщиных, 
»Несостоявиийся бракъ«, »Премная кониессюнера«, »Раз- 


молвка«, »Прлемъ приданаго‹ и купленная Солдатенковымъ 





картина »Сборъ недоимокъ«. — Эта послфдняя картина изо- 
бражала свирфпаго станового, повелЪвающаго десятскому и 
понятымъ выводить послфднюю корову со двора обнищавшаго 
мужика и наравн$ съ »Крестнымъь ходомъ« Перова была, 
одною изъ самыхъ въ то время популярныхъ. Популярна 
была и другая картина Пукирева »Потрава«, съ разжирЪв- 


шимъ помфщикомъ, который поймалъ въ своей ржи крестьян- 





скую клячу. Но сравнительно съ »Неравнымъ бракомъ« всЪ 





эти картины были уже гораздо слаб” 





»Премъ приданаго 
по описи« находится въ нашей галлереБ и снимокъ съ этой 
картины помфшенъ на стр. 19-й. Въ галлереБ же находятся: 


картина Пукирее 





»Въ мастерской художника« и карандаш- 


ный портретъ съ художника Шмелькова. 
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т6. КРАМСКОЙ, И. Н. 


Портреть В. Н. Третьяковой. 


Ш. 


И. Н. КРАМСКОЙ. 


Олднимъ изъ самыхъ дфятельныхъ главарей передвижни- 
чества быль Крамской. 
го Мая 





Иванъ Николаевичъ Крамской 





родился 








1837 года въ ОФдной м$шанской семьЪ, въ слободк® г. Остро- 


гожска Воронежской губерни, и рано лишился отца. — Нау- 
чившись кое-чему въ уфздномъ училищ, онъ долженъ быль 


уже заработывать себф хлфбъ и поступилъ писпомъ въ Остро- 


гожскую думу, но мальчика тянуло къ рисованю, которому 





онъ и посвящалъ вс свои досуги. — (Случай столкнуль ‘его 
въ это время съ диллетантомъ-художникомъ Тулиновымъ; у 


него пятнадцатилЬтнйй Крамской научился первымъ премамъ 





живописи и рёшилъ с аться во что бы то ни стало худож- 





никомь. Онъ добился, чтобы ‘его отдали въ Воронежъ въ 


этого 





ученье къ иконописцу, но скоро убЪдился, что изъ 


»ученья«< ничего не выйдетъ и, разочарованный, вернулся 





снова сдЪБлать ЯВИЛСЯ 





домой. Приходилось я писцемъ, но 


на помощь случай и вывель Крамского на его настоящую 


дорогу. Въ Острогожскъ зафхалъ странствующ фотографъ 





и, по рекомендаши Тулинова, взялъ Крамского къ себЪ рету- 





шеромъ. Съ этимъ фотографомъ будупий художникъ въ три 





а объфхаль рядъ городовъ, много видфлъ, еще больше въ 





свободное время прочелъ и, развившись въ самостоятельнаго, 





вдумчиваго юношу, оставилъ хозяина и ухалъ въ Петербургъ. 








Здфсь Крамской нашелъ себЪ работу ретушера и быстро до- 


стигъ въ ней большого совершенства, такъ что даже создалъ 


азом а] 





оао цоу а 
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славу н$5сколькимъ фотографамъ, а зат$мъ поступилъ въ 





Академпо Художе 
Дваднати 


тВЪ. 





Крамской былъ полонъ самыхъ радуж- 





РН 











ныхь надеждъ. ›Я вступаль въ Академ какъ въ нЪк 
храмъ« — разсказываеть онъ въ своей статьф: »Сульбы 
ру сскаго иску сства«, — полагая наидти въ ея нахъ т Бхъ 





же самыхъ вдохновенныхъ учителей и великихъ живопис- 


цевъ, о которыхъ я начитался, поучающихъ огненными 
рЪчами благоговЪфйно внемлющихь имъ юношей...‹ Ожи- 
дашя эти не оправдались: »одно за лругимъ стали разле- 





таться созданы моей собственной Ффантази объ Академи и 


прокрадываться охлажденше къ мертвому и пелантическому 


механизму въ преподавани‹. Не удовлетворяли ни препода- 


ване рисованья, ни лекщи по анатоми, истори искусствъ 


гало 





п. › Оставалось товарищество, единственное, что д! 


впередъ, давало хоть каюя нибудь знайя, выра- 





всю масс) 





батывало хоть каке нибудь премы и помогало справляться 


съ своими задачами.‹ Среди этого товарищества Крамской 
алось за НИМЪ на 


Онъ 


акомъ своихъ товарищей, выразителемъ волнующихь ихъ 





вскорЪ и занялъ то положеше, которое о 


всю его жизнь въ кругу передвижниковъ. сталъ 


во» 





одно ›йчивое 





мыслей и звеномъ, соединявшимъ ихъ въ 
цфлое. 
Тулиновъ въ своихъ воспоминаяхъ о Крамскомъ разска- 


зываетъ, что вскорз же посл вступлешя Крамскаго въ Ака- 



















































































демпо, его маленькая и уютная квартирка* сдфлалась центромъ, 


къ которому стекалась академическая молодежь. › Собирались 


почти каждый день, пос. 





'Б вечернихъ классовь въ Академи. 
Одинъ изъ товарищей обязанъ быль по очереди читать что 
либо изъ лучшихъ произведен тогдашней литературы: друме 
занимались оканчиваемтъ заданныхъ въ Академи работъ; третьи 
работали для добывая средствъ, иные готовили эскизы и 
проч. Но всБ слушали читающаго... На этихъ вечерахъ 
Иванъ Николаевичъ выработаль своеобразный методъ работы 
портретовъ и въ три часа оканчиваль ихъ совершенно. Тутъ 
работалъ карандаштъ, карандашный соусъ, растушка и гуашныя 
ОЪлила. По его выражено, чмъ бы ни работаты, да вышло 
бы скоро и хорошо... (Скоро появились и послфдователи 


этого метода въ Академи... 





Все это надфлалъь флигелекъ 


въ садикЪ въ 8-й лини Васильевскаго Острова... Въ этомъ 
маленькомъ гнфздышкВ вырабатывалась какъ бы новая русская 


академя, тоже маленькая, которая впослфдстви разрослась въ 





большу оже 





венную артель...‹ 
Занятя Крамского въ Академи отъ всего этого ни мало 


не стр: 





али. Въ первый же годъ онъ былъ переведенъ въ 
гипсовый фигурный классъ, зат$мъ въ натурный, а въ 1860 


голу, е. черезъ три года посл вступлешя въ Акалемио, 





на академической выставк$ появилась уже первая его картина: 





» Смертельно раненый ЛенсюЙ«, награжденная 2-й серебряной 


медалью. Къ этой картин$ была прибавлена маленькая за 





м5тка: »Первый опытъ собственнаго сочинешя‹. Крамёкой 
точно предчувствоваль ту борьбу за самостоятельное твор- 
чество, которую вскорф повелъ во глав своихъ товарищей 
и, вмБстЪ съ т5мъ, какъ бы заранфе опредЪлялъь характеръ 
р 


разска 





этой свободы, столь подчинявшейся литерат\ 





была 





Исторя этой борьбы вкратив ана нами. 
Крамской во главЪ своихъ товаришей отказался отъ конкурса 
на большую золотую медаль и вышель изъ Академи. 


Въ образовавшейся »Артели художниковъ« Крамской про- 





должалъ играть ту Онъ былъ душею всего 





же роль главаря. 





ла а, когда онъ вышелъ изъ Артели, быстро распалась и 
она сама. 
Этотъ выходъ изъ Артели очень характеренъ для Крам- 


ского. Онъ относился къ дфлу нарождавшейся новой орга- 





низащи русскихъ художественныхь силъ гораздо серьезнфе 


всфхь остальныхъ своихъ товарищей и понималъ, что борьба 
только еще начиналась. Предстояло ее выдерживать въ течеши 
долгихъ лфтъ, и выдержать ее можно было только при услови 
упорнаго отстаиванья занятой позищи. На одной сторон была 
сильная Академя, на другой ничтожная кучка начинающих 


художниковъ б »Крамской видфлъ, 





ззъ средствъ и связей. 





какъ много молодыхъ даровитыхъ силъ гибло на его глазахъ, 


какъ за безцБнокъ сбывались перлы новой нарождавшейся 


школы. ВидЪфль, какъ мало по малу забывается ихъ законный 





академическй протестъ и уходить въ область преданй, въ 


разныхъ нелфпыхъ варьянтахъ. Академя же по прежнему 


ивфтеть, изгнавши... окончательно современное народное 


искуство изъ стфнъ Академия... (Онъ мучился, страдалъ, 


боялся быть забытымъ, искалъ новыхъ путей подъема русскаго 





искусства, новаго выхода своимъ завБтнымъ идеямъ.с* 
И вдругь одинъ изъ членовъ Артели принялъь предло- 


женную Акалемей пофзди Понятно, что Крам- 





У за границу. 





ской не могъ примириться съ этимъ фактомъ. (Онъ увидалъ 





Крамской не бросаль и въ это время занямй ретушера, благодаря чему 
тыналь довольно много 
Рпинъ. »Воспоминашя о Крамскомьи 
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въ немъ ренегатство, измфну, отступничество и, когда его 


тилъ сочувстыя въ остальныхъ чле- 





горяшй протестъ не встр’ 


нахъ Артели, онъ, полный душевной боли и разочарования, 





порвалъ съ Артелью и вышель изъ ея состава. * 





Пришлось разочароваться Крамскому и въ другой его 
затЪЪ. Понимая, что Артель сама по себЪ не можеть бо- 


роться съ Академей, онъ сталъ придумывать другую органи- 





зацио, въ которой художники встр$тили бы со стороны об- 
щества не только нравственную, но и широкую матеральную 
поддержку, и остановился на мысли организовать клубъ худож- 
никовъ. Этотъ клубъ долженъ былъ взять подъ свое по- 
кровительство всю русскую художественную жизнь и напра- 
вить ее по »настоящему руслу живого нашональнаго твор- 


чества«. Ядро клуба должны были составлять х 





ожники, 
соревнователями являлись всЪ имъ сочувствующе. Клубъ дол- 


женъ былъ устраивать выставки, организовать свою школу, 





посылать молодыхъ хуложниковъ за границу и поддерживать 
ихъ на первое время въ Роса... 


Проэкть быль какъ нельзя болфе въ дух времени, 


повсюду встр$тилъ горячее сочувстые, но благая затфя на 





практикф неожиданно приняла иныя формы, совсБмъ нежела- 








тельныя для Крамскаго. 
»ДФло клуба погибло — говорилъ снова обманутый въ 
своихъ ожиданяхъ Крамской — я знаю теперь, чфмъ кончится 


эта широкая идея ихъ. (Они кончать самымъ обыкновенных 





безифльнымтъ, пошлымъ клубомъ: будутъ пробавляться куплет 





цами, сценками, картами и скоро распадутся, растаютъ, не 


связанные никакимъ существеннымъ интересомъ.« Ожиданя 


Крамскаго на этотъ разъ, какъ извфстно, вполнЪ оправдались, 





и самъ Крамской, кажется, 1 и не бывалъ въ образовав- 
шемся клубЪ. 


Наконець среди художников 





> возникла мысль организо- 





вать » Товарищество передвижныхь выставокъ«, и Крамской 


тотчасъь же всею душой отдался этому новому дфлу, а скоро 





сдЪфлался и однимъ изъ главныхъ его дЪятелей 
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По выходЪ изъ Академи Крамской долго не появлялся 





передъ публикой какъ художникъ. Въ концЪ 6о0-хъ годовъ 





было выставлено н} 





на Академической выставкЪ {© 





олько пор- 





третовъ, которыхъ онъ въ то время писалъ много по зак 


замъ частныхь лицъ; въ 1868 году онъ получиль заказъ на 
портреты выдающихся русскихъ дЪфятелей для Румянцевскаго 
Музея, и около трехъ лфтъ работалъ надъ ними; лишь въ 


187т-мъ году, на 1-Й передвижной выставкЪ, выступилъ Крам- 





ской передъ большой публикой съ первой выдающейся кар- 


тиной »›Русалки« (см. гелогравюру 16). 





Эта первая картина очень хара 





ерна для Крамского. 
Отдавая должное обличеньямъ Перова и восторгаясь Мясоф- 
довымъ, онъ самъь однако »не былъ въ состоя взяться за 


обязательный въ то время Некрасовскйй и Шедринскй бичъ. 















Какъ относился Крамской къ Артели видно также изъ случая съ деньгами, 
которыя опь получиль за свои работы лля храма Христа Спасителя. Еще будучи учени- 
комь Академи, онъ сдьлаль своему ессору Маркову до 50 рисунков для купола и 
8 картоновъ въ натуральную величину, а затфмъ по выходф изъ Акадещи писаль и самый 
куполь. За работу Крамской получиль 16000 руб. и тотчась же выплатиль 4000 руб: 
(25) въ кассу Артели, хотя это быль его личный зак не имфвиий никакого отно- 
шеня къ Артели. Такимь же безсребренникомь оказался онъ и въ отношени своих 
помощниковъ, съ которыми поровну раздфлиль остальные 12000 руб. 


Инт 


ской уже устроиль выс 





икновены этого »Товариществая Крам- 





зто еще за три года до во: 





вку картин »А 





ие въ Нижнемь НовгородЪ и такимъ обра- 


которая ложилась въ основанёе новаго »Товар 





омъ осуществиль на практикф ту иде 


пества« 



























































Лля Крамского все не сводилось къ нравоучительной пропо- 9 художникъ. Въ своемъ отвфтЪ Гаршину, просившему Крам- 

вфди и къ потфшнымъ разсказамъь изъ жизни. Въ немъ жиль 8 ского объяснить картину, онъ пишетъ: 

иной, боле высок, идеалъ. <* Я »Подъ вляшемъ ряда впечатлЬнй у меня осфло очень 
Помимо всфхъ теоретических разсуждешй объ искусств 9 тяжелое ощущене отъ жизни. Я вижу ясно, что есть одинъ 





и его обязанностяхъ, Крамского безсознательно тянуло къ моментъ въ жизни каждаго человЪфка, мало-мальски созданнаго 














выраженйо въ картинф чувства, къ поэзи и вообще къ содер- 5 по образу и подоблю Божю, когда на него находитъ раздумье 
жанйо, гораздо болфе глубокому, чфмъ то, которое могла дать 9 — пойти-ли направо или налфво? Расширяя дальше мысль, 
современность. И вотъ, отдавъ дань литературности сюжета В охватывая человфчество вообще, я, по собственному опыту, 
и привязавъ своихъ »Русалокъ« къ »Майской ночи‹ Гоголя, 5 по моему маленькому оригиналу, и только по нему одному, 


Я 


Крамской написаль картину, въ которой его всего больше могу догадываться о той страшной драмЪ, какая разыгрыва 





сь 
интересовала задача эпоймать луну« и которая радовала его во время историческихь кризисовъ. И вотъ у меня является 


потому, что въ ней »все же н$что фантастическое вышло. 





страшная потребность разсказать другимъ то, что я думаю. 
| 





И это на первой выставкф передвижниковъ, въ самый разгаръ 10 какъ разсказать? Чфмъ, какимъ способомъ я могу быть 





КРАМСКОЙ, И. Н. Портреть живописца И. И. Шишкина. 





борьбы за направлеше, которое, по словамъ самого же Крам- понять? По свойству натуры, языкъ 1ероглифа для меня 


доступнЪе всего. И вотъ я, однажлы, когда особенно былъ 





зенныхъ явленйс ! 





ского, дЪлало художника »критикомъ обще 
Въ душБ Крамского въ какомъ то странномъ см5шенш жило этимъ занятъ, гуляя, работая, лежа и пр. и пр., вдругъ уви- 


эзи, свободной отъ вся- далъ фигуру, сидящую въ глубокомъ разлумьБ. Я очень 





какъ пс 





чуткое понимаше искусств: 


каго стфсненя, и въ тоже время требоване, чтобы искусство, осторожно началъ всматриваться, ходить около нея и во все 





полъ страхомъ признанья его пустой забавой, служило непре- время моего наблюдешя, очень долгаго, она не пошевелилась, 


мфнно идеямъ общественности. меня не замфчала. Его дума была такъ серьезна и глубока, 


что я заставалъ его постоянно въ одномъ положени. Онъ 





Точно также и вторая написанная Крамскимъ картина 





» Христосъ въ пустынв« (см. гелогравюру 17) по замыслу сЪлъ такъ, когда солние было еще передъ нимъ, сфлъ усталый, 





ходить далеко за предфлы какой либо публицисти- измученный; сначала онъ проводилъ глазами солнце, зат5мъ 





своему \ 
ческой проповфди. не замфтиль ночи, и на зар уже, когда солнце должно 


Въ перепискБ Крамскаго мы находимъ богатый матералъ, подняться сзади его, онъ все продолжалъ сидфть неподвижно. 





объясняющий, какую задачу ставиль себЪ въ этой картинЪ И нельзя сказать, чтс вовсе былъ нечувствителенъ къ 


ощущенямъ: нфтъ, онъ, подъ вляшемъ наступившаго утрен- 





няго холода, инстинктивно при» ги Оли: къ тБлу, и 





ь ло 





только, впрочемъ, губы его какъ-бы засохли, слиплись отъ 







































































































































































































долгаго молчаня, и только глаза вы] 





авали внутреннюю ра- 
боту, хотя ничего не видфли, да брови изр$дка ходили — то 
подымется одна, то другая. МнЪ стало ясно, что онъ занять 
важнымъ для него вопросомъ, настолько важнымъ, что къ 
страшной физической усталости онъ нечувствителенъ. Онъ 


точно постарфль на то лЬтьъ, но все-же я догадыва 





ся, что 
это такого рода характеръ, который, имфя силу все сокрушить, 
одаренный талантами покорить себЪф весь мръ, рЪФшается не 
сдфлать того, куда влекутъ его животныя наклонности. И я 


быль увфренъ, потому-что я его видЪлъ, что, что-бы онъ ни 


пазацацацацецаноцоцацаца 









Итакъ, Крамской не задавался ифлью изобразить Христа. 
Е 


‘то интересова: 





человфческая душа, стоящая на грозномъ 
распутьи, и образъ Христа былъ только формой, въ которую 
художникъ облекъ свою идею. 


Крамского упрекали за 





эту фигуру Христа, одЪтаго въ 
каюя то условныя одежды и сидящаго среди камней, совсфмъ 








ТИНЫ 





не похожихъ на пустыню Па) Но Крамской не зада- 


вался ифлью возсоздать евангельскаго Христа или написать 





исуса Назареянина, какъ понимали его Ренанъ и Тоганъ 


ПИрауссъ. Христось быль нуженъ Крамскому просто. какъ 





т8. КРАМСКОЙ, И.Е 


р5шилъ, онъ не можетъ: упасть. Кто это былъ? Я не знаю. 
По всей в$роятности, это была галлюцинашя; я въ дфйстви- 
тельности, надо думать, не видаль его. МнЪ показалось, что 
это всего лучше подходить къ тому, что мнф хот$лось раз- 
сказать. Тутъ мн$ даже ничего не нужно было придумывать, 
я только старался скопировать. И когда кончилъ, то далъ 


ему дерзкое назваше. Но если бы я могъ въ то время, когда 





его наблюдалъ, написать его... Христосъ-ли это? Не знаю. 


Да и кто скажеть какой онъ быль? Напавъ учайно на 





этого человфка, всмотрфвшись въ него, я до такой степени 
почувствоваль оуспокоеше, что вопросъ личный для меня 


быль р5шенъ с. 





я 


пацана 


Неутиное горе. 


символъ и, если бы онъ былъ еще далыше отъ реальной трак- 
товки и сидфль въ еще болфе условной пустын$, то и тогда 
бы картина не проиграла, буль съ должной силой въ ней вы- 
ражено все велище происходящаго момента и вся мука чело- 
вфка, стоящаго на такомъ грозномъ распуть$. 


Гораздо основательнфе будетъ другой упрекъ Крамскому, 








упрекъ именно въ томъ, что онъ не справился съ своей прямой 
задачей и не далъ картины всего трагизма, переживаемаго его 
» Христомъ«. — »Христосъ« Крамского — усталый, грустно 


залумавиййся человЪкъ и только. Покажите картину лицу, 





В. В. Верешагинъ. Гус. стар. 1889, 



























































































































































































































































не знакомому съ Евангемемъ, и оно не угадаетъ, что передъ 
нимъ Богочелов$къ, рёшаюцщий принести себя въ жертву мру; 
оно даже не заподозрить въ этомъ задумчивомъ красави® 


пророка, идущаго въ мръ на встрфчу крестной смерти.“ 





Въ образ БогочеловЪка Крамской хотфльъ передать только 





‹ое кая 





челов ческое страдаше, 6) ому изъ насъ, и этимъ 


невольно самый образъ Христа низвель къ такому изображе- 





ню, которое не передало ни разм$ра, ни смысла этого страданья. 


Но и при 





хъ недостаткахъ »Христосъ« Крамскаго все, 
таки былъ для своего времени весьма значительнымъ произве- 
деншемъ, и впечатлёве, оставленное имъ, было очень велико. 
»Я былъ свидфтелемъ такого впечатлЬя, которое можеть 


удовлетворить самаго гордаго и самолюбиваго челов$ка« — 





писалъ 





Крамской Васильеву пос 
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В того, какъ Христосъ 


появился передъ публикой. 


паза аа) 


ааа 


а} 


>>] 


> 








низменныхь ступеняхъ развитя-гомерическй хохотъ. 


Хри- 


денъ, какъ полотно, прямъ и спокоенъ; только 





стосъ бль 
кровавая пятерня отъ пощечины горитъ на щек$.« А хохотъ 


становится все громче и громче... 





Крамской въ нфсколькихъ мЪ$стахъ такъ и называетъ кар- 
тину »Хохотъ‹, а въ одномъ изъ писемъ къ Васильеву гово- 


ритъ: »Надо написать еще ‚,Христа“, непремфнно надо, т. е. 


не сс 





твенно Его, а ту толпу, которая хохочетъ во все горло, 


вс$ми силами своихъ громадныхъь животныхъ легкихъ 





Этотъ хохотъ вотъ уже сколько лфтъ меня пре уетъ...< 





Картина глубоко захватила Крамского и сдфлалась ифлью 





всей его послБдовавшей жизни, но она требовала большого и 





продолжительнаго труда, общирной мастерской и значитель- 


ныхь затратъь на подготовительныя работы. Много лЬтъ 


прошло, прежде чБмъ художникъ могъ наконецъ ею заняться, 


и она такъ и осталась недописанной. МЪшало работ и многое 


другое: въ Палестину помБшала уЪхать болгаро-турепкая 





19. МЯСОЪДОВЪ, 


Вслдъ за этой картиной Крамской рфшиль написать 





друг тоть же ›Христосъ«, но уже покончивший со 


всБмъ земнымъ, стоитъ непоколебимый и твердый во дворЪ 





‚ среди издфвающейся надъ нимъ толпы. 





Въ письмахъ Крамской много говоритъ объ этой картинф, 


и воть что хотБлъ онъ въ ней изобразить: 


а < 





Земная жизнь Христ лизка къ концу. Его предали, 


схватили и связали. Старфйшины совфшаются о томъ, что 


слфлать съ этимъ опаснымъ человфкомъ, а во дворЪ у мер- 





пающихь костровъ, скучая, дремлютъ солдаты, стерегупие 


узника Вдругь кому-то пришла счастливая мысль: надо 





Онъ называль себя царемъ, говорилъ, что Онъ 
Нарядимъ же Его 


развлечься. 
ниспосланъ на землю [еговою. Отлично. 


на общее посмфшише паремъ. И вдругъ всБ развеселились. 








Доложили старЪйшинамъ, т тоже высыпали на дворъ. »На 
важныхъ лицахъ благосклонная улыбка, сдержанная, легкая; 


ЪЪмъ шумнЪфе веселость и на 





чЪмъ дальше отъ интеллигенщи, 





въ своей Исторм Рус. Живописи не безъ основашя назы 





»иастрадавшимся неизвфетно почему и во имя чег 


И. 











Дорога во ржи 


война; остаться въ Парижф, гдЪ Крамской р$фшиль работать 
въ особо устроенной мастерской, помфшала смерть сына и 
тяжелая болфзнь жены, а въ ПетербургБ негдЪ было даже 
подготовить такого большого холста. Наконешь, Крамской 


добился разрфшенья построить въ салу Павловскаго училища 





баракъ и тамъ началъь было работать, но, простудившись, за- 
болЪль и работу снова пришлось отложить. Заставляли отъ 


ченя. По- 





нея отрываться и наступивийя матеральныя затр: 
требности семьи росли, установивиийся нерасчетливый образъ 
жизни требовалъ болышихъ денегъ, а ихъ можно было добы- 
вать только портретами. »Съ ужасомъ помышляю о томъ 
времени, когда надо будетъ воротиться къ своимъ обычнымъ 
заняямъ — портретамъ< — восклицаетъь Крамской въ одномъ 
изъ тогдашнихь своихъ писемъ. 

Здоровье Крамского становилось между тфмъ все хуже 


и хуже. Мысль о томъ, что онъ не сможетьъ долго работать, 





все чаще стала приходить ему въ голову и сильно его раз- 


страивала, а страхъ грозящей ОЪфдности разростался даже до 





болЬзненныхъ размфровъ. Наконецъ въ 1880-мъ году Крам- 


ской дошель даже до того, что, сломивъ свою гордость, сталъ 




































































































































искать кого нибудь, кто взялъь бы его на откупь, дЪлаясь 
собственникомъ всего, что художникъ напишетъ... 

Какъ ни странно, но именно въ этотъ перодъ Крамской 
написалъ таке портреты какъ: Григоровича, Павла Михайло- 
вича Третьякова и его жены (см. снимокъ на стр.2т) писа- 
тельницы Зоюончковской (В. Крестовской), Мельникова (Ан- 
дрея Печерскаго), Литовченко, Салтыкова (Шедрина)* и кар- 
тину »НеутЬшное горе (см. снимокъ на стр. 24). Картина 
эта полна искренняго чувства. Художникъ, потерявший передъ 
т$мъ двоихъь дфтей, вложилъ въ нее много настроешя и даже 
сдфлалъ пораженную ›неут$шнымъ горемъ« женщину похожей 


на свою жену. ›Я искренно сочувствовалъ материнскому горю, 


пишетъ по поволу картины Крамской. — Я искалъ долго чи- 
стой формы и остановился наконецъ на этой..., потому что 
боле двухъ лЪтъ эта форма не возбуждала во мнЪ критики. < 





поцоацацоу 





Крамской, посвящая свои картины выражено глубокихъ 
волненй человфческой души, касался той области, которая 


всего доступнфе искусству, но онъ быль челов$комъ своего 





времени и, стремясь къ выражено чувства, хотфль вызывать 
въ зрителЪ впечатльше не самою картиной, а черезъ посредство 
вложенной въ нее мысли. Картина должна была сначала 
вызвать рядъ мыслей и уже эти мысли должны были отра- 


зиться въ душ$ зрителя рядомъ ощушенй. Желая изо- 





бразить челов$ка на роковомъ распутьи, Крамской не искалъ 
образовъ, которые выразили бы это сами по себф и сами бы 
вызывали въ зрителЪ надлежащее впечатлфне; найденный 


образъ онъ сейчасъ же обл 





екъ въ одежды и кностЬ 








У зрителя этотъ образъ вызывалъ воспоминане о 


Христ 


томъ, что переживаль Христосъ въ пустынф, и уже эти 





воспоминаюя будили надлежащее чувство. Изображая »Неу- 





20. КЛОДТЪ, баронъ М. 


Затфмъ Крамской исполнилъ нфсколько образовъ для рус- 





скихъ церквей въ Ментонф и Копенгагенф, началь »Иролалу 
съ главой Тоанна Крестителя«, написалъ портретъ А. Рубин- 


штейна, изображеннаго на 





страдЪ концертнаго зала ит. п. 


Работать надъ болышой картиной удавалось Крамскому 





только урывками, а между т$мъ аневризма аорты вызывала 


все чаше и чаще тяжелые припадки, и наконецъ 22-го Марта 





1887 года, рабо“ 
Раухфу 


На похороны его собр: 


ая надъ однимъ изъ портретовъ (доктора 





а), Крамской внезапно умеръ. 





я весь интеллигентный Петер- 


бургъь и много учащейся молодежи, которая пронесла гробъ 


на своихъ рукахъ до самаго кладбища. 


Веф нь галлерев, гдЬ нахотятся также превосходный портрегь Л. Н. Толстого 










(гемогра 





18), написанный на воздух портрегь Шишкина (см. снимок на стр. 23-й). 


большой этюдъ «Полфсонщикаи, собственный портрегь Крамскаго и портреты Гончарова 





и Полонскаго. 





9 
Я 
8 
в 
Я 





] 
о 


пам оь 


Перель оть 





тамтъ. 


гьшное горе«, Крамской не остановился на одномъ только 
лиц$ съ выражешемъ глубокаго горя. Онъ изобразилъ одинъ 


изъ конкретныхъ случаевъ горя и нарисоваль женщину въ 





траурЪ, съ стоящими у ногъ ея ивфтами и покойникомъ въ 


емъ былъ 





сосфдней комнатЪ, и снова между картиной и зрит 


ифлый рядъ мыслей. (Смотря на картину, зритель видфлъ по- 





давленную горемъ женщину, отыскивалъ причину ея горя, 


понималъ, что она потеря 





ла близкое ей существо и только 
зат$мъ уже начиналъ ей сочувствовать. 
Крамской угадывалъ, что задача искусства дЪйствовать 


на чувство, но въ то же время хотфль, чтобы художникъ 





оставался мыслителемъь и, какъ таковой, вляль на окр ю- 





щее общество, а это противор$че старался примирить тфмъ, 
что въ основ картины требовалъ мысли и, посредствомъ этой 


мысли хотфль вызывать картиною чувство. 


958 















































Крамского всю жизнь увлекало желанье общественной 


Вятельности. »Крамской не мыслимъ въ одиночествЪ -говоритъ 








о немъ въ одномъ изъ писемь П. М. Третьяковъ.* — Ему 
необходимо было общество; разговоры, преня, споры онъ 
любилъ ужасно и для нихъ всегда готовь былъ жертвовать 
дорогимъ своимъ временемъс. 


Е) 





а потребность общественной дЪятельности глубоко 





лежала въ самой натур5 Крамского. Сближаясь съ симпа- 
тичными ему людьми, Крамской тотчась же проникался ихъ 
интересами и, обладая при этомъ большимъ самолю@Йемъ, не- 
дюжиннымъ умомъ, инищативой и настойчивостью, онъ всегда 
выдвигался впередъ и становился однимъ изъ вожаковъ. Въ 
Академи, въ борьбФ, которую повела группа конкурентовъ 
63-го года, онъ былъ во главЪ движенья; въ образовавшейся 


»Артели« — ея душою; въ 'ГовариществЪ передвижниковъ 








до послфднихъ дней ему принадлежала роль одного изъ глав- 
НЫХЪ руководителеи. 

Искусство Крамской любилъ искренно и страстно. ›ВЪфдь 
и я люблю его‹ восклицаетъь онъ въ одномъ изъ писемъ — 
»эда какъ еще люблю... больше парт, больше своего прихода, 
больше братьевъ и сестеръ«. »Картину свою я буду писать 
дЪйствительно слезами и кровью < говоритъ онъ въ другомъ 
письмЪ. Но одной этой любви, одного этого увлечешя искус- 
ствомъ ему было мало. Шытливый умъ постоянно заставлялъ 


его задумываться надъ разными вопросами искусства, надъ его 





задачами и ходомъ развитя, а любовь къ об\ 





ну мыслей по- 


буждала поднимать эти вопросы въ кружкахъ близкихъ ему 





художниковъ и любителей. Онъ велъ обширную переписку, 
постоянно говоря въ письмахъ о томъ же искусствЪ, объ 


Многя 





отдБльныхъ 





дожникахъ, выставкахъ и картина: 








этихъ писе\ 





изъ ъ разростались въ ифлые этюды по тому или 


Стасовъ. Вфетникъ Европы 





ааа 


2. 


базовом 








иному вопросу и всегда были настолько цфнны, что полу- 
чавиие письма точно сговорились и тшательно ихъ берегли. 
Н$которыя изъ нихъ ходили по рукамъ еще при жизни Крам- 


ского, а посл его смерти, благодаря старайямъ С 





асова, изъ 





писемъ Крамского составилась цфлая интересная книга* даю- 
шая богатый матермалъ для сужденья, какъ объ эстетическихъ 
взглядахъ самаго Крамского, такъ и для характеристики совре- 


меннаго ему иск) 





сгва. 
Въ своихъ эстетическихь воззрыяхь Крамской посто- 


янно впадаеть въ то противор$ще, на которое уже было 





зано выше. Будучи, какъ говоритъ Воскресенск въ 


»ВЪстник5 Изящныхъ Искусствъ« »эстетикомъ чистой водых, 





Крамской неизб$жно долженъ быль придти къ выводу, что 


солютно сво- 





искусство есть нЪфчто самодовлБющее и 


бодное. ›»Пой какъ птица небесная. ‘Только, ради Бога, 


С виа 


САВИЦЮИ, К. А. Ремонтныя работы на желфзной дорогЪ. 


своимъ голосомъ« — восклицаетъь Крамской въ одномъ изъ 
писемъ. 


» Стараться о смысл 





$, — продолжаетъ онъ въ другомъ 





м] ать значеня, значить насиловать себя: вфрнЪй- 
шая дорога не получить ни того ни другого.‹ 


» Творчество художественное безсознательнос, »чтобы быть 





ожникомъ — мало таланта, мало ума...‹ Для этого нужна 





ху. 





особая организашя, благодаря которо 





удожникъ проникаетъ 


въ тайны скрытаго смысла вещей. »Искусство, въ своемъ истин- 








НОМЪ Смысл должно быть истолкова 





ы емъ скрытаго смысла 
въ реальныхъ предметахъ.‹ При этомъ, — пишетъ Крамской — 
»искусство до такой степени заключается въ формЪ, что только 
отъ этой формы зависить и идея«. ›Безъ живописи, живой 


и разительной, н5ть картинъ, а есть бламя намфреня, — и 






только‹. ›Если же въ холстф, кромЪ идей, не окажется чисто 





живописныхЪ качествъ, картина отправляется на черлакъ« 


И. Н. Крамской. Его жизнь и переписка. Изл. Сувор 
















































































Но если бы Крамской остановился на этихъ положеняхъ 
и логически развиль ихъ до конца, онъ изм5ниль бы себЪ 


и опередиль свое время, по крайней мЪрЪ, на цфлое двадиати- 





пяти. Сдфлать это Крамскому не позволяли ни его 





жажда гражданской дЪятельности, ни его увлеченье идейностью 


вообще. И вотъ, рядомъ съ приведенными положенями, въ 


другихъ письмахъ, Крамской такъ же горячо восклипаетъ: 


»Мысль, одна-мысль создаетъь технику и возвышаеть ее... 


Оскудфваетъь содержане, понижается и достоинство испол- 


неня«... ›»Только чувство общественности даеть силу 


художнику < »Служа истин$ и интересуясь общественными 


явлешями, художникъ долженъ говорить истину объ обще- 





ственныхъ явлешяхъ. Слфдовательно, художникъ есть критикъ 


общественныхъ явлений с и т. д. 


Противорще между тфми и другими воззрфыями оче- 





видно. 
Но какъ же могло оно существовать въ голов такого 
умнаго человЪка, какъ Крамской? Въ отвфтъ на 





этотъ во- 
просъ Александръ Бенуа въ своей »Истори русской живописис 
высказываеть предположеше, что Крамской, въ сущности, 


всегда былъ на сторон воззрЪнй чистаго эстетика, но пони- 











малъ, что для торжества этихъ воззрЪый еще не наступило 
время. Онъ понималъ, что русскому искусству надо было 
пережить перюдъ тоже свободнаго, но идейнаго искусства и, 
какъ политикъ, 


зваль своихь 





товарищей: »эвпередъ безъ 
оглядки« по пути искусства, служащаго общественнымъ инте- 


ресамъ. 





го объяснеше вЪрно. ли бы Крамской изъ 





политики проповфдывалъ искусство, служащее общественнымъ 
интересамъ, то неизбЪжно хотя намекъ на это проскользнулъ 


— бы въ его письмахъ, тБмъ болфе, что большинство ихъ 





пышетъ такой 





задушевностью и искренностью. 

ВЪрнЪе, что Крамской совершенно искренно жилъ этой 
раздвоенною жизнью. (Онъ смутно угадывалъь душой, что 
искусство имфетъь свою собственную жизнь и свои особыя 
задачи, которыя могутъ и совпадать съ проповфлью прогрес- 


сивныхъ началъ, могутъ и стоять совершенно отъ нихъ въ 





сторонЪ, но, живя среди общества, которое горячо увлекалось 


общественными вопросами, онъ невольно требовалъ отъ искус- 


уаз ацамацаз а] 
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непремфнно этого совпадевя; требовалъ, чтобы искусство 
работало въ томъ же направлеши, въ которомъ развивалась 


общественная мысль. 





Противор5 ия своихъ воззрфяхъ Крамской подмфчалъ 


и самъ. Онъ даже не разъ пытался найти выходъ изъ ни; 





Ъ. 
Чфмъ же инымъ, кромЪ этого стремленя примирить два про- 


тивоположныхъ в 





ззрфЕйя, можно объяснить требоваше Крам- 


ского, чтобы »художникъ быль сл\ 





жителемъ истины путемъ 


красоты«, чтобы онъ, будучи абсолютно своболнымъ, въ тоже 





время останавливался непремфнно на проведени въ своемъ 





искусствз идеи и при томъ нащональной и общественной: 
Художникъ свободенъ, но долженъ такъ поступать; иначе онъ 
обрекаеть себя на быстрое забвеше, потому что »только чув- 
ство общественности даетъ си. 


художнику ..., помогаетъь 





созрЪвать экзотическимь растешямъ, называемымъ картинами. 





И только таюя картины будутъ составлять гордость племени, 
и современниковъ, и потомковъ«... 

Съ одной стороны искреннее и горячее увлечеше искус- 
ствомъ, съ другой такая же горячая и искренняя жажда быть 


гражданиномъ и заставить искусство служить торжеству граж- 





данскаго чувства. Въ этомъ противорфчш, охватившемъ 





искусство шестидесятыхь и семидесятыхъ годовъ, изломали 
свою художественную индивидуальность не только Крамской, 


но и люди гораздо большаго таланта, гораздо болышей живо- 
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ереф Крамской представленъ кром$ упомянутыхъ 


писной силы. 


Въ галл 





произведенй картинами: »Крамской пишетъ портретъ дочери. 
»Лунная ночь«, » Осмотръ стараго дома‹« (неоконченъ), пор- 
Клодта 


третами: самого художника 





художниковъ М. К. 





Мясофдова, Куинджи и В. Маковскаго (неоконченъ), а такж 


портретами Грибофдова, актера Самойлова. 





Тамъ же его этюдъ ивфтовъ, а въ залБ рисунковъ пор- 
треты Ярошенко и В. Васнецова, эскизъ къ прологу »Руслана 


и Людмилы‹ и нфсколько этюдовъ. 





почти цфликомъ все, что 





Такимъ образомъ въ галлере 
только было написано Крамскимъ болфе или менфе выдаю- 


шагося. 


А 











22. ЛЕМОХЪ, К. В. 


[\. 


Утро въ швейцарской 


СТАРЪИЦИЕ ТОВАРИЩИ КРАМСКОГО. 


Типичными передвижниками въ семидесятыхъ годахъ, по- 
мимо Перова, были Мясофдовъ, Максимовъ, баронъ М. Клодтъ, 





Савицю, Лемохъ и др. 
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Григор!й Григорьевичъ Мясофдовъ родился въ Но- 





восильскомъ уфздЪ 'Гульской губернйи въ 1835 году и обра- 
зоване получилъ сначала въ Орловской гимнази, а зат$мъ 


въ Академи художествъ. 





Въ 1862 году Мясофдовъ выставиль картину »БЪгство 
Григоря Отрепьева изъ корчмы на Литовской границ « (на 
тему изъ »Бориса Годунова« Пушкина) и получилъ за нее 


большую золотую медаль. Удостоенный права на команди- 
ровку, онъ прожилъ заграницею шесть лФтъ и написалъ тамъ 
»ДвЪ судьбы«, »Похороны у испанскихъ цыганъ«, и »Фран- 
ческа ди Римини. По возвращен, за картину »Заклинаньек, 
онъ получиль зваше академика, а съ 71-го года сдБлался 
ревностнымъ членомъ передвижных выставокъ, на которыхъ 
и участвуетъ до сихъ поръ. 

Подъ влянемъ господствовавшаго въ русской живописи 
теченья Мясофдовъ не удержался сначала отъ тенденшозности 
и выставилъ на второй передвижной картину »УЪздное Земское 
Собране въ обфденное время‹, изобразивъ у крыльца Управы 
гласныхь мужиковъ съ краюхами хлЪба, а въ окнф офищан- 


товъ, занятыхъ приготовлешемьъ роскошнаго обЪфда для глас- 


И. 


уазацацацоцацацацацоцацацамацо\ 2 


>) 


поза цамона 


ааа 


бабазецецаь:. 


ныхъ изъ господъ.* Впрочемъ, выставленная Мясофдовымъ 


въ слБдующемъ году картина была уже серьезнфе и значи- 


тельнфе. (Она изображала одинъ изъ знаменательнфйшихь 





моментовъ въ жизни русскаго народа, а именно »Чтене поло- 
женя 19-го Февраля 1861 годас (см. гелогравюру 19). 
» Мясоф- 


займеть очень 





Картина эта сильно выдвинула МясоФлова. 


довъ... написаль наконецъ вещь, которая 





видное м$сто‹, говориль по поводу картины Крамской. 





Многихъ картина однако не удовлетворила. Если художники 
первой половины ХХ вфка облекали русскаго мужика въ 
Формы античныхъ героевъ и торжественность превращали въ 
театральность, то русское искусство шестидесятыхъ и семи- 
десятыхъ годовъ впало въ противоположную крайность. Оно 


сводило все къ обыденности, проз5 и конкретному слу- 


чаю. Поэтому торжественный въ жизни крестьянина моментъ 


чтеня положешя т9-го Февраля въ трактовкф Мясофдова 





какъ будто м 





ики получили 


потерялъ свое значеше. Вышл 


письмо отъ своего односельчанина и, собравшись въ ригу, 


слушаютъ чтеше. Это бросалось въ глаза даже такому по- 
клоннику передвижничества, какъ Стасовъ. 

Изъ картинъ, которыя появлялись зат$мъ на передвиж- 
ныхьъ выставкахъ, слфлуеть отмфтить ›Молебенъ во время 
засухи<, находяшийся въ Солдатенковскомъ собраны Румян- 


цевскаго Музея, »Страдную пору«, и сектантовъ »Самосожи- 


Картина находится въ галлереф 


* Письмо Крамского къ Рьпину (23. Февр. 













































































гателей «. Въ этомъ послфлнемъ произведени художникъ 
хотфлъ дать картину, полную мрачнаго ужаса, но достигъ 
лишь слабаго впечатлфя. — 

Мясофловъ дфлалъ попытки писать и на евангельскя темы, 
но неудачно. Гораздо лучше удавались ему иногда пейзажи. 
Въ галлереЪ находится одинъ изъ такихъ пейзажей, проник- 
нутыхъ типичнымъ русскимъ настроеньемъ, »Дорога во ржис 
(см. снимокъ 19-й на стр. 25-й). “‘Тамъ же находятся и два 


другихъ пейзажа художника »Осенный видъ въ Крыму‹ и 
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Василй Максимовичъ Максимовъ, уроженець Но- 
уБзда (р. 


»Морской этюдъс. 


воладожскаго въ 1844-мъ г.), учился въ Академи 


= 


заза ецацанау: 


чувства, такъ все проникнуто воспоминанемъ о далекомъ счаст- 
ливомъ прошломъ, что, несмотря на сухую и неприятную жи- 
вопись, это произведене останется навсегда одною изъ очень 


хорошихъ русскихъ картинъ (см. гелюгравюру 2т).* 
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Баронъ Михаилъ Петровичъ Клодтъ фонъ Юр- 


генсбургъ (род. въ Петербург въ 1835 г.) происходить 





изъ семьи, давшей н$сколькихъ крупныхъ художниковъ. Отець 
его былъ знаменитый русскй скульпторъ, создавиий памятникъ 
Николая |-го, конныя статуи на Аничковомъ мосту, памятникъ 
Крылову и цфлый рядъ другихъ замфчательныхь скульптур- 


ныхъ работъ, двоюродный братъ его, баронъ Михаилъ Кон- 





КОРЗУХИНЪ, А. 








Художествь и сь первой же выставки примкнулъь къ Това- 





риществу передвижниковъ. Наибольшую извЪстность ему до- 
ставила картина »Приходъ колдуна на крестьянскую свальбу« 
(1875 г.), за которую художникъ получилъ зваше академика 
(см. гелюгравюру 20). Затфмь Максимовъ пишетъь »Семейный 


раздЪлъ«, »Бабушкины сказки‹, »Больной мужъс и т. п., все 





мотивы изъ крестьянскаго быта, близко знакомаго художнику. 
Въ этихъ картинахь Максимовъ трактуетъ изученную имъ 
среду просто и правдиво, безъ всякой тенденщозности или 
прикрасъ, и руссюй мужикъ является въ нихъ впервые жиз- 
неннымъ и вфрнымъ дЪФйствительности. 


Олдною изъ лучшихъ вещей художника была выставленная 





имъ въ 1889-мъ году картина »Все въ прошломъ«. Въ этой 
картин$, изображающей зажиточную н$когда помфщину, кон- 
чающую свой вЪкъ среди развалинъ былого величя, въ кро- 


шечномъ покосившемся флигелькЪ, такъ много искренняго 


Находится въ галлерей 





И. 


Въ монастырской гостинниц$. 
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стантиновичъь (недавно скончавиийся) — выдающийся нашъ 





М. П. Клодтъ 17-ти лфтъ поступиль въ Академшо Худо- 
жествъ и еще до окончаня курса написаль обратившую на него 
внимаше картину — »Больной музыкантъ« (находится въ гал- 
лере$). Затфмъ въ т86т-мъ голу онъ получилъ золотую медаль 
за ›Посл5днюю весну« (см. гелюгравюру 22) поэтичное, пол- 
ное грусти прощанье едва разцвётшей жизни съ солнечнымъ 
лучемъ и чарами весенней ликующей природы. Произведеше 
это представляеть хорошо и искренно прочувствованную кар- 
тину, но и оно, какъ все вообще творчество Клодта и его 
техника, носить слЪды сильнаго влыня нфмецкой школы пяти- 
десятыхъ годовъ. Въ 69-мъ г. Клодтъ Фздилъ заграницу и 
работаль въ МюнхенЪ у Пилотти и Каульбаха, а, вернувшись 
черезъ два года, получиль командировку по Россш, при чемъ 
объфздилъ средшя губерыш, изучалъ предметы древняго искус- 


* ВеВ упомянутых картины находятся въ галлере®. 

























































































ства въ церквахъ и написаль нфсколько картинъ изъ русской 
крестьянской жизни. 


Съ первой же передвижной Клодтъ сталь членомъ 'Това- 





рищества, и на передвижныхъ выставкахъ были всф послфло- 


вавшия его картины. Изъ нихъ въ галлере$: »Передъ отъ- 
Фздомъ< (снимокъ на стр. 26-й) и »Татьяна« (изъ »Евгешя 


Он$гина‹). Популярностью пользовались также картины ху- 





дожника, изображавиия сестеръ милосердя въ различные мо- 
менты ихъ жизни на войн$. Изъ другихъ произведешй Клодта 
интересенъ по замыслу »Христосъ — отрокъ«, въ тиши лун- 


ной ночи задумчиво созерпаюций городъ. 
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Константинъ Аполлоновичъ Савицк!й 








‚ малороссъ 


по отцу и нёмець по матери, родился въ 1844 году въ Та- 








ганро: отецъ его служилъ военнымъ врачемъ, и образо- 
ваше получилъ сначала въ таганрогской гимнази, а зат$мъ 
въ частномъ панбонЪ въ Лифляндш. Пансюнъ этотъ однако 
скоро наскучиль юношф, мечтавшему сдЪлаться художникомъ 
и, покинувъ его въ 1864 году, Савицюй поступилъ въ Ака- 


демпо художествъ. Здфсь первые шаги его были очень неу- 


дачны и юношу скоро даже перевели изъ Акадезши въ подго- 
товительные рисовальные классы на биржу, гдЪ сухое рутин- 


лиЪ Савицкому и заставило 





ное преподаване пришлось не под\ 


его на время бросить школу, для домашнихъ заняйй подъ 


руководствомъ художниковъ Лагорю и Бейдемана. ‘Только 
черезъ два года Савицкому удалось снова поступить въ Ака- 
демю и догнать своихъ товарищей. 

Первыя картины художника 'появились на академической 
выставк$ еще до окончашя имъ курса, но извЪфстность его 
началась лишь послЬ выставленнаго имъ на третьей передвиж- 


ной »›Ремонта желЪзной дороги« (снимокъ на стр. 27-0й) 





Картина понравилась, потому что среди молодежи увлечене 





народничествомъ достигло въ это время своего апогея, и въ 





картинЪ всф увидали яркую иллюстрацио того, что говорилось 
повсюду про положеше русскаго рабочаго класса, эксплуатацио 
его капиталомъ ит. п. 

Художникъ, повидимому, и самъ не чуждъ былъ желанья 
кое-что подчеркнуть въ своей картин и среди обливающихся 
потомъ, оборванныхъ рабочихъ поставилъь надзирающаго за 
ними Ффрантоватаго десятника въ поддевкВ и съ палочкой въ 


рук, но художественное чутье все таки не позволило Савип- 





кому ни впасть въ тенденшозность, ни даже выдвинуть фи- 


гуру десятника на первый планъ. Отъ этого, смотря на кар- 





тину теперь, какъ то даже не замчаешь этой стоящей вдали 





фигуры и видишь передъ собой элько живую и полную 
кипучей работы сцену. 

Картина была пробрфтена П. М. Третьяковымъ, и это 
дало молодому художнику возможность уфхать за-границу, не 
Для С: 


вицкаго это было особенно важно, потому что въ Академи 


дожидаясь конкурса на большую золотую медаль. 





на него уже начинали коситься за приверженность къ перед- 


вижникамъ и всячески стЪсняли. Изъ заграницы Савицкий 





привезь картину »Путешественники въ Овернф«, а затБмъ, 
проживъ н$фкоторое время въ ПензЪ, выставилъ дв типичныхъ 
перевенскихъ сцены: »Пожаръ въ пригородЪ«*” и »ВстрЪча 
Иконых (смотр. гелогравюру 23). Сравнивая эту послфднюю 


картину съ ›Крестнымъ ходомъ< Перова, не трудно замФтить, 


Рисунокъ нь галлереф 


паза ацемацацацацацанонацоцаонацоцананомананоцацацоцоцоцоцацаномо цао наноЦ>) 


>> 
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аа ацацауацацацацамацаоцацацацамацацацацамацаа 


базам ацамацанценан: 


какой шагъ сдфлало русское искусство за истекише семнадцать 


лЪтъ. — Художникъ сталъ смотрть на жизнь своего народа, 





уже безъ предвзятости, покойнфе и объективн? Старичекъ 





священникъ, вылфзающ съ трудомъ изъ тарантаса, и дьячекъ, 
торопливо нюхаюшИй табакъ, вызываютъ еще добролушную 
улыбку, но въ картин$ уже есть правдивая струя молитвен- 


наго настроешя типичной мужицкой толпы. 





Та же кая > 





ипичная ру изнь была ‘передь публикой и 


въ послфдующихъ картинахъ художника: »Поймали<, »Коро- 





бейникъ«, »На войну«, »Споръ на межф‹, »Крючникъ‹, 


» Темные людих и находящейся въ галлереБ »ПанихидЪ‹. 


Е. 





24. РАЧКОВЪ, Н.Е. У 


алитки. 


Къ этой же групп5 художниковъ слфдуеть отнести и 





Карла (нынЪ Кири. 
т841 г.), извфстнаго своими картинами изъ крестьянской жизни 


ла) Викентьевича Лемоха 


на темы: »›Семейное горе«, »Умирающая мать«, »Круглая си- 





рота« и т. п. — Въ ГаллереБ онъ представленъ двумя неболь- 
шими картинками »Утро въ Швейцарскойс (см. снимокъ на стр. 


29-ой) и »ДЪвочка съ котенкомъс, а также однимъ рисункомъ. 
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Одновременно съ произведешями упомянутыхъ художни- 
ковъ на академическихь и другихъ выставкахъ тоже стали 
появляться совершенно однородныя съ ‘ними картины. По 


сюжетамъ, ихь 





трактовк$ и живописи, эти картины до того 


подходили подъ общ типъ картинъ передвижныхъ выставокъ, 





что ихъ отсутстые тамъ приходится объяснять только побоч- 





п. 





зошенями 





ными причинами, личными 07 кудожниковъ и 


Таковы были картины Корзухина, Кившенко, Дмитрева- 





Оренбургскаго, Скадовскаго, Рачкова и т. п. 
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АлексЪй Ивановичъ Корзухинъ (1835—1894) уро- 
женець Пермскихъ заводовъ, еще въ Академии сдфлался горя- 


чимъ поборникомъ нарождавшагося »нашональнаго‹ искусства 





и, оставивъ Академпо въ 1863-мъ году вм? съ Крамскимъ 


и др., сдЪлался дфятельнымъ членомъ Артели. ИзвЪфстность онъ 





прюбр$лъ многочисленными жанрами, изъ которыхъ наиб, 
популярны были находяцияся въ галлереЪ картины: »Передъ 
исповфлыюс (см. гелогравюру 24.) и »Монастырская гостинницас 





(см. снимокъ на стр. 30-ой). Въ галлере$ же картины ож- 





ника: »Возвращене съ сельской ярмарки«, за которую онъ 
получилъ зван!е академика, »Разлука<, »Возвращенше изъ городах 


и сдфланный сешей рисунокъ: »Крестьянсюя дфвочки въ лЪсу‹. 
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й Даниловичъ Кившенко происходилъ изъ 





Алекс 


крестьянъ, и родился (въ 1857 г.) въ одномъ изъ имфный 





Тульской губернш, гдБ отецъ его служиль управляющимъ. 
Кившенко сначала не намфревался посвятить себя всецфло одной 


художественной дфятельности и одновременно съ Академей 





началь посфщать Технологическй Институтъ, но зат$мъ его 





оставиль. (Окончивъ въ 1876-мъ году Академно, онъ выста- 
вилъ картину »Военный Совфтъ въ деревнЪ Фили въ 1812 г.‹ 


(находится въ галлереЪ), и сталь пользоваться довольно ши- 





рокой извфстностью. 

Дальнфйшая судьба художника носитъ, какой то странный 
характеръ. (Обладая несомнфннымъ даровашемъ жанриста въ 
духЪ Корзухина, Максимова и т. п., онъ однако рЪдко возвра- 
щался къ этимъ темамъ и болыпую часть жизни посвятилъ 
картинамъ изъ охотничьей и военной жизни, хотя эти кар- 
тины плохо ему удавались. Умеръ Кившенко отъ чахотки 
въ 1895-мь г. Въ галлереБ кром$ »Совфта на Филяхъ‹, 
находятся его этюды собакъ и м$стности Зивинскаго и Алад- 


жинскаго боя, а также акварельный видъ въ Нормандии. 
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Николай Дмитр!евичъ Дмитр!евъ-Оренбургск!й 
(1838—1898), оренбургсюй дворянинъ, сначала готовился къ 
военной службЪ, но зат$мъ измфнилъ намфренье и поступилъ 


въ Академ а вышелъ вмфстБ съ буду- 





ожествъ, отку. 





щими передвижниками. Дмитревъ-Оренбургскй былъ извЪ- 
стенъ главнымъ образомъ жанрами изъ крестьянской жизни, и 


По- 


слднее время Дмитревъ-Оренбургскй всецфло отдался баталь- 





одинъ изъ нихъ: »Утопленникъ< находится въ галлереЪ 


ной живописи, но не написалъь ничего выдающагося. Въ гал- 


\ 


пацана цамацацацацацеценанаценацацанацанацацацацанонопацацаномацомааоиацацаиаоиацоцоцацоноцаноцацацацоцена) 


> 


Я 
8 
Я 








лереЪ, кром$ ›Утопленника«, находится исполненный перомъ 
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Николай Львовичъ Скадовск!й (1846—1892) проис- 


рисунокъ »На посту«. 


ходилъ изъ состоятельной семьи, учился живописи въ Дюс- 





ь болышею частью въ Оде Тамъ же онъ 





сельдорфЪ и жу 


выставлялъ болыпую часть своихъ картинъ. Въ галлереЪ кар- 





тины художника: трактирный »Ораторъ« и »Охотникък а 


также одинъ рисунокъ перомъ. 
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Николай Ефимовичъ Рачковъ, сынъ учителя рисо- 


ваня, родился въ Нижнемъ Новгородф въ 1825-мъ году, 





учился въ гимназш, а на 14-мъ году быль отданъ въ Ар 
масъ въ художественную школу Ступина, гдЪ и закончиль 
свое образован. Здфсь же сначала остался Рачковъ и пре- 
подавателемъ, но затмъ, получивь отъ Академи зваше 
некласснаго художника, онъ рЬшиль пробиться на болфе 
широкую дорогу. Посл ифлаго ряда мытарствъ по разнымъ 


провинщальнымъ городамъ художникъ добрался наконець въ 





т860-мъ году до Москвы, гдф въ немъ приняли участе графъ 
Уваровъ и др. и гдЪ Рачковъ скоро сдфлался очень популяр- 
нымъ въ средЪ московскихъ любителей. Изъ картинъ худож- 
ника наиболфе извфстны: » Бабушка и внучка< (на заваленкЪ 


сидить добродушная старуха и кутаетъ въ полушубокъ раз 





гравшуюся внучку) и хорошенькая дфвушка »У калитки‹. ОбЪ 
картины въ галлереВ и послфдняя воспроизведена на снимкЪ 


на стр. 31-ой. Рачковъ умеръ въ 1895. 
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лая различною степенью даро- 





эти дожники, обл 





ванья, работали въ одномъ и томъ же направлени, намфчен- 
номъ Оедотовымъ и Перовымъ. Они добросов$стно изучали 
русскую жизнь и возсоздали рядъ живыхъ сценъ изъ жизни 
русскихь людей, но ни въ пониманье своихъ задачъ, ни въ 
свою живопись они не внесли ничего новаго и своего. Отъ этого 
многое изъ написаннаго Максимовымъ, такъ трудно отличить 
отъ сдфланнаго Лемохомъ или Корзухинымъ ит. п. Не обладая 
сколько нибудь яркою художественною индивидуальностью 
и пресллуя прежде всего копировку дЪйствительности, эти 


художники быстро свели свою живопись къ тому эклекти- 





ческому прему, который зат$мъ долго принимался всфми за 


образчикъ настоящей русской живописи. 








5. ПРЯНИШНИКОВЪ, 


и, 


М. 





Шутники или Гостинный дворъ. 


И. М. ПРЯНИШНИКОВЪ, В. Е. МАКОВСЮЙ 
И ДР. ПЕРЕДВИЖНИКИ. 


Илар!онъ Михайловичъь Прянишниковъ родился 





въ Калужской губерни въ т840-мъ году. Родители его зани- 


мались торговлей, обфднфли, и мальчикъ былъ отданъ на 








службу къ богатому московскому чаеторговцу Волкову, ко- 
торый оказался человфкомъ добрымъ и внимательнымъь къ 
своимъ служащимъ. Подм$фтивъ въ Прянишников$ охоту и 
способность къ рисованйо, онъ помфстилъь его въ Училище 


живописи, гдф тогда уже учился Перовъ. Перовъ и Пряниш- 





никовЪъ одно время даже жили вмфстБ у приотившаго ихъ 
преподавателя Васильева, и съ Прянишникова же Перовъ на- 
писалъ молодого связаннаго парня въ своей первой картин 


стве <. 





»ПруБздъ станового на слЪ 

Первыми картинами Прянишникова были: »Чтеше письма 
въ овощной лавочк$ «< и »Шутники« или »Гостинный Лворъ < 
(сним. на стр. 33-ей) 


ПослЪдняя картина, хотя и написанная въ духБ своего 





времени и напоминающая Островскаго, проникнута характер- 
нымъ московскимъь юморомъ и какой-то см$тливой наблюда- 
тельностью безъ шаржа и натяжки. Простая и правдивая, 


заняла свое почетное 





равно добродушная и злая, она сразу 


мфсто въ ряду истинно русскихъ творческих созданй. Публика 





единодушно ею восторгалась. Критика же, какъ всегда, раз 


дфлилась на двЪф парти: одна, со Стасовымъ во главЪ, при- 


ОбЪ въ галлере 


аацанаца 


[2 
Я 








на 


оо 





мау 





знала ›Шутниковъ« чуть ли не первой картиной во всемъ 


русскомъ искусствз »по глубинф и патетичности сюжетас; 
другая, напротивъ отрицала всяя достоинства, не находя въ 


ая, что въ ней 





картин ничего »возвышающаго« и утвержд 


в 





е гадко; и старикъ и невфжды, см5ющщеся надъ нимъс. 


Въ послфлующихъ произведешяхъ характеръ творчества 





Прянишникова еще болфе опредфлился. Въ сред товарищей, 
склонныхъь къ тенденши, онъ быль одинокимъ жанристомъ, 
просто и правдиво изображавшимъ жизнь, какою ее зналъ, любиль 
или забавлялся. Ни желанья поучать, ни сатиры, вообще ничего 
привходящаго не было въ его творчест ’Б. Прекрасный мастеръ, 
онъ переносиль на полотно тонко подмфченныя характерныя 
сценки повседневной русской жизни, то осв$щая ихъ улыбкой 
добродушнаго юмора, то грустью. Онъ писалъ мало и рЪдко, 
но тБмъ ибннЪе его немномя картины. Къ счастью все выдаю- 
щееся изъ созданнаго Прянишниковымъ въ нашей ГаллереЪ. 
Здфсь »Порожняки« (см. гемогравюру 25) — прозябиийй, 
съеживиийся въ порожнихъ дровняхъ юноша, пробирающийся 
безконечными снфгами въ далекую столицу къ свфту знаня: 
ЗдЪсь и 
»Эпизодъ 1812-го года« полная добродуция, истинно-русская 


картина полная грусти и мережущихся упованй. 


»батальная« картинка, тонко и опредфленно выразившая тЪ 


совершенно невфроятныя отношешя, которыя сложились въ 


Бирж, Вфд, 1865. Статья Дмитр!ева, 

































































сн-жныхъ сугробахъ межлу русскими мужиками и |4 отапае 


атлбе. Въ ГаллереБ же и цБлый рядъ небольшихъ типичныхъ 





сценокъ изъ повседневной русской жизни. ЗдЪсь »Охота пуще 
неволис (см. снимокъ на стр. 34-ой) — старый, отставной чинов- 
никъ, коротаюций свой вЪкъ по колФна въ холодной вод и за- 
мирающий надъ пойманнымъ пескаремъ; здЪсь »Въ мастерскойс 


бЪдняга художникъ тычетъ въ печь посл$днее полно, чтобы 








обогр$ть натурщицу, призванную среди московской зимы по- 


зировать на трактирномъ плафон$ богиней Олимпа; охотничья 





сцена изъ помфщичьяго быта; ›Жестоюме романсы с, кс 





‘орые 





страстный франтъ распфваеть переконфузившейся барышнЪ 





а также и чудесное большое полотно »Спасовъ день на 
вер < (см. гелогравюру 26) съ такимъ удивительно русскимъ 


унылымъ пейзажемъ и цБлой галлереей крестьянскихъ типовъ. 











Александра Егоровна, не разъ участвовала на различныхь худо- 





жественныхъ выставкахъ своими неболыпими пейзажами. 
Отепъ В. 





. Маковскаго с; 





’жилъ въ МосквЪ въ дворно- 





вомъ вЪдомств$, семья обладала извфстнымъ достаткомъ и 


въ атмосфер, наполненной любовью къ искусству, молодой 





Владимръ Егоровичъ свободно отдался своимъ наклонностямъ. 





Поступивъ въ Училище живописи, онъ успфшно 





МЪ Пол 





1- 





гался и осьмнадцатилЬтнимъ юношей уже послалъ въ Академно 
свою первую картину. За нею черезъ годъ послдовала другая 
(›Мастерская Х. 





дожника‹), а въ 1869-мъ году В. Е. окончилъ 


училище, получивъ болышую серебрянную медаль за картину 


»Крестьянске мальчики стерегутъ лошадейс. 





3-го года В. Маковскй примкнуль къ передвиж- 








Кром упомянутыхъ картинъ Прянишникова, въ галлереъ 


находится его большое полотно »›Жертвенный котелъ<, картины 





»Калики перехоже« и »Церковный староста«, а также эскизъ 
Фантастической картины »На лысой гор$«, рядъ этюдовъ и 


одинъ рисунокъ. Находится въ галлерев и портретъ худож- 





ченный Вл. Е. Маковскимъ. 





ника, испол 


Прянишниковъ скончался въ 1894-мъ году. 
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Владим!ръ Егоровичъ Маковский (род. въ 1846 г.), 


ожниковъ. Отецъ 





вышель изъ семьи, давшей рядъ ху 


его, хуложникъ любитель, Егоръ Ивановичъ, былъ однимъ 





изъ основателей Московскаго Училища живописи“, бр 
Константинъ и недавно умерний Николай Егоровичи хорошо 


извфстны всфмъ, интересующимся русской живописью, а сестра 


Въ галлерев въ отдьль рисунков есть его карандашный портрегь композитора 


Гурилева. 








Охота пуще неволи 


годъ начинаетъ появляться рядъ его картинъ. Привести 
списокъ всего написаннаго Маковскимъ было-бы очень 
трудно. Въ издан, предпринятомъ художникомъ лЬтъ 
десять назадъ, помфшены снимки боле чЪмъ со ста его кар- 


тинъ и портретовъ, и это, конечно, далеко не все, что было 





написано имъ до этого времени. `сятки картинъ были также 
исполнены имъ и послЪ выхода въ свфтъ упомянутаго альбома. 
Это цфлый калейдоскопъ окружающей насъ жизни. Картины 
перевенскаго быта, съ купающимися или ловящими рыбу ребя- 
тишками, см$няются сценами столичной, подвальной и трак- 
тирной жизни, чтобы въ свою очерель уступить мЪсто картинф 
банка въ день краха или сценф, гдЪ молодой присяжный по- 
вфренный почтительно докладываетъ о дЪлЪ богатой и важной 
довЪфрительнии$. Вслфдъ за этими картинами развертываются 
передъ вами: »Толкучка< съ ея пестрымъ населенемъ, » Ноч- 


Въ галлерев имфется также и ея небольшой этюдъ: «Въ окрестностяхь Петер- 


бурга 
















































































тежный домъ« съ десятками зябнущихь у входа оборванцевъ, 
»Пересыльная тюрьма« съ собравшимися у ея воротъ родными 
арестантовъ, коридоры окружнаго суда съ выходящими изъ 
залы засфдашя › Обвиненными‹ и »Оправданными‹, передняя 
мирового, съ фигурами ходатаевъ по дЪламъ, а зат$мъ снова 
русская деревня, или Малорос@я съ дивчатами и загорЪлыми 
парубками, съ вфтряками, освЪщенными солнцемъ, и глубоко- 


мысленно сосущими люльку стариками. 





Въ большинств$ случаевъ 





картинахъь Маковскаго 





мятежное жиме нетребовательнаго обыват 





я. Ломорошенные 
»Политики«, обсуждаютъ разные вопросы за трактирнымъ 
столомъ, старички, разыгрываютъ что то »Въ четыре рукис, 


»Варка варенья‹ въ идилическомъ семействЪ старенькаго чинов- 





ника, »Любители соловьевъ« благоговЪйно слушають трели 


своихъ любимцевъ, гости за винтомъ въ помфшичьемъь домЪ 


ит. п. Порою же и грустная картина »Свиданья‹ деревенской 


бабы съ замореннымъ сынишкой, живущимьъ у сапожника въ 





цацацацацацацацацамонамайа 


ана 


Я 


Художники шестидесятыхъ годовъ начали свою просвЪ- 


тительную дЪятельность съ обличенй, хотя это продолжалось 


не долго. (Обличенья были брошены, но главной задачей 


искусства все-таки осталось изображеше жизни. Что же 





однако изображать въ этой ж 





зни, на чемъ сосредоточить 





свое внимаве, если поученье и обличенье не есть цфль искус: 
ства? Въ рЬшенш этого вопроса русске художники пошли 


Одни, 


изображать глубоюя волнешя человфческой луши; друме, на- 


различными путями. какъ Крамской, задались цфлью 
противъ, р-шили, что жизнь на. 
лу 
обыденной жизни и почему либо останавливает 





о возсоздавать, не мудрствуя 





во, и перенося на полотно все, что встрЪчается въ самой 
на себЪ вни- 
маше художника. Художниковъ этой второй группы было 
очень много и судьба ихъ печальна. (Они наводнили русское 


искусство безконечнымъ количествомъ читающихъ старичковъ, 





штопающихъ чул 





Ки с 





хъ рыбною ловлею маль- 





друшекъ, заняты 


чишекъ и шьющихъ дЪфвочекъ. ЦШфлыя вереницы обфдающихъ 








ученьи, сцена »На бульварЪ< съ подвыпившимъ фабричнымъ 
и уныло сидящей около него бабой или пригорюнивиияся 


дфвочки »Сироткис и т. д. 





Маковск пользуется большими симпатями въ публикЪ. 


Писавший о Маковскомъ А. А. Киселевъ* причину широкой 





популярности художника объясняеть тфмъ, что онъ, будто 
бы, постигъь сущность русской жизни и передалъ ее въ своихъ 


Въ 


бражалъ »драму и коме 


картинахъ. нихъ Маковскй, по мн5ншо Киселева, изо- 





по, скрытыя въ самыхъ обыденных 





явлешяхъ жизни<, а »чуть слышная борьба страстей и 
убЪжденй« и есть будто-бы »самая характерная и любопыт- 
ная черта русскаго человЪка‹. 


тЬмъ 


два считать это объяснеше достаточнымъ, 





—ли можно 








боле что оно и не вфрно, хотя бы уже потому, что 





никакой »борьбы страстей и убЪжденй‹« Маковскй въ своихъ 
Правильн$е будетъь иска 





картинахъ обыкновенно не касался. ть 


объясненя 





гой популярности въ лругихъ чертахъ творчества 


Маковскаго. 





»Артистье 


МАКОВСЕ 


«ТИ, 


у2цоуацомацама] 
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Е. 


Вечеринка 





мЬщанъ пьющихъ чай 





крестьянъ и ‚ цблыя сери обывате 


захваченныхъ въ самые разнообразные моменты жизни, прошли 





передъ нашими глазами, перемБшались въ безпорядочный хаосъ 
и опошлили въ конепъь этотъ жанръ искусства, размнявша- 
гося на мелкую монету. 

Маковск пошелъ по тому же пути, но, благодаря своему 


и дожни- 





чту, 





не только не смфшался съ толпою этихъ ху 





но и Внимане его въ 





КоВЪ, поднялся на извфстную высоту. 
огромномъ большинствЪ случаевъ останавливалось на сценахъ, 
хотя и заурядныхъ, но типичныхъ. Сюжеты его картинъ въ 
большинств$ случаевъ умно подмфчены и разсказаны съ лов- 
костью умФлаго анеклотиста, дЪйствуюния липа добросовЪстно 
загримированы и умфло скомпанованы, такъ что картины его 
всегда производятъ требуемое впечатлфше на средняго, невзы- 
скательнаго зрителя. 


Отражая въ своихъ картинахъ жизнь, Маковсюй остался 











однако только поверхностнымъ ея наблюдателемъ. Онъ не 
заглядываетъь въ ея глубину и воспроизводить такою, какою 
видить ее идупий мимо прохожй. Оть этого, сравнивая 


художественную дЪятельность Маковскаго съ тфмъ, что оду- 















































шевляло такихъ передвижниковъ, какъ Крамской, Ге или Р$пинъ, 


невольно приходится сказать, что, не смотря на талантливость 





Маковскаго, его струя въ передвижничествЪ бы 





не глубокой, 





а ›серьезное и значительное« товарищества въ его анекдоти- 


ческихъ сценкахъ рфзко измельчало. 





Мало интересный какъ техникъ, Маковсю гораздо лучше 
въ портретахъ, и въ ГаллереБ имфются написанные имъ очень 


не, 





рные портреты 





художниковъ: Сорокина и Прянишникова, 





а также портреты Ровинскаго, художника р$лковскаго и 





‘гора Ивановича Маковскаго. 
Въ Третьяковской галлереф Маковсюй представленъ чрез- 


вычайно полно и его картинамъ отведена здсь ифлая комната, 





вмБщающая болфе сорока произведен художника. Въ на- 
шемъ издан изъ нихъ мы воспроизводимъ: » Свиданье« (см. 
гелогравюру 27), »Крахъ банка‹ (гелюгравюра 28), »Оправ- 


даннаяс 





гелюгравюра 29), »Вечеринкас (снимокъ на стр. 35-0й) 
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выставокъ и другихъ родственныхъ съ ними художниковъ можно 
объединить въ нфсколько отдЪльныхъь группъ. ‘Такъ, къ 
концу семидесятыхъ годовъ и позже, среди перелвижниковъ 
явилось нЪсколько довольно схожихъ между собою художни- 
ковъ, задавшихся ифлью писать на историческя темы. Это были 
Невревъ, Литовченко, Милорадовичъ и Кл. Лебедевъ. 


Стремясь къ создано »›нац!ональнагос искусства, они 





интересовались исключи’ 





льно русской исторей и оставили 
цфлый рядъ картинъ на различные ея сюжеты. Однако въ 
самой основф тфхъ стремленй, которыя ихъ одушевляли, было 
нЪфчто, мЬшавшее этимъ художникамъ создать вещи, способныя 
унести зрителя въ давно прошедиия времена и рисуюция дЪй- 


ствит 





но исторйо. Стремясь возсозлавать на полотнф »реаль- 
ную правлу‹, эти художники понимали ее въ смыслЪ рабскаго 


копированя дЪйствительности и точнаго срисовывая тфхъ 





натурщиковъ, которые въ надлежащихъ костюмахъ и съ 





28. МАКОВСКИЙ, 1 


»На бульварЪ« (сним. на стр. 36-ой) и »Посфщенье бЪдныхъ‹ 
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Среди передвижниковъ, вскорз посл организаши ими 





(сним. на стр. 37-ой) 


выставокъ, выдфлилось нЪсколько 





уложниковъ, занявшихъ 
въ русскомъ искусств выдающееся положеше. ‘Таковы были 
Ге, Р5пинъ, Суриковъ, Викторъ Васнецовъ и ПолЪ- 
новъ. Каждый изъ этихъ художниковъ представляетъ собою 
крупную величину и долженъ быть разсмотр5нъ отдфльно, но 
значеше Ге, РЪ$пина и ПолБнова обрисуется гораздо яснфе, 


если предварительно мы закончимъ характеристику остальныхъ 





передвижниковъ, которые, хотя и не обладали яркою худо? 
ственною индивидуальностью, но въ совокупности гораздо 


больше вляли на общий тонъ передвижничества, нежели эти 





выдающиеся художники. Этихъ участниковъ передвижныхъ 


Что касается Сурикова и В 





тора Васнецова, то они являются связующимь зве- 
номъ между русскимь искусствомь бо-хь—80-хь годовь и послфлующими течешями, а 


потому ихь тв 





рчество и дфятельность гораздо легче будеть охарактеризовать въ связи 


съ этими послфлующими теченями. 
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На бульварЪ. 


надлежашими аксесуарами должны были изображать дЪйствую- 





шихъ лицъ истори. Въ отношен костюма, утвари и вообще 


всей обстановки жизни эти хуложники тоже не пошли дальше 





самаго шаблоннаго театральнаго реквизита, и благодаря этому 
большинство ихъ картинъ напоминаетъ или маскарадъ или 


театральную постановку, но не жизнь. 





[о какой степени велико было увлечеше именно такимъ 
взглядомъ на историческую живопись, хорошо видно изъ отно- 


шеня 





ихъ 





удожниковъ къ жившему и работавшему въ 
шестидесятые года Вячеславу Шварцу. Этотъ замфчательный 
художникъ первый изъ русскихъ живописцевъ понялъ, что 
значить духъ истори въ искусствЪ, и создалъ рядъ картинъ 
и рисунковъ, поражающихъ старательностью археологическаго 
изучешя и проникновешемъ въ глубь сБдой старины; но эти 
вещи казались тогда какимъ-то чулачествомъ, курьезомъ, архео- 
логическими изслБдовавями на холстЪ, а не художественными 
произведенями, отъ которыхъ прежде всего требовалась строгая 


вЪфрность натурЪ, точное копированье 





натурщиковъ и пр. — 


Много лЬть прошло, прежде чфмъ руссюе художники дЪй- 
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ствительно поняли Шварца и увлеклись имъ, почему 





и очеркъ 





объ этомъ 





дожникЪ я отношу на послБлуюция страницы, 





гдЪ между Шварцемъ и новЪйшими историческими художни- 


ками существуетъ гораздо болышая связь, нежели между нимъ 








и Невревымъ, Лебедевымъ и пр. 
ПрибЪгая для создая своихъ историческихъ картинъ къ 


ловному т 





современнымъ натурщикамъ и 
зиту, х 


гральному рекви- 





ожники, подобные Невреву, этимъ уничтожали въ 





своихъ картинахъ ту грезу, которая неизбЪжно должна быть 


въ каждой исторической картин$ и которая, быть можетъ, 


болфе всего дфлаеть ее именно исторической. Художники 


эти сами не вЪрили въ историчность того, что они изображали, 


они сами не вфрили что изображаютъ давнее прошлое, а не 


стоящее передъ ихъ глазами настоящее, и оттого картины ихъ 


холодны, кажутся неискренними, точно писанными не по 


цазамацама 2] 


т 


$ 








Николай Васильевичъ Невревъ вышелъ изъ обфднфв- 
шей купеческой семьи и родился въ МосквЪ въ 1830-мъ году. 
Такимъ образомъ онъ былъ даже старше Перова и раньше него 
окончилъ московское Училище живописи, гд$ работаль подъ 
руководствомъ Скотти. Первыми его работами были портреты, 


и эти портреты имфли извфстный успфхъ, такъ какъ Невреву 





тогда же былъ заказанъ покойнымъ 'Гретьяковымъ находяшийся 





вЪ лереЪ портретъ актера Шепкина. Затфмъ послФдовали: 
»Дфти скупого«, »Панихида на сельскомъ кладбищф«, »Про- 


тольяконъ, провозглашаюний многолф1е на купеческихъ име- 





нинахъ« и наконець находящияся въ ГаллереБ картины: »Во- 


спитанница«‹ и »Горгъ«, со сценой кр5постныхъ 





про. 
крестьянъ (см. снимокъ на стр. 38-ой). Вообще сначала Невревъ 
остается совершенно равнодушнымь къ русской истори и 


только въ концф семидесятыхъ годовъ появилась его первая, 





29. МАКОВСКИЙ, В. 


вдохновено, а по заказу. Къ тому же и сюжеты ихъ кар- 
тинъ относились болышею частью къ событямъ случайнымъ 
и по своему значеню не важнымъ. 


Когда тБ же самые художники, оставляя въ покоф исто- 





Ъйствительности, они 





рю, обращаются къ современной имъ 


становятся неузнаваемы. Въ ихъ картинахъ является жизнь и 


подъ часъ сквозитъ настоящая жизненная драма. Чувствуется, 


что художнику близко то, что онъ изображаетъ; чувствуется, 


что онъ самъ живетъ этой жизнью и самъ переживаетъ съ 


героями своей картины ея трагедно. (Сравнивая эти жанровыя 
картины Неврева и Лебедева съ ихъ историческими творешями, 
невольно приходишь къ заключению, что все увлеченье ихъ 


исторей было только печальнымъ недоразум5шемъ и что, оста- 





ваясь такими же жанристами, какими были ихъ товарищи, они 


сдфлали бы гораздо больше и отмфтили бы исторшо совре- 





менной имъ жизни гораздо ярче и талантливфе, чфмъ смогли 





лать это съ истормей прошлой. 
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пацанам ацацацацацацацацац. 
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Посъшеше бЪдныхъ. 


написанная подъ вляшемъ графа Уварова, историческая кар- 
тина: ›Романъ Галицкйй и папсюе послы‹. Картина эта очень 
понравилась публикф, которая и сама тогда смотрфла на исто- 


рическую живопись тфми же глазами, и о НевревЪ заговорили, 





какъь о выдающемся русскомъ историческомь художникЪ 





дъ за этой картиной появился цфлый рядъ другихъ на 
историчесия темы: » Дмитрий Самозванець у Вишневецкаго <, 
»Смерть боярина Гвоздева«, »Судъ надъ Патрархомъ Нико- 
номъ«, ›Прошане Ярослава Мудраго съ дочерью ‹, »Княжна 


Юсупова передъ пострижешемъ«* и др., но гораздо удачнфе 





дожникъ выставилъ 


этихъ картинъ были жанры, которые 


въ кониф восьмидесятыхъ годовъ: »Смотрины‹ и »Семейные 





разсчеты‹. ОбЪ картины въ галлере$, а »Смотриных воспроиз- 
ведена на стр. 39-ой. Здфсь, въ этой смущенной поповнЪ, 
которую сватаютъ за совершенно незнакомаго человЪка, и въ 


бесфдующемъ у больше 





куски батюшк$ гораздо жизни, 





чЪмъ во вефхъ 





историческихъ картинахъ художника. 


мейные разсчеты<« воспроизводятъ сцену иного характера, но 


Находится въ Галлереь 



























































съ неменышей жизненностью. Послф смерти богатаго фабри- 


канта семья собралась для распредБленя наслфдства. 7Жадныя 
лица сыновей, убитая горемъ мать и остающаяся за бортомъ 


племянница, счеты, бумаги на стол, большая фотографя 





фабрики на стЪнф и надо всфмъ этимъ гнетущая атмосфера 


алчности. ‘Такова картина »Семейныхъ разсчетовъ с. 


НЪсколько послЪднихъ лфтъ Невревъ, подавленный тяже- 





лымъ недугом’ ‘олько на послБдней 





ничего не выставля) 





ъ. 
передвижной снова появились двф, три довольно слабыхъ его 
картины на историчесмя темы, но зат$мъ вновь вспыхнули 
припадки грудной жабы, и н$сколько м$сяцевъ тому назадъ 
Невревъ, не вынеся страданья, покончиль съ собою самоуб!й- 


ствомъ. (Невреву было въ это время 74 года.) 
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въ духовномъ училищ, а затфмъ въ 





московской духовной 
семинарии. 

Пристрасме мальчика къ рисованйю обратило на себя вни- 
маше семинарскаго начальства и ему позволили посфщать по 
воскресеньямъ классы Строгановскаго Училиша. Затфмъ по 


окончаши семинари Милорадовичь поступиль псаломщикомь 





въ одну изъ Московскихъ церквей, но на слфдующйй же годъ 


сталь посфщать Училище живописи. 


ВЪ 188 





Окончивъ здфсь курсъ, 





5-мъ году Милорадовичъ обратилъ на себя внимаше при- 
сланной на передвижную выставку картиной: »Черный Соборъ‹, 
гдф было изображено возсташе Соловецкаго монастыря про- 
тивъ новопечатныхь книгь въ 1666-мъ году. (Картина въ 


галлереЪ. См. снимокъ на стр. 40-ой.) Милорадовичъ напи- 





салъ также рядъ и другихъ картинъ изъ истори русскаго 


духовенства: »Оборона 'Гроице-Сермевской лавры‹, »Путеше- 





30. НЕВРЕВЪ, 


Александръ Дмитр1евичъ Литовченко, уроже- 


нець г. Кременчуга (р. въ 1835 г.), учился въ Академи Х} 
дожествъь и еще до окончашя курса написаль пепвую свою 
историческую картину »Парь Петръ и царевичъ 


1ннъ, пока 








зываемые стрФльцамъь ихъ матерью‹«. Въ 1863-мъ году онъ 


вмфст$ съ 12-ью товарищами отказался отъ конкурса на боль- 
шую золотую медаль, вышелъ изъ Академи и, примкнувъ къ 
Артели, сдЪлался дфятельнымъ ея членомъ. Изъ произведен 


художника наиболфе извфстны: находящаяся въ галлереф и 


изображающая »Царя Алексфя Михайловича и Никона у гроба 


чудотворца Филиппа, митрополита московскаго«, большой 





этюдъ ›Сокольничьяго«, за который художникъ получилъ 


зваые академика, и картины: »›Кальвучи срисовываеть соколовъ 
Царя Алексфя Ми 


ий свои сокровища иностранцамъ с. 





йловича« и »[оаннъ Грозный, показываю- 


Писалъь Литовченко и 


Изъ нихъ въ галлереф недурной портретъь худож- 


р 


Серг5й Дмитр!евичъ Милорадовичъ родился въ 


портреты. 


ника Шварца. 


1852-мъ г. въ семьБ сельскаго дьякона. Учился онъ [сначала 











'Торгь 


стые протопопа Аввакума по Сибири‹, »Патрархъ Гермогенъ 
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Клавдий Васильевичъ Лебедевъ родился въ 1852- 


въ тюрьмЪ< и пр. 





тъ 


Отецъ его »уборщикъ‹, т. е. живописець церковныхъ 





орнаментовъ, отдалъ” мальчика сначала въ Строгановское учи- 


тише, а зат$мъ въ московское Училище 





живописи, которое 


Лебедевь и окончиль въ 1879-мъ году. Первая извфстная 





картина Лебедева — »›Выходъ боярышни изъ церкви<* был 
написана имъ еще въ училищ на большую серебряную медаль. 
извЪ 





ЗатБмъ пользовались 





ностью: пробрЪтенная въ 


нашу Галлерею »Боярская свальба« (снимокъ на стр. 4-ой), 
»Уничтожеше Новгородскаго вфча« и рядъ различныхъ сценъ 


ХУ[-го Изъ 


картинъ на темы современной жизни въ ГаллереБ двЪ: »Къ 





изъ жизни вЪк написанныхъь Лебедевымъ 


Сь 





ту< (снимокъ на стр. 42-ой) и »На родинЪ«. Первая изъ 


этихь картинъ едва ли не лучшее произведеше художника 


(Старики пруБхали навЪфстить своего сынка, отданнаго въ ученье 





ельный этюдъ паперти находится въ галлере’ 





Въ галлерев рисунокъ: »Попъ и дьякъ на торгу« 








къ мастеру, но юноша уже вкусиль всЪхъ прелестей столицы, 


и отець съ матерью мало находять въ немъ знакомаго. Въ 


картин подм$чена одна изъ грустныхъ страничекъ современ- 


ности, и въ передач ея есть и жизнь и драма. 





Въ связи съ только что разсмотрЬнными передвижниками 





естественно привести нфкоторыя св5дЪня и о другихъ х 


никахъ, которые, хотя и не принадлежать къ числу перед- 


вижниковъ, но несомнфнно вносили свою окраску въ общую 


картину русскаго искусства 70—90-хъ годовъ. ‘Такъ близко 





3т. НЕВРЕВЪ, Н; 


къ групп историческихъ художниковъ передвижныхъ выста 


вокъ стоитъ 





удожникъ Валер!й Ивановичъ Якоби (1834 


— 1902), потомокъ иноземнаго врача Яко@я, приглашеннаго 





да къ своему двору Поанномъ Грознымъ. Уроженець 


Казанской губерныи Якоби окончиль въ Казани гимназшо и 
тамъ же поступиль въ университетъ, но призванный въ концЪ 
севастопольской кампани въ ополченше, онъ вскор$ же долженъ 
Якоби однако не 


быль уфхать въ Крымъ. Въ Севастополь 


попаль.  Заключене застало ополчеше въ 


Якоби УТ 


мира пути и 





аль въ Петербургъь въ Академ, которая давно 
влекла его къ себЪ. 

Окончивъ здфсь въ четыре года курсъ и получивъ всЪ 
узаконенныя отличя, Якоби выставилъ въ 1861-мъ году свой 


»Привалъ арестантовъ< (см. гелюгравюру 30), картину, которая 





доставила ея автору широкую извфстность и сразу поставила 
его на ряду съ Перовымъ и другими въ первые ряды нарож- 


авшагося идейнаго реализм 





ааа 


уаз) 


3 


оацоцоц ам о 


АЯ 


поацац > 


ааа 





мазо цема 


| 





В. 


Картина эта вмстВ съ тфмъ принесла Якоби большую 





золотую медаль и право на шестил6тнюю заграничную коман- 


дировку, которой художникъ вскорф и воспользовался. 





ультатомъь пофздки заграницу была вторая картина, 


заставившая еще больше говорить о художникЪ. (Она изо- 


бражала послфлыя минуты Робеспьера и называлась »ТГерро- 








ы и Умфренные< 
Посл 


Колиньи<, »Арестъ Бирона‹, » Торжественное засфдаше Ака- 


рис ‚ но на этомъ и остановился успфхъ 


Якоб. 





Блующия его картины: »Кардиналъ Гизъ и голова 





деми Художествъ«, »Шуты при двор Анны Тоанновны‹ 


»Сцена изъ Ледяного домах и пр., хотя и приносили худож- 


нику офишальные лавры въ вид званйй академика и про- 


фессора исторической живописи, но популярности его не 


Смотрины. 


увеличили. Холодныя и академичныя, онф даже заставили 


всфхъ забыть, что Якоби быль въ своемъ »Привал$ арестан- 
товъ« и др. болфе мелкихъ работахъь однимъ изъ первыхъ 


представителей русскаго идейнаго иск\ 





ва, состоялъ членомъ 
художественной Артели и на первыхъ порахъ вообще рабо- 


таль на одномъ поприщф съ будущими передвижниками. 





Въ галлере кром$ »Привала арестантовъ« находится на- 


писанная Якс 





би еще до »Привала< картина: »Разнощикъ«. 
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Другая художниковъ, 


давно 
Р 


группа также интересовавшихся 


прошедшею жизнью, увлеклась сюжетами древняго 


има, и мноше изъ принадлежавшихь къ ней даже поселились 


на развалинахь этой жизни и почти не покидали Итали. 


Картина вь Солдатенковскомь собрани Румянцевскаго Музея. 


Тамъ же. 





















































Въ художникахъ скаго и съ 





тихъ уже не было ничего ру 
русскимъ искусствомъ ихъ связываеть только участье ихъ на 
выставкахъь въ Россш. НаиболБе шумной извЪфстностью изъ 


нихъ пользовался Генрихъ Ипполитовичъ С 





мирадск!й 


(1843—1902), сынъ военнаго врача и питомець Харьковскаго 





Университета. Въ галлереБ произведешй его нфтъ, но въ 
Солдатенковскомъ собрани Румянцевскаго Музея имБются два 
прекрасныхъ образчика его работъ: »Танець среди мечей« и 
»Орыя Тиберя на остров5 КапреБ«. 

Хороший пейзажистъ, горячо любивший дивныя краски 
юга, онъ оставилъ нфсколько красивыхъ картинъ итальянской 
природы и древнеримской жизни, хотя самъ стремился къ 
болфе широкимъ задачамь, къ передач ужаса римскихъ 


гоненй на хрисманъ и т. п. 


або цацацана 


оу 


у 


опа 





оба Петербургсме уроженцы и состоятельные люди, ‘были 


учениками Дюссельдорфской академи и Мункачи. . 





Александръ Свфломсюй болыше увлекался пейзажемъ, а 
Павель жанромъ, но какъ въ творчествЪ ихъ, такъ и въ ихъ 


живописи много общаго. Въ галлереБ Александръ СвЪфдомскй 





предс 





вленъ интересно реставрированной » Улицей въ Помпе$ < 


и пейзажемь ›На берегу Тибра‹, а Павель — этюдомъ 


» Крестьянскаго двора« и картиной »Медуза« (см. снимокъ 


на стр. 43-й). 


Федоръ Андреевичъ Бронниковъ (1827—1903 г.) 





уроженець г. Шадринска Пермской губерни и сынъ иконо- 


писца, былъ сначала ученикомъ отца, а послЪ его смерти 





шес 





гнадпатилЬтнимь юношей уфхаль въ Петербургь и по- 








ст 





упиль въ Академпо Художествъ. Получивъ въ 1853-мъ 








По стопамъ Семирадскаго пошель и другой уроженець 
Царства Польскаго Степанъ Владиславовичъ Бакаловичъ 
(род. въ 1857 г.), художникъ, увлекшийся подражаньемъ Альма 


Тадем$ и выписываньемъ мельчайшихъ деталей, отчего его 








картины безжизнены и сухи. Одна изъ наиболфе удачныхъ 


находится въ галлереБ (›Римск поэтъ Катулль читаеть свои 
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Близко къ этимъ художникамъ стояли и стоятъ худож- 


произведевя друзьямъ‹). 


ники третьей группы, хотя и не увлекавииеся исторей, но 
жившше также почти безвыфздно за границей въ томь же 
Рим$ или ПарижЪф. Связь этихъ х 





удожниковъ съ русскимъ 
искусствомъ и его развимемъ тоже очень условна. 

Къ этой групп слфлуетъ отнести: братьевъ Свфдомскихъ, 
Бронникова, братьевь Риццони и, пожалуй, Гуна, Харламова 
и Лемана. 

Какъ Александръ Александровичъ СвЪдомск!й 
(род. въ 1848 г.) такъ и братъ его, Павелъ (род. въ 1849 г.), 


МИЛОРАДОВИЧЪ. 





Я 


5 


>>} 


ааа 


зама 


эуама > 


$ 


{Е 
6 

8 
о 
8 





т 


ле 





Черный соборъ. 


году за изображене Божей Матери большую золотую медаль, 





Бронниковъ уфхалъ за границу и такъ полюбилъь Римъ, что 
по окончаши командировки, скоро снова возвратился туда и 


сдфлалъ Римъ постояннымъ м$стомъ своей жизни. 





Въ галлереБ находится »Гимнъ Пиеогорейцевъ«, картина, 
принесшая Бронникову извфстность еще въ 1869-мъ году. 
Затмъ »›Освящене Гермеса« и, написанная гораздо позже, 


уже во время учасия Бронникова на передвижныхъ выстав- 





кахъ, картина ›Сатро зашю‹ съ распятыми на крестахъ рабами. 


Эта 


впечатлЗе и является, пожалуй, наиболфе сильнымъ произ- 





картина произвела при своемъ появлени значительное 


веденьемъ художника, но на этомъ и закончилось его развите, 


Пос? 


а затЪмъ вскорЪ Бронниковъ совершенно сосредоточился на 





дуюцщия вещи становились все слабфе и неинтереснЪе, 


мелкомъ выписываньи минатюрныхъ головокъ и очень услов- 


ныхъ прилизанныхъ итальянскихъ пейзажей. Отдалъ Бронни- 





ковъ н$фкоторую дань и тенденшозности, изобразивъ на одной изъ 
своихъ картинъ бфдныхъ »Художниковъ въ премной меценатас. 
Въ галлереБ Бронниковъ, кромф упомянутыхъ главнЪй- 


шихъ сго картинъ »Гимнъ Пиеогорейцевъ«, »Освященье 





Гермеса« (см. сним. на стр. 44-й) и »Сашро запю‹, представ- 
ленъ картиною »Духовная процесая въ Римф« и акварелью 


> Около больного с. . 


Братья Павелъ и Александръ Антоновичи Риццони 
(род.: первый въ 1822-мъ 





‚ второй въ 1836-мъ г. 





‚ дЪти 
жившаго въ РигБ болонскаго уроженца, оба учились въ Петер- 
бургской Академи Художествь и пользовались н$которой 
извЪ, 





ностью, въ особенности послЬднй (ум. въ 1902 г.), 
имфвиий въ Росфи многочисленныхь поклонниковъ, которые 
превозносили художника за тщательное мелкое выписыванье 
минатюрныхъ картинокъ. Въ галлереБ нахолятся характерные 
образцы такихъ работъ художника, а именно: »Чтеше Талмудас, 
»Ослики‹ и »Кошкис. 

Павелъ |Риццони также представленъ въ галлереф картин- 
кой »Въ винномъ погребкЪ <. 
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шавыя, но нарядныя, нравились публик и создали художнику 
большую извЪстность. 
третомъ Ё 


Въ галлереБ онъ представленъ пор- 
лены Андреевны 'Третьяковой. 
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въ осьмидесятыхъ 





Пользовался годахъ извфстностью и 
художникь Юр! Яковлевичъ Леманъ (1834—1901 г.), 
живш также въ Парижф и присылавшй оттуда на пере- 


движныя выставки свои иногда эффектные этюды и портреты. 





Работы эти знакомили р 





кую публику съ характеромъ парив- 
шей въ парижскихъ салонахъ портретной живописи, и среди 
картинъ русскихъ художниковъ иногда даже обращали на 
себя вниманье своими красками. Въ [ГаллереБ очень харак- 


терный для художника портретъь »Дамы въ костюмЪ временъ 
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директори‹. 





33. `ЛЕБЕДЕВЪ, К. 


Инымъ характеромъ отличались работы лифляндиа Карла 


Федоровича Гуна (1830—1877 г.). Хороший рисовальщикъ 








79 
и изящный живописецъ, онъ всегда производиль впечатльше 
своими картинами. Изъ нихъ наибольшею извфстностью 


пользовались: »Голова воина въ шлемф«, »Канунъ‹ и »Утро 

ВареоломФевской ночи«”. Въ галлереЪ изъ работъ Гуна аква- 
| у 

рельный эскизъ »Кануна ВареоломЪевской Ночи«, нфсколько 


этюдовъ и картина: »Рольное дитя. 





Съ первой же выставки Гунъ былъ участникомъ товари- 
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Поселившийся въ Парижф и почти не покидающйй его 


щества перелвижниковъ. 





художникь — Алексфй Алексфевичъ Харламовъ, са- 


ратовскй оуроженець (род. въ 1842 г.) и питомець нашей 


Академи, также выс 





влялъ на передвижныхь выставкахъ 


этюды дЪфтскихь и женскихъ головокъ. Эти головки с 








Олно изъ повторешй въ Румянцевскомь Музеф въ собраши Солдатенкова. 


И. = 


5 


оао ацоцазацамцацацацаца\у 


озанецацацеы: 


маза 
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Боярская свальба, 


Съ характеромъ европейской живописи того-же типа 


знакомили въ осьмидесятыхъ годахъ русскую публику и картины 





передвижника Николая Дмитр!1евича Кузнецова (род. въ 
1850 г.), помбщика южной полосы Росси, представленнаго 
» ОбъЪздъ 
(см. снимокъ на стр. 45-й), »Въ 


съ фигурами двухъ 


въ галлереБ иБлымъ рядомъ картинъ, а именно: 
владЪй помфщикомъ < 
отпуску < помфщиковь въ отъБзжемъ 


полЪ, »ПослЪ обЪфда«, очень недурной жанръ, изображающий 





весе послБобЪ день 





ло болтовню на терасс$ помБшичьяго 





дома, »Стадо свиней‹, »Въ праздникъ« и портреты жены 
художника (см. снимокъ на стр. 46-й, »Ключница‹), неизвЪст- 


наго мальчика, В. М. Васнепова и композитора П. И. Чайковскаго. 


Близко къ Кузнепову по характеру своего дарованья стоитъ 
и художникь Кирьякъ Константиновичъ Костанди, 


ого художника интересуютъ уже болфе новыя течешя 





каго искусства и колоритъ его картинъ носитъ 






























































несомнфнные слфды этого интереса. Въ галлереБ картина 


художника, изображающая студентовъ »У больного товарища. 
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Здфсь же умфстно будетъ привести н$которыя свфдЪня 
и о Константин Егорович Маковскомъ, (род. въ 


1839 г.), хотя его картины отличаются инымъ характеромъ. — 





аковскй окончиль Академ въ 1863-мъ году, и вм$БстЬ 


съ другими протестантами сначала съ увлечешемь пошелъ 


общимъ съ ними путемъ. (Обладая выдающимся дарованьемъ, 
онъ сразу обратилъ на себя внимаше н$сколькими сценами 


изъ русской деревенской жизни, въ особенности болышою 





картиной »Гулянье на масляниц$«, выставленной въ 1869-мъ 


уацацацацана 


ы. 


цао 


> 


эпамацоцацацаца 





Биствительное возсоздане 





оперная постановка принимается за / 


русской старины. Въ истори русскаго искусства однако 


К.Е. Маковсюй не займетъ значительнаго м$ста, и въ галлереЪ 
находятся лишь четыре его холста и одинъ рисунокъ. Два 
изъ этихъ холстовъ представляютъ портреты ифвца Петрова и 
композитора Дорогомыжскаго, а два другихъ этюды монаха и 


стараго дворецкаго (см. снимокъ на стр. 46-ой, »Алексфичъ <). 
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Широкй просторъ русскихъ степей съ бродящими по 


нимъ табунами, змфей убЪгаюцщия въ даль зимнихъ полей 


дороги съ длинными обозами и почтовыми тройками, удаль 





году. Примкнувъ къ передвижникамъ, лЪфтъ девять прини- 


маль учасше на ихъ выставкахъ, но, постепенно расходясь 






съ ними въ понимани тва, въ 80-хъ годахъ 


покинуль ’Товаришество. стремлениями, 


увлекавшими большинство передвижниковъ, онъ искалъ кра 





соты то въ »Русалкахъ<, вереницею носящихся въ лунномъ 
свЪтЪ 


священнаго ковра въ Каирф«, то наконець въ 


надъ прудомъ, то въ блескЪ красокъ »Перенесеня 


эффектных 





портретахъ, гдЪ шелкъ и плюшъ перемфшивались съ м5хомъ 
звфриныхъ 


эффекты публика объявила Маковскаго ру 


шкуръ и блескомъ золоченыхь вазъ. За эти 





кимъ Маккартомъ, 
а рядъ послБдовавшихь болышихъ »эффектныхъ« картинъ: 
»Боярсюй пиръ«, »Передъь вфнцомъ< и, »Выборъ невфсты« 
упрочили его славу въ тфхъ непритязательныхъ кругахъ, гдЪ 


вкусъ не идеть далфе красивой виньетки и гдф шаблонная 











ванацаценамоцацацацонацанацоцацацацаца] 


псовой охоты и красота конскихъ бЪговъ, все это не могло 


не заинтересовать собою русскаго художника; и, дфйстви- 


тельно, уже въ первые годы ХПХ-го столфя мы находимъ 


Орловскаго, который съ увлечешемъ изучаетъь русскую 


лошадь, рисуетъ, казаковъ, калмыковъ и киргизъ, несущихся 
на рысакахъ 


офицеровъ и п. Жизнь Орловскаго такъ 





необычна, что ей сл$дуетъ посвятить нфсколько строкъ, т5мъ 
болЪе, что этоть почти забытый художникъ былъ едва ли 
не первымъ самобытнымъ русскимъ баталистомъ. 

Сыньъ бЪднаго корчмаря поляка Александръ осифо- 
вичъ Орловский (1 








777—1832 г.) обратилъ на себя вниманье 


княгини Чарторижской, которая профздомъ остановилась въ 


корчм$ и подмфтила въ юношф задатки таланта. Она отдала 





его въ ученье къ жившему въ Варшав$ французу художнику 


Норбленъ-де-ла-Гурдень, и здфсь Орловсюй сталъ быстро 








подвигаться вперелъ, но зат$мъ впутался въ какую то скандаль- 
ную историо, бЪжалъ, поступилъ въ солдаты, участвоваль въ 
нфсколькихъ сражешяхъ, раненый попалъ къ странствующимъ 
фокусникамъ и н5сколько времени бродилъ съ ихъ таборомъ, 
пока, наконецъ, случайно не встр$тился съ своимъ учителемъ. 


Французъ увезъ Орловскаго назадъ въ Варшаву, снова заст 








вилъ серьезно заниматься искусствомъ, и молодой художникъ 





даже сталъ входить въ моду у польской аристократи, какъ 
вдругъ почему то опять изъ Варшавы исчезъ и очутился въ 


Петербу 





дЪсь художника никто не зналъ и ему пришлось 














35. СВБДОМСКИЙ, П. А. Медуза. 


очень ОЪфдствовать, пока онъ не обратилъ на себя какимъ-то 
чудачествомъ внимашя Великаго Князя Константина Павловича. 


Обласканный Великимъ Княземъ, Орловскйй быстро перезнако- 





мился со всфмъ Петербургомъь и повсюду лъ желаннымъ 





гостемъ. »Особенно содЪйствовали этому его карикатуры. Было 


принято возить его на балы, на ужины, на обЪды, въ интимные 


кружки и на парадные фестивалы, и всюду онъ долженъ 
быль показывать свои штуки, до безконечности разнообразныя. 
Въ часъ времени создаваль онъ громадныя композищи, раз- 
кляксы въ вид 


ливаль по столамъ чернильныя всякихъ 


кикиморъ и животныхъ; съ престидижитаторской ловкостью 





рисовалъ карандашемъ, мазалъ пальцами, спичками, носомъ, 


всякую всячину, то принимался дЪфлать шаржи на присут- 





эцоцацацацамана] 
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опацацацацацацаца 


5 


аа 


ааа 


заза нацеца а 


ое 


мама: 


аа 


я 


мамам а 





о 





мацацацацацацацамцацамацанацоцацоцаноцацацацаванононов 


ствующихъ и аллегори на злобы дня, то рисовалъ костюмы 
для маскарадовъ или народныя сценки въ юмористическомъ 
духБ 
игрЪ и, 





Туть же принималъ онъ участе въ болышой карточной 
какъ ни въ чемъ ни бывало, проигрывалъ пол- своего 
состояшя или вдругъ выигрывалъ невфроятныя суммы, которыя 
на слБдуюций же день растрачиваль до послфдней копфйки 
на покупку всякаго историческаго старья на толкучкЪ: 
латъ, пикъ, шлемовъ, панцырей, старинныхъ костюмовъ 

Въ результат получилось несмфтное количество рисунковъ, 


набросковъ пастелью, кистью, перомъ, углемъ, карандашемъ, 





36. СВЪДОМСКИ,, А. А 


Улица въ Помпеь 


спичками, часто до чрезвычайности живыхъ, типичныхъ, чаще 





же нелфпыхъ, грубыхъ и даже пошлыхъ.< 


Писалъ Орловсюй и законченныя батальныя картины 





масляной краской, но эта работа не подходила къ бурному 


темпераменту художника, и онъ несравненно типичнфе въ 





своихъ эскизахъь и наброскахъ. Въ галлереБ его картина 


»ПослВ битвы« и два рисунка. 
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За Орловскимъ пошли Сверчковъ и Петръ Соколовъ. 
Николай У м) 


принадлежаль къ числу самородковъ, которые, минуя всяюя 






Ефимовичъ Сверчковъ (1817—189 


* Алекс, Бенуа »Истор. русск. живониси въ ХИХ в. 





















































Академи, смфло и собственными 


себ$ въ 


школы и силами про- 





кладываютъ искусств5 дорогу. инъ чиновника 
конюшеннаго вфдомства, Сверчковъ съ дЪтства слышалъ по- 
стоянные разговоры о лошадяхъ, ифлыми днями ихъ наблюдалъ 
и пристрастился къ ихъ изображению на бумаг. Выросши, онъ 
сначала не прилавалъ своему пристрастью серьезнаго значенья 


служ 


и даже 





поступилъ на бу по министерству внутреннихъ 


дфлъ, но годамъ къ 25-ти страсть къ искусству взяла верхъ, 








и молодой человфкъ всепфло посвятилъ себя ему. Въ 1844-мъ 


году на академической выставкЪ появилась первая его картина 





д черезь семь лтъ ему уже дано было зваше академика. 


Сверчковъ пользовался болышою популярностью и его много- 
численныя картины расходились буквально по всей Роса. 
Въ галлереБ онъ представленъ двумя этюдами лошадей и 


н$сколькими набросками карандашемъ. 
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цазацацамацамацацацаа\ 


С 








цазацаамацацаца 


была подмфчена и изображена Сверчковымъ положительно 
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лемъ Сверчкова и Соколова въ 70-хъ и 80-хъ 





впервые. 


Продолжат. 





годахъ явился Петръ Осиповичъ Ковалевский (1843—1903). 
Сынъ профессора Казанскаго университета онъ получилъ въ 
Казани гимназическое образованше, а зат$мъ поступилъ вольно- 
слушателемъ въ классъ Виллевальде въ Академно, которую и 


окончиль въ 1869-мъ голу. Получивъь черезь два года 








большую золотую медаль за ›Сражеше при ЛейпцигБ въ 





1813 г.‹, Ковалевскй уЪхалъ за границу и въ Римф написалъ 
свои »›Раскопки‹. За эту картину художникъ получиль ифлый 
рядъ наградъ: зваше академика, золотыя медали на Париж- 
ской всемрной выставк$ и Берлинской юбилейной, и наконец 
картина была 


пробрфтена Академей Художе своей 





ъ для 





галлереи. 





37. БРОННИКОВУЪ, ‹ 


Петръ Петровичъ Соколовъ (род. въ 1821-мъ г., ум. 





въ 1903-мъ г.), сынъ художника миньятюрис 





хотя и учился 
въ Академи Хуложествъ 





но не долго, и своимъ усп$хомъ 


тоже обязанъ одному только своему дарованю. Наибольшую 





извЪ 





чость принесли ему его акварели, изображавиия охотничьи 


сцены и тройки почтовыхъ лошадей. Написалъь Соколовъ и 


нЪфсколько прекрасныхъ акварельныхъ портретовъ (собственный 
портретъь и Сергфя Атавы въ МузеБ Александра Ш-го). Въ 
натурЪ П. П. Соколова было много общаго съ Орловскимъ и та 


же чуткость къ жизненной правдЪ. По справедливому зам чаню 





А. Бенуа »вь Петр СоколовЪ страннымъ образомъ соедини- 


лись черты необузланнаго романтизма и самаго искренняго 


реализма.< ‘То же самое, впрочемъ, относится и къ Сверчкову. 
Оба эти художника были романтиками, что не м$фшало однако 
имъ чувствовать и русскую природу и русскую жизнь. Тройки 
Сверчкова часто не удовлетворяютъ требованямъ анатоми и 
фотографической правильности движенй, но всегла живутъ, 
всегда въ нихъ настоящая русская 


лошадь, а окружающий 


пейзажъ дышетъ такою правдою и такою любовью къ родной 





найдется не 





какая всякаго 





природЪ, современнаго ем) 





пейзажиста. Поэзя же русской зимне 





дороги съ ея метелями, 


). 


иахацацамацацананацонацанацацаоцацааацомацомацама 2) 


А. 


Освяшеше Гермеса 


Типичный приверженець реализма, какъ его понимали въ 





тевс 





то время, Кова, привлекъ къ себЪ обшия симпати 


Въ га 


находится одна изъ лучшихъ его картинъ »Встрфча‹ и »Объ- 


1й сразу 





и занялъ видное м$сто въ русскомъ искусствЪ. 


тереЪ 








дъ эпархи архереемъс. 
Ес 


точную точность рисунка его скачущихъ троекъ, то Ковалев- 





и Сверчкову можно было сдфлать упрекъ за недоста- 


скаго наоборотъ, приходится упрекать за излишнее стремлеше 
къ точной и такъ сказать, фотографической передач на 
Эта 


его картины, убила ихъ краски, лишивъ ихъ всякой поэзи. 


полотнф натуры. погоня скоро совершенно засушила 


ПослЪднее время своей жизни Ковалевскй, удостоенный званя 





профессора, вель батальный классъ въ Академш, но тоже не 
успфшно и не оставилъ посл себя ни одного баталиста. 


Кром$ двухъ вышеупомянутыхь картинъ въ галлереЪ 


находится еше рядъ написанныхъ 
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зал рисунковъ, находятся пять типичныхь 


имъ очень хорошихъ 


этюдовъ лошадей. 


Въ галлереЪ, въ пля П.П. Соколова 
произведенйй. 


* Картина »Раскопки въ окрестностяхь Рима нынЪ въ Музеф Александра Ш-го. 


Упомянутые четыре художника, хотя и писали картины 


но баталистами въ тфеномъ смысл этого слова 





Батальныя 


не были. 


картины они писали по заказу, но 


интересовались гораздо больше жизнью русскихъ конскихъ 






ярмарокъ, почтовыхъ дорогь и станшй, псовой охоты или 


сценами коннаго двора. 








Настоящими ба 





листами въ средЪ р} 


скихъ художниковъ 
въ 40-хъ и послБлующихъ годахъ были друг 





отецъ и сынъ 
Зауервейды, Виллевальде съ сыномъ и Коцебу. Худож- 
ники эти, не руссюме по происхождению, остались такими же 
чуждыми русской жизни и въ своихъ произведеяхъ, то сухо- 
оффищальныхъ какъ у Виллевальде, то напыщенныхъ какъ у 
Коцебу. 


Коцебу даже и не жилъ посллнее время своей 


жизни въ Рос@и и совершенно переселился въ Мюнхенъ. 





этихь 





дОЖниковъЪ 





Въ галлереБ трое изъ представлены 


небольшими, но характерными дл 





т нихъ вещицами, а именно: 


озоном оненана] 





въ течении десятка лЪтъ удовлетворялъ назр5вшую въ русскомъ 
обществЪ потребность въ иллюстраши текущихъ событй. Въ 


галлереВ два исполненныхъ Тиммомъ рисунка русскихь на- 
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русское 


родныхъ типовъ. 





Иллюстраторами искусство 50—90-хъ годовъ 
5 Я 





вообще похвастаться не можеть. Изъ нихъ слфл 





уетъ упомянуть 
только о Зичи, Мик5шинЪ, СамокишЪ и Каразин$. Михаилъ 
питомець вЪнской 


Александровичъ Зичи, венгерець и 





акалемш, былъ вызванъ въ Россо великой княгиней Ё 





Павловною для преподавая рисованья ея дочери и, 
ИзвЪ- 


стенъ онъ своими иллюстрашями къ »Демону« Лермонтова 


придворнымъ живописцемъ, уже не покидалъ Роса. 


и многочисленными, довольно ями. Въ 





пашавыми, 





акварел 





галлереБ одинъ его рисунокъ сет 








профессоръ Александръ Ивановичъ Зауервейдъ акварелью и 


»Гвардейцами Императора Николая [-го«, его сынъ Николай 
Александровичъ — эскизомъ батальной картины, а профессоръ 


Богдань Павловичъ Виллевальде — ›»Атакой лейбъ-гусаръ 


подъ Варшавой въ 1831-мъ году«. 


Изъ ихъ учениковь можно отмфтить лишь одного 


Константина Николаевича Филиппова (1830—1878 г.), 
ой кампани съ нашими 





художника, который быль въ Крыме 


войсками и, благодаря этому, написалъь нЪфсколько картинъ, 





болфе жизненныхь, нежели картины его учителей. Въ га 


лереБ болышая картина художника »Военная 





порога между 





Севастополемъ и Симферополемъ«, за которую онъ получилъ 
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ЛЪтописцемъь Крымской войны явился въ своемъ »Худо- 


›лотую медаль. 





большую 3 





же Листкё< и Василй Оедоровичъ Тиммъ 





венномъ 
(род. въ 1820-мъ г., ум. въ 1895-мъ г.). Рижекй уроженеиъ, 


ученикъ сначала нашей Академи, а затЪмь (Ораса Верне 





Тиммъ создалъ первый русск хуложественный журналъ, и 


И. 


позе ца у 


Я 





баба цаца $ 








Гораздо болфе крупнымъ, хотя нфсколько напышеннымъ 
талантомъ, отличался Михаилъ Осиповичъ МикЪфшинъ. 
Крестьянинъ и уроженецъ (1836—1896 г.) Смоленской губерн 
онъ учился живописи сначала у мЪФстнаго иконописца, гдз 
случайно обратиль на себя вниманье помфшика Вонлярскаго. 
Юношу отвезли въ Петербургь и отдали въ Академ къ 
Виллевальде. Окончивъ здЪсь курсъ, Мик5шинъ между про- 


чимъ выступилъ съ своимъ проектомъ на конкурсЪ памятника 





тысячельтя Росси и, получивъ первую премпо, долженъ 





быль исполнить заказъ. Это заставило его заняться лЪпкой 





и впослЪдс льи- 





ви онъ быль даже признанъ академикомъ ск 





туры. КромЪ памятника тысячелЬ я Микфшинымъ исполнены 





памятники: ХмЪ5льницкому въ КевЪ и Екатерины П-ой въ 


Петербург, а также друшя скульптурныя работы. Изъ 


иллюстрашй его наиболфе извфстны рисунки къ былинамъ 
и Гоголю. Въ галлереБ находится рисунокъ къ »Вно«. Что 
касается Николая Семеновича Самокиша (род. въ 1860-мъ г.) 


и Николая Николаевича Каразина (род. въ 1842-мъ г.), то 





первый изъ нихъ представляется наиболфе популярнымъ и по 


настоящее время иллюстраторомъ охотничьихь и военныхъ 


сценъ, а второй стяжалъ себф большую извфстность завлека- 







































































тельными романами во вкусБ Майнъ-Рида и множествомъ 
иллюстрашй изъ жизни Средней Азш, гдЪ Каразинъ служиль 
нфкогда офицеромъ. 

Какъ (Самокишъ, такъ и Каразинъ брались за большшя 
полотна батальныхъ картинъ, но картины эти неудачны и 
только доказали, что дальше виньетки ни тотъ, ни другой 


художникъ подняться не въ силахъ. 





КУЗНЕЦОВУ, Н. Д. 


Ключница 








Въ перюдъ расцвфта передвижной выставки Академя 





ХУ 
извЪстно, 


пожествъ влачила довольно жалкое существоване и, какъ 
должна была наконецъ уступить свои чертоги 
передвижникамъ. За все время съ начала бо-хъ и до 90-хъ 
годовъ въ средБ академическихь профессоровъ и художни- 
ковъ, ютившихся около Академи нельзя указать почти ни 
одной крупной по таланту величины, кром$ одного Павла 
Петровича Чистякова (род. въ 1832-мъ г.), 


художника и замфчательнаго преподавателя. 


крупнаго 
Н$которою из- 


* Представлень въ галлереф этюдомь итальянца камнетеса, эБояриномье и 
рисунком, 


уамацацацацацацаца 


Я 
Е 





бе 


азацацацацаназоцацацоцецоццецацацацоцацацацацацацацауа 
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вЪстностью пользовались еще: Карлъ Богдановичъ Венигъ*, 





лифляндскй уроженець Иванъ Петровичъ Келлеръ** и 





Василий Петровичъ Верещагинъ”*, но изъ работъ ихъ 
развЪ только одни произведеня Келлера представляютъ нфко- 


торый интересъ. Картины же Венига и Верещагина могут 





сл 





жить лишь образчикомъ того холоднаго бездушнаго ака- 





демическаго искусства, противъ котораго такъ см$ло высту 


пили передвижники. 





емическй характеръ носили и работы пре- 


подавателей московскаго Училища живописи Евграфа и Павла 








АлексЪичъь. 


40. МАКОВСКИЙ, К. Е. 


Семеновичей Сорокиныхъ, хотя Евграфъ (Семеновичъ 
быль художникомъ съ дарованьемъ и, при другихъ условяхъ, 
быть можеть развернулся бы въ боле крупную 


(Е. С. Сорокинът роди 


величину. 





вЪ 1821-мъ году и умеръь въ 
1892-мъ году, а братъ1Т его родился въ 1836-мъ и умеръ 
въ 1886-мъ году.) 





Въ галлерев рисунокъ ›У подножы Кр 
Портрегь кохпозитора Сфрова. 

Въ галлерев »Ночь на Голгоофе и акварель, 
ти и ›Нишая дЪвочка 


} Въ галлерев д 


{++ Въ галлере 








илафона, 





|1. ЯРОШЕНКО, Н. 


М. 


2% 





люченный. 


ЭПИГОНЫ ПЕРЕДВИЖНИЧЕСТВА. 


Въ осьмидесятыхъ годахъ, въ то время, когда развилась 


и окр$пла передвижная выставка, Въ окружавшемъ ее русскомъ 





искусств стали обозначаться течешя, далеко не совпадавиия 


съ Каковы были 


ея 


русломъ. они мы увидимъ ниже, 


появлеше ихъ не могло не вызвать реакши въ средф наиболЪе 


но 


преданныхъ своему дфлу передвижниковъ. 


Нарождались новыя теченя, они крфили, грозили на- 


править выставку по совершенно иному пути, и т, кому 


дорогъ былъ основной духъ Товарише 





ва, не могли отнестись 
къ этому явленйо равнодушно. 


гомъ и словомъ и дЪломъ. И вотъ, въ средЪ передвижниковъ 


Надо было бороться съ вра- 


образуется группа художниковъ, рЪзко подчеркивающая свою 
преданность завфтамъ основателей товарищества и главнымъ 
образомъ Перова и Крамского. 

Художникъ долженъ воспроизводить въ своихъ картинахъ 


эжизнь и отт$нять ея свфтлыя и темныя стороны. ›»’Только 


азацацацанацацацацацацецананоно 


умен а 


б\у 


чувство общественности даеть силу художнику и удостовЪ- 
ряетъ его силы«...»Только подъемъ идеи и качества содер- 


жанья 





ис »Никто 


не станетъ считать передачу одной вншней стороны, хотя бы 


пол 





зимаетъ сство«, — писаль Крамской. 





даже исполненной до обмана глазъ, за истинное искусствос, 
— заявляль Перовъ. (Отсюда всякое увлечене декоративной 
красотой — есть увлеченье пагубное и унизительное для ис- 
кусства, а увлеченье красотой самой живописи — недостойное 


художника заняте. “Такое »упражненье въ живописих, какъ 





пустая забава, даже, не можетъ быть предметомъ публичной 


выставки, на которой м$фсто лишь работБ художника, т. е. 
произведеньямъ, въ которыхъ на лицо: явная попытка передать 
разсказъ, выраженье ... поэтическй моментъ«, ибо только это 
одно и можетъ быть предметомъ »художественнаго замыслас. 

Изложивь эти положеня видЪ 


вЪ ряда требованй, 


передвижники создали особыя правила према картинъ на свою 






























































Создавая 
развиваться выставка, 


выставку и разослали ихъ своимъ экспонентамъ*. 


рамки, въ которыхъ должна была 
Товарищество думало удержить этимъ русское искусство отъ 
всякихъ ложныхъ, по его мнЪфнйо, увлеченй, и во главЪ этого 
движешя сталь Ярошенко. 

Николай Александровичъьъ Шевиль - Ярошенко 
(1846—1898 г.) по рождению и образованшо принадлежалъ къ 


военной сред; военнымъ же оставался онъ и самъ всю свою 


анеыаьинщы 
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жизнь. (Отецъ его, полтавсюй дворянинъ, помфщикъ и гене- 
ралъ, принадлежалъь къ тмъ ‘прямолинейнымъ, неподкупно 


честнымъ натурамъ, которыхъ не мало вырабатывало среди 


* Привожу для булущаго историка $ 1-ый 


»Услов{я для пр!ема картинъ экспонентовъ на выст 





хъ любопытныхь правиль 





и Товарищества. 
»На выставки Товарищества принимаются произведея всевозможныхь жанровт 
при услоши, чтобы эти произведе 





н представляли собою не простое упражнеше въ 








живописи, а работ} 
то хоть ян 
моменть — словомъ, чтобы прои. 


ключали въ себф, если не полное осуществлеше, 





художника 





ь выражен, чувство, настроешь, поэтическй 





ю понытку передать разск 





цеше не было лишено художественной задачи или замысла. 

Этюды головъ. портреты и мертвая натура принимаются горазло строже; головы и 
портреты помимо хорошаго исполнешя должны быть типичны и дЪлать интереснымь 
изображенное лицо и для тЬхъ, кто съ оригиналомь не знакомъ, а мертвая натура, цеЁты, 


букеты и проч. принимаются только въ случав особенно виртуознаго исполнешя. « 


азацаацацацацаца >] 





озона а] 


9 





военныхъ николаевское время. Честь и служене долгу были 
для него святыней, передъ которой должно было преклоняться 
все въ жизни, и въ т$хъ же началахъ воспитывалась вся 
семья. Когла пришло время поступать въ учебное заведене, 
Ярошенку отдали въ полтавсюй кадетсюй корпусъ, гдф слу- 
жилъ его отецъ, а затБмъ перевели въ первый кадетский въ 


Петербургъь, и здЪсь лБтъ съ 14-и будупий 








художникъ уже 
началъ серьезно заниматься рисованемъ и живописью подъ 
| р 


Кочегарь. 


руководствомъ довольно популярнаго въ то время художника 
Адрана Марковича Волкова. Заниматься приходилось только 
по праздникамъ, но зато въ праздники мальчикъ проводилъ у 


худо 





ника пфлые дни, а когда случалось нЪсколько праздниковъ 
одинъ за другимъ, то и по н$скольку дней подрядъ. Какъ 
шли эти занятья и въ чемъ они заключались, объ этомъ не 
сохранилось св$дЪнй, но, несомнЪнно, что сближеше съ Волко- 
вымъ должно было сильно повлять на весь складъ мровоззрфнья 
Ярошенки и на характеръ его художественной дфятельности. 

Волковъ, горячй приверженецъ обличительнаго искусства 


въ то время работаль въ »Искрф«, часто встрфчался съ 
















































































Курочкинымъ и другими литераторами. Дома у него собира- 
лись товарищи художники и писатели, при мальчик велись 
безконечные споры объ искусств и текущей жизни, и если 


припомнить, что это было въ начал шестидесятыхъ годовъ, 





тотчасъ посл освобожденя крестьянъ, то легко себЪ прел- 


ставить, что это были за споры. Они не могли не влять на 


развите Ярошенки, и онъ одновременно съ занямемъ рисо- 
ватемъ сталь жадно читать все, что попадалось подъ руку: 
и Чернышевскаго, и Добролюбова, и вообще всю современную 
имъ литературу. 

За корпусомъ послфдовало Михайловское артиллери 
Б 


времени посвящать иску. 





ское 








училище, 


ля Ярошенки явилась возможность еще больше 











тву. Юнкеровъ отпускали не только 


\ 


ума аа ана 


а 


$2\>) 





вфривший, что искусство должно быть свободнымъ отъ вся- 


кихъ привилемй, онъ проводилъ это не только на словахъ, 





но и на дЬлЪ. Это же желанье оставаться художникомъ, 
совершенно независимымъ отъ внфшнихъ условй, заставляло 
Ярошенку продолжать службу и не обращать искусства въ 


источникъ для добывавйя средствъ къ жизни. 





Къ занятй въ Академи относится и 





ом) 





времени 
сближеше Ярошенки съ кружками передовой петербургской 


молодежи и писателями: Михайловскимъ, Глфбомь Успен- 
скимъ, Кавелинымъ, а зат$мъ МенделБевымъ и Владимромъ 
Соловьевымъ. 

Сближеше это сильно повляло на развиме мровоззрфнйй 


Ярошенки. (Отзывчивый на все доброе, удивительно благо- 





|3. ЯРОП 





въ праздники, но посл заняйй и въ будни, и Ярошенко 





воспользовался этимъ, чтобы посфщать академичесме вечере 





рисовальные классы. (Систематически заниматься однако ему 





не удалось. Шо окончанйи училища, онъ на два года долженъ 
быль уЪхать, отб 


въ одной изъ батарей въ Харьковской губернш, но затмъ 


тль узаконенный срокъ строевой службы 





снова возвратился въ Петербургь и поступилъь въ Михайлов- 
скую артиллерйскую академпо, а вмфстЪ съ тфмъ и вольно- 
слушателемъ въ Академшо Художествъ. 

Какъ протекали занятя Ярошенки въ Академш, объ этомъ 


тоже не сохранилось никакихъ свфдфнй ни въ роднф худож- 





ника, ни д 





въ документахь Академи. Извфстно лишь, что 
онъ усердно посфщалъ различные классы и не участвовалъ въ 
соискани какихъ либо наградъ, степеней и званй*. Глубоко 


Изъ времени этихъ занямй Ярошенки въ Академйи сохранился анеклоть о харак- 









терной для художника шуткв его съ эскизомь, заланнымь по строгой академической 
традищи на тему: »Битва надь трупомь Патроклаи. Ярошенко вмфсто классической 
битвы написаль валяющйся въ пустынф трупъ и дерущихся надъ нимъ ворону. 
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Женек портрет. 


родный, прямой и жаждавиий гражданскаго подвига, онъ 


всецфло примкнулъь къ жизни тогдашней передовой русской 
мысли, а въ передвижной выставкф видфлъ истинное служене 


обще 





ника своему венному долгу. Этому же долгу 





лъ и онъ, по мЬрЪ силъ, служить, и въ 1875-мъ году на 


[У-ой передвижной появились первыя его произведеня: нф- 





»Невский 





сколько 97 Гъ НОЧЬЮ ‹. 





юдовъ и картина проспе 
Ярошенко быль избранъ въ члены товарищества и, вмфстЪ 
съ Крамскимъ, скоро сдфлался однимъ изъ дЪятельнфйшихь 
его главарей. 

Съ Крамскимъ Ярошенко встр$тился еще въ рисовальныхъ 
классахъ, гдф Крамской былъ преподавателемъ и, не смотря на 
нЪкоторую разнинпу въ лтахъ, между ними скоро завязались 


очень теплыя и даже дружесюя отношен!я. Крамской сдЪлался 





для Ярошенки высшимъ дожественнымъ авторитетомъ и 


руководителемь во всБхъ начинаньяхъ, а въ товариществ® 


передвижниковь по смерти Крамского Ярошенко явился 





































































самымъ горячимъ защитникомъ всего, что проповфдывалъ и 
завфщалъ товариществу Крамской. 

Первыя картины Ярошенки не обратили на него особен- 
наго вниманя, но черезъ два года на \[-й передвижной появи- 
лись: »Кочегаръ« (см. сним. на стр. 48-ой) и »Заключенныйх 


(см. сним. на стр. 47-0й); объ ЯрошенкЪ заговорилъ Петер- 





ся. 





бургъ, а зат$мъ и вся интеллигентная Ро 

Особенно увлекалась имъ передовая молодежь и прогрес- 
сивная публистическая литература. Въ ЯрошенкЪ они увидали 
своего художника, который заставляль живопись служить ихъ 
идеаламъ, и за Ярошенкой даже установилась кличка типичнаго 


художни 





мыслителя и художника интеллигента. Гаршинъ 


въ своемъ разсказБ вывелъь такого художника гражданина, 
который пишетъ »Глухаря‹ и не трудно угадать въ этомъ 
»Глухарф« »Кочегара<, а въ художник$ намекъ на Ярошенку. 

Какъ смотрфла на картины художника русская интелли- 


га въ статьф 





геншя, лучше всего можно видЪть изъ одного мЪ 






озоца а 


















просто опредзляютъ это явлеше словами: »бЪгаютъ на курсыс; 





друме черезъ пень въ колоду присоединяютъь разсужденя »›о 





женскомъ вопросф«. (Словомъ, обо всей этой современной 





ОЪготн$, кни» 





кахъ, мужскихъ шапкахъ, непочитан!и родителей, 





пледахъ, очкахъ, с: 





мостоятельности, медицинф, материнствЪ, 


маломъ объемБ мозга мы, публи толк 





мъ, бормочемъ, 
судим 





‚ Тараторимъ, говоримъ множество глупостей и пошло- 
стей, и въ существ$ не понимаемъ того главнаго, существен- 
наго, что таит 





ся въ глубин всей этой толкотни, ОЪготни, 





разсужденй о мозг, книжка» 





пледахъ, очкахъ. 





»И воть художникъ, выбирая изъ всей этой толпы 


»бЪгущихъ съ книжками одну самую ординарную, обыкно- 
венную фигуру, обставленную самыми ординарными аксессуарами 
простого платья, пледа, мужской шапочки, подстриженныхъ 
волосъ, тонко подмЪфчаеть и передаеть вамъ, »зрителю с, 
»публикЪ«, самое главное, самое важное во всемъ томъ, что 


мы »публика«, изжевали своими разглагольствованями; это 
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Глфба Успенскаго. тья »По поводу одной картины« была 
написана подъ впечатлёшемъ »Курсистки<, и вотъ что гово- 
ритъ въ ней авторъ: 

»Одинъ изъ старинныхъ знакомыхъ затащилъ меня какъ-то 
случайно въ мастерскую одного молодого художника 
Поглядфль я по обыкновенно съ какимъ-то деревяннымъ 
благоговЪшемъ на всю эту обыкновенную обстановку мастер- 
ской, дополненную, по обыкновенно, обязательной для ничего 
непонимающихь зрителей тишиной и молчанемъ, и вдругъ 
ожилъ, очувствовался, возвратился въ состояше здраваго ума 
и полной памяти. Увидаль я одну маленькую картину, — и 
она-то вотъ сразу вывела меня изъ глубокомысленнаго столб- 
няка и благогов$я къ вещамъ, 


деревяннаго совершенно 





непонимаемымъ. Картинка эта ничфмъ особеннымъ не замф- 


чательна. Вотъ она: дфвушка лтъ пятнадцати-шестнадиати, 


гимназистка или юная студентка, бЪфжитъ съ книжкой подъ 





мышкой на курсы или на урокъ. 


»съ книжкой подъ мышко 





»Такихъ дфвушекъ въ 





пледф и мужской круглой шапочкф, всяюй изъ насъ видалъ 
и видить ежедневно и ужъ много лфтъ подрядъ, и притомъ 


Одни изъ нас 






въ огромномъ количествЪ. ‚ »изъ публикис, 


>>] 


умен озаноцаноцанонаНо 


ее 


кяА 


пазацамацауамацацамеца\ 


Соперницы. 


главное: чисто женсюя, дфвичьи черты лица, проникнутыя на 
картинЪ, если можно такъ выразиться, присутстыемъ юношеской, 
свЪтлой мысли 

»Вотъ это-то изящнфйшее, не выдуманное, и притомъ 


реальнЪйшее слие дфвичьихъ и юношескихъ чертъ въ одномъ 





лиц, въ одной фигурЪ, осБненной не женской и не мужско! 


а ›человфческой« мыслью, сразу освфщало, осмысливало и 
шапочку и пледъ, и книжку, и превращало въ новый, наро- 
дившийся, небывалый и свфтлый образъ человЪческий. 

» Сначала, взглянувъ на эту картину въ томъь состояни 
деревяннаго благоговфыя, о которомъ я говориль, я было 
хотБль уже перенести мой деревянно-благоговЪйный вглядъ 
на друме предметы и сдфлаль было уже шагъ далфе, какъ 
почувствовалъ, что не могу двинуться, словно кто ухватилъ 
меня за полу (или словно я заи$пился карманомъ, какъ иногда 
И точно, зацфпился. 


бываетъ, за ручку двери). Не пустила 


картинка. Я остановился и думаль, а тмъ временемъ еше 





ка посфтителей, и тоже поглазЪли 





подошло два-три чело’ 


по сторонамъ, также запфпились кар» 





томъ за ручку двери, 
дойдя до этой 


—а—а—а—а!... Отлично!... 


какъ и я, картинки, и всф говорили: 





Вотъ что такъ, то такъ!... 




































































Мы, выйдя изъ мастерской художника, гдЪ случайно перезна- 
комились, какъ то случайно же сошлись за однимъ столомъ. 


»Вотъ тутъ то и начались разговоры. 





И странное дЪло! 
О картинкЪ никто уже не напоминаль и не говорилъ, и не 
хвалилъ, совсфмъ объ ней и разговору не было, а всБ толко- 
вали о женщинахъ, о семейной жизни, о современной жизних. .. 

Вся цфнность столь понравившейся ГлЪфбу Успенскому 


картины была въ томъ, что она от 





Бчала и подчеркивала 
одно изъ интересныхъь явлейй жизни и подчеркивала его 





именно съ той стороны, которая была симпатична автору. 


Картина будила мысль, давала толчекъ въ извфстномъ жела- 





Таково 
го общества 


тельномъ зрителю направлеши и въ этомъ было все. 


же было характерное отношене и всего р) 





къ искусству въ эти годы. 





Такъ же въ сущности смотрфль на свою задачу и самъ 





Ярошенко. Картина не была для него самодовлЪющею ифлью; 





Въ глубин небольшой комнатки, среди безпорядка, 





вызваннаго непрошенными посфтителями, на кровати похоло- 
дфвший трупъ молодой дфвушки, не вынесшей, быть можетъ, 
оскорбленй, а быть можетъ и укоровъ совфсти за то, что въ 
ея шкатулкф нашлись письма, принесийя собою гибель близ- 
кому и дорогому человЪку. 


Когда въ печати быль поднять вопросъ о затрудненяхъ, 





которыя встрфчаеть каждый, желая дать дфтямъ образованье, 


о произвол, выбрасывающемъ сотни и тысячи молодыхъ 
людей изъ учебныхъ заведенй въ столь и не столь отдаленныя 
мЪста, о массБ заключеннаго въ тюрьмы юношества и т. п., 


Ярошенко взялся за огромный холстъ и началъ писать фигуру 





матери, 





глубоко задумавшейся надъ беззаботно играющимъ у 
ногь ея ребенкомъ. 
Въ конц семидесятыхъ годовъ въ Петербург разыгралась 


исторя, надфлавшая много шуму по всему городу. Въ тюрьмЪ 





45. 





> было только средство, языкъ, которымъ онъ хотфль 
говорить съ публикой, подобно тому, какъ говоритъ съ нею 
своими статьями публицистъ. 


Окружающая жизнь волновала, пробужда 





а жажду вы- 
ска 





аться, и художникъ хватался за кисть, чтобы сказать свое 


слово окружающему его обществу. 





Когда Крамской увидфлъ у Ярошенки упомян 





ую выше 
»Курсистку«, онъ не согласился съ трактовкой ея лина и 


фигуры. 
не оттфняеть всего значенья женскаго движенья, что его 


Онъ сталь доказывать ЯрошенкЪ, что его картина 


женственн 





учашаяся дЪфвушка слишкомъ хрупка и вызы- 
ваетъ ласковое сочувстве, а не серьезное уваженье. Ярошенко 


сейчась же согласился и написалъ другую, здоровую, крёпкую 





дъвушк бодро идушую впередъ среди окружающей ея 
непогоды и слякоти жизни. 
Когла въ газетахь появилось сообщене о курсисткЪ, 


посл обыска покончившей съ собою, Ярошенко подъ впе- 
чатлЬемъ этого случая и обобщая его, сейчасъ же принялся 


за картину »Причины неизвфстны <. 


цацазацацацецацоцазоцацомацоцом а] 


а 


вопацацацацамана) 
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подвергли тфлесному наказанйо сидфвшаго тамъ студента. 
ВселЪдъ за этимь ВЪфра Засуличъ покушалась на жизнь градо- 


начальника и сдфлал 





а въ него выстрЪл Всюду шли объ 


этомъ случаБ разговоры и споры, и Ярошенко тоже не могъ 
оставаться равнодушнымъ. Въ 


мастерской его появилось 


болышое полотно и на немъ была начата картина: »У тюрьмыс. 





Болышую часть холста занимали стфны острога, а въ углу 


стояла худенькая женшина съ изстрадавшимся лицомъ и съ 
укоромъ смотрфла на рЪшетчатыя окна. 


НерЪдко передача этихъ замысловь на полотнф не 


удавалась ЯрошенкЪ потому, что сами замыслы выходили 





за предфлы того, что можеть быть сказано картиной. Въ 


отравившейся дЪвушкф ничто не говорило о причинахъ по- 





будившихь ее на самоубйство, а грустно задумавшаяся мать 
оставляла полный просторъ догадываться о причинахъ ея грусти. 
Можно было думать, что отецъ ребенка просто умеръ и т. п. 

Но вмфст$ съ тфмъ уже изъ однихъ этихъ замысловъ 
видно, какое огромное значеше придавалъ Ярошенко искусству. 


Оно никогда не было въ глазахъ его предметомъ забавы; это 










































































было святое дфло, призванное служить человфчеству въ борьбЪ 





за лучше его идеалы; это былъ храмъ и, если въ немъ, вм5сто 
служенья красотф, происходило поклонене деклараши правъ 


челов$ка, то ужъ таково вообше было время, создавшее 





Ярошенку. Часто, впрочемъ, замысель художника и не выхо- 


дилъ за предфлы картины. Иногда мысль вполнф выражалась 
образами, создаваемыми на полотн$ и тогда получались кар- 


тины съ несомнфннымь и глубокимъ впечатлЬвемъ (напр. 





»Кочегаръ« и »Заключенный‹). 





Время отъ времени оть сюжетовъ серьезныхъ и кныхЪ 


Ярошенко обращал 





ся къ незамысловатымъ сценамъ катанья 
на качеляхъ разгулявшейся горничной съ веселымъ служивымъ, 
къ хору деревенскихь пфвчихъ, разучивающихъ херувимскую 


подъ руководствомъ меломана дьячка и т. п., но и въ 





и 


непритязательныя картинки онъ, по свидфтельству близко 
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знавшихъ его людей, всегда вкладывалъ затаенную мысль, 





напримфръ, изобразить стремленье людей къ забвенью отъ 


жизненной тяготы и, если въ картинахъ эту мысль трудно 





было иногда угадать, если въ нихъ бралъ верхъ безхитростный 
юморъ или впечатльше горячаго солнечнаго свфта, то это 
выходило какъ-то помимо воли Ярошенки, въ которомъ, не 


замфтно для него самого 





удожникъ заслонялъ публициста и 
мыслителя, а живописецъь — моралиста и проповфдника. 


Одна изъ популярнфйшихъ картинъ художника »Всюду 





Г 





жизнь< (см. гелюгр. зт-ю) также до глубины была пропитана 


идейнымъ содержаньемъ. Ярошенко въ то время былъ подъ 
сильнымъ впечатлфньемъ идей Л. Н. Толстого, очень увлекался 
мыслью о томъ, что любовь есть основа жизни и что жизнь 
любовь. 


всегда тамъ, гдБ есть Онъ даже намфревался дать 








названье: »Гдф любовь, тамь и Богъс. 





лся Ярошенко и за широюя релимозныя темы, но 
остановился не на личности Христа, а на [удБ и его преда- 


тельствЪ. По замыслу Ярошенки [уда былъ человфкъ слабаго 





Я 
9 
Я 
В 
8 
Я 
ы 
9 








эзацаацаамацацацацацацацацаа] 


5 
9 
9 
9 
9 
8 
9 





а и предалъь Учителя не изъ корысти, а потому что былъ 





подавленъ обстановкой и авторитетомъ людей, которые тре- 


бовали отъ него преданья во спасевше народа и во имя тор- 


жества в$ры отцовъ. Деньги навязали ему лишь для того, 
чтобы придать дфлу болЪе убфдительный характеръ. Въ основЪ 
этого толкованья лежала мысль, что отъ предательства не 
далеко всякому слабому духомъ, и весьма вфроятно, что эта 


мысль возникла у Ярошенки тоже подъ впечатльшемъ пр. 





тельствъ, которыхъ не мало было въ тф года среди лицъ, 
замфшанныхъ въ политическихъ процессахъ. 

Ярошенко написалъ также много портретовъ, хотя никогда 
не писалъь ихъ по 


заказу. (Онъ брался за портреть только 





тогда, когда ему самому хот$лось запечатлЬть на полотнЪ 


черты интересовавшаго его или дорогого ему лица. Оть 


этого портреты Ярошенки дЪйствительно всегда »дфлаютъ 





Устный счеть. 


интереснымъ изображаемое липо и для тхъ, кто съ оригина- 
ломъ не знакомъ«, всегда рисуютъ черты или интересной 


личности или интереснаго типа. ‘Таковы портреты: пр. пов. 





Унковскаго, ГлБба Успенскаго, Салтыкова, Спасовича, Кавелина, 





Толстого, Стрепетовой, Влад. Соловьева (два послФднихъ на- 


ходятся въ галлере®) и др. Таковы же находяпцеся въ гал- 


лере$ портреты: студента и двухъ неизвЪстныхь женщинъ. 





Въ этихъ послфднихъь портретахъ а также въ образ »Кур- 





систки< и въ н$фсколькихъ еще этюдахъ Ярошенко лучше кого 








либ 





другого запечатлЬль типы передовой молодежи 70-хъ 


годовъ, не допустивъ никакой подчеркнутости, и молодежь спра- 





ведливо считала его 0с всфхъ другихъ своимъ > 





удожкникомъ. 


Иногда Ярошенко увлекался пейзажемъ. Во время своихъ 





пофздокъ въ Крымъ и по Кавказу онъ писалъ много этюдовъ, 


подъ впечатльшемъ новой природы написаль н$сколько 


картинъ, и въ нашей галлереь цфлый рядъ такихъ работъ 
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художние 








Какъ живописець Ярошенко не представлялъ чего-либо 


особенно выдающагося, но и не уступаль такимъ своимъ 


товаришамъ, какъ Крамской, Мясофловъ и пр. Впрочемъ эта 
сторона работъ никогда не была для Ярошенки главной. Онъ 
самъ требоваль отъ своихъ картинъ только того средняго, 
эхорошаго исполненя‹, о которомъ писали правила передвиж- 
никовъ и удовлетворялся имъ, признавая, что суть картины 
не въ красот ея красокъ и виртуозности письма, а въ ея 


содержанши, въ одухотворящей ее мысли и передаваемомъ ею 
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Характеристика Ярошенки была бы дале 


чувствЪ. 


о не полной, 





если бы осталась безъ оцфнки его какъ человфка. Это быль 


чрезвычайно симпатичный челов$къ; онъ очень увлекался 





идеями передвижной авки, горячо за нихъ боролся и 


вносилъь во вс свои 





поступки столько самоотверженнс 











мъ-же путемъ какъ Ярошенко пошли и два другихъ 





художника Н. А. Касаткинъ и Н. П. Богдановъ-Бльск!й. 
Николай Алексфевичъ Касаткинъ родился тринадцатью 

годами позже Ярошенки въ 1859-мъ году въ Москв$. Отець 

его, учитель рисованья, посвятилъь себя литографскому дЪлу 


и быль довольно извфстнымъ въ МосквЪ граверомъ по камню. 





Подм$тивъ въ сынЪф страсть къ рисованью, онъ самъ ст 


съ нимъ заниматься, подготовилъь его къ экзамену и на 


четырнадиатомъ году отдалъ въ московское Училище Живо- 





писи, гдЪ молодой челов$къ и закончиль свое образован. 
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Въ училищЪ въ то время преподаваль В. Г. Перовъ и его 


вляше отразилось затфмъ на всей художественной дЪятель- 





ности Касаткина. (Окончивъ 





илище въ т -мъ году со 


художника, 


звашемъ кле Касаткинъ 





сснаго однако не смогъ 


тотчасъ же отдаться самостоятельному творчеству, такъ какъ 


за плечами стояла матеральная нужда ифлой семьи. ПФлыхъ 


шесть лфтъ пришлось отдать не столько искусству, сколько 





47. ОРЛОВЪ, 





прямоты и искренности, что вызывалъ къ се уважене даже 


быль Къ 





кто съ нимъ не согласенъ. молодежи и 


начинающимъ художникамъ онъ относился съ горячимъ при- 





вЪтомъ, и никто изъ нихъ не уходиль оть Ярошенки безъ 


того, чтобы онъ его не об. ть, не ободрилъ и не оставилъ 





въ молодомъ человЪкЪ самаго отралнаго о себф воспоминан. 


Вообще у всЪхъ, кто сталкивался въ жизни съ Ярошенкой, 








о немъ сохранилось самое теплое и завидное воспоминаше. — 


Умеръ Ярошенко на КавказЪ въ Кисловолск® въ 1898-мъ 
году т.е. всего у2-хъ лЬтъ. 
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Въ галлерев лучиия и характерныя произведенья 
Ярошенки: ›Кочегаръ«, »Заключенный«, »Всюду жизнь‹, 
»Студенть«, › Сестра Милосердя«, рядъ пейзажей, два 


женскихь портрета и портреты Вл. Соловьева, Стрепетовой, 


Крамского и Менделфева (два послфднихъ акварелью въ зал 





ковъ), а также портретъ художника Максимова углемъ и 


658 


ри 


Бина. 





рисунокъ 


И. 


Н. 


аа 








у 


Е 


азам 


Иа 


позаазатаа а 


В 


Умирающая. 


ремеслу, рисовать за гроши политипажи, работать на лито- 
графии и т. п. и только къ 30-ти голамъ художникъ настолько 
что 


Но 


лфтъ онъ отвыкъ отъ работы, къ которой теперь обращался 


устроился, могъ наконецъ отдаться иску’ 





какъ ему 


хотЪлось. туть явилось новое осложнене. За шесть 


отвыкъ отъ красокъ и натуры; приходилось снова учиться и 


это было тфмъ болфе трудно, что отдаться всепфло искусству 


и не ожникъ все-таки не могъ. 





думать о заработкф ху, 
Наконень на передвижную выставку 1890-го гола Касаткинъ 


прислалъь небольшую картинку »Перекупка сЪна«, она была 





принята и даже понравилась. Затфмъ на слБдующй годъ 





Касаткинъ послаль туда же три картины: 


За хворостомъ«, 





»Шлагбаумь« и ›Сопернины« и быль выбранъ въ члены 


Товарищества передвижниковъ. »Соперницъ« купиль П. М. 





Третьяковъ (сним. на стр. 50-й), »За хворостомъ« Солдатен- 


ковъ”, через 





ъ три года художникъ былъ приглашенъ препода- 
вателемь въ УчилищЪь 7 Живописи, а въ 1898-мъ году »во 


внимане извЪстности« онъ получилъ зван!е академика. 


* Въ Солдатенковскомь собран Рум. Муз. 







































































Вслфдъ за упомянутыми картинами Касаткинъ выставилъ 


на передвижныхь выставкахъ: ›Осирот$ли‹, »Шутка«“ 


»Гяжело«, »Передъ отправлешемъ въ воспитательный домъс, 


и направлене его творчества приняло тотъ опредленный 





характеръ, которымъ отличались произведея послБдующихъ 


годовъ: »Клевета<“ (сним. на стр. 51-й) и рядъ картинъ 


изъ жизни русскихъ углекоповъ (»Сборъ угля Офдными на 





выработанной шахтВ«, »Шахтерки<* »СмЪна » Шахтеръ 


ТЯГОЛЬЩикЪ < га 1) 





Воспитанный въ духЪ перовскихъ 
традиций и тяготфвший всей душой съ первыхъ своихъ шаговъ 


къ передвижникамъ, Касаткинъ хотфлъ, чтобы искусство 


служило людямъ, какъ этого требоваль н$фкогла Крамской. 





змъ, выйдя на поприше самостоятельной дЪятельности, 
Касаткинъ въ перодъ тяжелыхъ сомнфнй столкнулся съ 


Толстымъ, скоро подчинился его вляншо и еще болфе окрфпъ 





на томъ пути, по которому шелъ. Изъ сляыя завЪфтовъ, 





которые оставилъ въ душ? его Перовъ, и вляюйй ’Толстого у 





Касаткина составилось убЪждеше, что художникъ въ своемъ 


ь не себя и даже не само искусство, 





искусств долженъ люби 
а прежде всего человЪка, долженъ служить ему и возбуждать 
къ нему въ другихь такихъ же людяхъ жалость. Отсюда 
понятно, почему на картинахъ его то появлялась дфвушка, 
машиной 


съ грустью смотрящая на израненнаго рабочаго 


(›Тяжело‹), то ›Заброшенный« ребенокъ, уснувшйй подъ 


наваленными обломками досокъ, то »Тягольщикъ« на четве- 





ренькахъ пробираюцийся по низкой галлере шахты, или сцена 


съ дфвушкой, оскорбленной »Клеветою«. ‘То же сострадаше 
къ ›униженнымъь и оскорбленнымь« легло и въ основаше 


послфдующихь картинъ художника: 





сцены, гдЪ вернувшийся 





домой солдатъ, грозно спрашиваеть свою жену »Кто?< (см. 
гелюгр. 32-ю), »Свиданья съ арестованными‹, глядящими какъ 


звЪри сквозь проволочную сФтку, или въ картину съ фигурами 





крестьянъ сектантовъ, грустно сидящихь подъ конвоемъ 





солдать »Въ корридорБ окружнаго суда« 11 





Это стремленье быть художникомъ гражданиномъ однако 
не могло совершенно убить въ КасаткинЪ художника-живописца 
и онъ не разъ отъ сюжетовъ съ гражданскою скорбью обращался 


къ такимъ невиннымъ спенкамъ, какъ »ТГрамвай пришель« 





или »Шутка‹, гдЪ было 





мЪтно и увлеченье живописью и 





исканье колорита. — Написано было художникомъ и н$сколько 
такихъ вещей, гдЪ его увлекали чисто красочныя задачи, на- 


примфръ эффекты вечернято искусственнаго увлеченья. 
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Николай Петровичъ Богданов 





ъ-БЪфльск1й, сынъ 


бобылки крестьянки, родился въ 1868-мъ году въ маленькой 


Ве въ галлереф, 





Солдатенконскаго собрашя Румянцевскаго Музея, 








деревушкЪ БЪФльскаго уЪфзда Смоленской губернш, недалеко 





отъ Татьвы, гдЪ извфстнымъ С. А. Рачинскимъ была устроена 


его образцовая школа. Въ э 





ой школф Богдановъ получилъ 
первоначальное свое образоване и здЪфсь же впервые была 
замфчена его склонность къ рисованию. Наибол Бе способныхъ 
учениковь школа опредфляла въ земскую  иконописную 
мастерскую въ Троице-Сермевскомь ПосадЪ; туда же попалъ 
и будушй художникъ, а когда здЪсь также констатировали у 
него болышя способности, то РачинсюЙ даль ему возможность 
поступить въ московское Училище 7Кивописи, гдЪ Богдановъ 
и окончилъ курсъ. Первымъ самостоятельнымъ произведеньемъ 
художника была картина »Будупий инокъ<, за которую онъ 


получилъь въ 1889 г. большую серебряную медаль. Молодой 


художникъ возсоздаваль здЪфсь впечатлЬнья, навфянныя на 


него иконописной школой, и на картин$ быль изображенъ 
мечтатель 


— крестьянск мальчикъ, заслушавииййся разсказовъ 


странника, о святыхъ м$стахъ. На схожую тему была написана 





и вторая картина, »Тайная молитва‹. Затфмъ послфдовали 
разныя сцены изъ крестьянскаго быта и наконець рядъ кар- 
тинъ изъ жизни той самой народной школы, въ которой 


Богда 





овъ началь своз ученье. Лучшая изъ этихъ картинъ 





»Устный счетъ« въ галлереБ и воспроизведена на стр. 52-Й. 
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Къ этой же групп эпигоновъ передвижничества надо 





отнести художника Николая Васильевича Орлова (род. 
въ 1863-мъ г.), представленнаго въ галлере$ двумя картинами: 


»Подати« и »Умирающаяс (сним. на стр. 53-й), и художницъ: 





Шанксъ и Ржевскую. 


Эмил!я Яковлевна Шанксъ (род. въ 1857-мъ г. 
57 


принадлежитъ къ извфстной въ МосквЪ богатой семьЪ англй- 





скаго комерсанта, но выросла (въ Рос@и и настолько сжилась 
съ нею, что вполнБ можетъ считаться въ рядахъ русскихъ 


художниковъ. Картины ея выставлялись на передвижныхъ 





выставках? о были взяты изъ жизни дфтей. НаиболЪе 





удачная изъ нихъ »Новенькая въ школЪ‹ находится въ галлере$. 





Антонина Леонардовна Ржевская, урожденная Попог 





по матери принадлежитъ къ старинному дворянскому роду 
Нарышкиныхъ и въ ихъ же имфни, Шулепникахъ (Зубцовскаго 
уЪзда) родилась въ 1861-мъ году. (Образоваше она получила 


въ женскихь гимнаяхь “Твери и Москвы, а затфмъ въ 


московскомь Училищф Живописи, изъ котораго впрочемъ 





ушла до окончанья курса. (Оставивъ школу и выйдя замужъ, 


художница должна была на время бросить живопись, но лЪтъ 





черезъ шесть ея картинки снова стали появляться на выставкахъ. 
Лучшая ея вещь »Веселая минуткас находится въ Третьяковской 


галлереЪ и воспроизведена на гемогравюрЪ 33-й. 
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Однимь изъ интереснфйшихъ представителей русскаго 
идейнаго реализма является безъ сомнфныя Николай Нико- 
лаевичъ Ге 

Фамилию Ге (Сиб) онъ унаслБдовалъ отъ своего прадфда, 
французскаго дворянина, переселившагося въ Россо и быстро 
освоившагося съ своей новой родиной, такъ что внукъ его, 
отець нашего художника, быль уже русскимъ помфщикомъ и 
владЪль нфсколькими сотнями крФпостныхъ. 

Посл смерти матери, Ге трехмфсячнымъ ребенкомъ остался 


на рукахь старухи бабушки и подъ ея вляшемъ въ немъ 


стала развиваться та женственная мягкость и почти болфзненная 





впечатлительность, сдфлавшяся ми его 





отличительными чер 


натуры. 





Когда пришло время учиться, мальчика отдали въ частный 
По окончаншы ея Ге посту- 


Петер- 


пансюнъ, а затЪмъ въ гимназию. 








пиль въ Кевсюй университеть, затБмъ перешелъ 


бургскй, но черезъ два года его тоже бросилъ и, посвятивъ 








себя всешфло искусству, сталь посфшать Академшо Художествъ. 
Что представляла собою въ то время Академя, объ этомъ 


было ло П-го тома), но Ге и 





ке говорено (см. стр. 2 





здфсь нашелъ для себя очень многое и съ увлечешемъ отдался 


работБ надъ своимъ художественнымъ образоватемъ. Мягюй 





и восторженный, онъ быстро подчинился парившимъ въ а 





деми взглядамъ и, въ особенности, авторитету Брюллова; 


»Послфднй день Помпеи« кажется ему идеаломъ всего, что 


достижимо художнику, онъ пишетъ программу за программой: 


»Судъ Соломоновъ«, »Ахиллеса, оплакивающаго Патроклас, 





Родился въ Воронежф 15 февраля 1831 
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наконець »Саула у Аэндорской волшебницы и получаеть за 
эту картину золотую медаль съ командировкой за границу. На 
Запад Ге подавляютъ Микель Анджело, Рафаэль и Леонардо; 


Ге кажется, что онъ »понялъ, оцфнилъ и полюбиль напившихся 





жизненной воды изъ того же колодца своихъ академическихъ 


учителей«, и по всБмъ правиламъ академическаго искусства 





онъ берется за эскизы: »Смерть Виргини‹ и ›Любовь 





Весталки«*. Ему кажется, что передъ нимъ, въ развалинахъ 


Рима, воскресла жизнь древнихъ въ ея настоящемъ живомъ 
Плый 


удовлетворяеть Ге, и 


размрБ и смыслЪ, но это продолжается недолго. 


рядъ написанныхъ эскизовъ не онъ 


УбЪждается, что не знаеть »ни римлянина, ни Апшя и слЁ- 


довательно, это не живая мысль, а фраза« и бросаетъ работу. 


Полный восторженныхъ воспоминаый о ›ПослФднемъ 





днЪ Помпеис, онъ берется за сюжеть »Разрушения [ерусалима«** 


и цБлый годъ работаеть надъ реставрашей Герусалимскаго 


храма, но въ сушности ищетъ только формы для выражешя 





своей собственной души, въ которой, какъ ему казалось, »все 


было разрушено, кром$ чувства добра и правды Какое 


разрушене можеть выразить мое положеше? — пишеть Ге 


въ своихъ »Запискахъ‹. — Я нашелъь и началь картину: 


»Разрушенье [ерусалимскаго храма«. Голодная толпа, среди 


нихъ ложный пророкъ. Онъ ждетъ спасенья съ неба. Храмъ 


попы Тить 





горитъ, сражаются. выходить изъ храма, а за 


нимъ несутъ единственные остатки реальности этого удиви- 





тельнаго храма съ пустымъ Святая Святыхъ, которыхъ не 


могъ понять Титъ‹ Но когда быль оконченъ эскизъ, 


Оба въ галере. 


Тамь же 




































































Ге снова увидфль, что и это была »только остроумная фраза«. 


»Кто 





‘отъ пророкъ, кто эти голодные? — спрашиваетъь онъ 





себя. — Что такое для меня храмъ? Ничто. И я бросиль 
эту картину. < 
Все это большою ‘тяжестью ложилось на впечатлительную 


душу художника. Онъ бросилъ работы въ РимЪ, и попро- 





написалъ Юдовъ 





бовалъ отдохнуть въ НеаполЪ, тамъ рядъ 





съ поразивше 





его природы, а вернувшись въ Римъ, принялся 
за эскизы изъ современной жизни, но снова все бросилъ, 
а затЬмъ оставиль и самый Римъ и перефхаль въ тихую 
Флоренцио, въ надеждЪ здЪсь найти себЪ покой и настоящую 
ДЪй 


очень увлекся эпизодомъ изъ истори борьбы гвельфовъ и 





своего 





задачу для творче вительно здЪфсь онъ 





гибелиновъ и ъ писать эскизъ »Смерть Ламбертациис, 
но и этого увлеченья хватило не на долго .. 
»Я кончилъь тфмъ, — пишетъ объ этомъ времени Ге, — 


что р5шилъ: лучше ничего не сказать, ч$мъ сказать ничего... 





Нужно оставить искусс все. Я хотЪлЪ 





о, и вотъ я оставил 





пофхать въ Россо и ск 





зать, что потому ничего не привезъ, 
что убфдился въ отсутстым у себя таланта... 


Такимъ тяжелымъ  разочарованьемь закончились для 





ожника первые четыре года его заграничной командировки. 


Рушилось все, рушились надежды, и булущее было темно. 
Работать безъ вфры въ свое дфло искренный художникъ не 
могъ, а вфрнаго пути смятенная душа не находила... И 


вдругъ въ душБ Ге внезапно произошелъ переворотъ. 





»Я все только чит 





ликую книгу, к 





ъ ту в орую 


особенности полюбилъ, потому что зналъ ве Евангеле, — 


пишеть о себф Ге. — И вдругъ я увидфль тамъ горе Спаси- 


теля, теряющаго на всегда ученика-челов$ка. Близъ него 


лежалъ Поаннъ; онъ все понялъ, но не вфритъ возможности 





что 





такого разрыва. Я увидфль Петра, вскочившаго, потому 


онъ тоже понялъ все и пришелъ въ негодоване — онъ 


горяч! челов$къ; увидфлъь я наконецъ и [уду: онъ непремфнно 





уйдетъ. Вотъ понялъ я, что мн дороже моей жизни, вотъ 


Тотъ, въ словЪ котораго не я, а всБ народы потонутъ. Вотъ 








она картин Черезъ недфлю была подмалевана картина въ 





настоящую величину безъ эскиза.«” Это была, надфлавшая 


столько шуму, » Тайная вечеряс. 
Картина однако не была закончена по первому подмалевку. 
По обыкновению, Ге скоро остался имъ недоволенъ и началъ 


искать другого болфе удачнаго расположеня фигуръ. Въ 


этихь поискахь онъ даже вылБпиль изъ глины фигурки 


апостоловъ и, разставляя ихъ въ различныхь положеняхъ, 


старался добиться лучшаго впечатлЬня, пока совершенно 


случайно не увидалъ эту глиняную группу въ томъ освфщенш, 


которое сохранено въ картинф. (Однажды вечеромъ, раз- 


сказывасть РЪФпинъ, Ге пошелъь зачфмъь то въ мастерскую, 
поставиль лампу около апостоловъь и, отойдя въ сторону, 


Въ самомъ 





вдругъ увидЪлъ группу въ эффектной свфтот$ни. 


освфщеньи быль мракъ и свЪтъ, та же борьба двухъ началъ 





которая лежала въ основ$ задачи, и Ге тотчась же принялся 
перед$лывать картину. 
Что же однако 


происходило все это время въ душв 





? ГдЪ леж 





художник ла причина этихъь бросанш и ОЙ 





неудовлетворенности? Было ли это простое разочароваше 





слабаго техника, безсильнаго справиться съ своей задачей, или 


что иное? Почему наконецъ внимане Ге съ такимъ волнешемъ 


Записки Ге, приводимыя Стасовымъ, въ его статьф ›Н, Н. Ге. Изь этой статьи 


взята большая часть выписокъ, питируемыхль мною. 
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остановилось на Евангели, и почему эта книга произвела на 
него такое впечатлЬнше, какого никогда не оставляла раньше? 


Чтобы отвфтить на эти вопросы, надо припомнить, чфмъ 





жило русское искусство въ эпоху, когда Ге лъ за-границу, 


и что волновало въ это время его самого. Идейный реализмъ 


медленно, но упорно прокладываль себЪ путь въ русское 





искусство. Каждый новый его шагъ былъ новымъ завоевашемъ, 
но никто не представляль себф ясно слБдующаго шага. Все 


молодое въ искусствЪ стремилось къ одной ифли, но какъ 





къ ней идти и что для этого сдфлать? Гдф вЪрный путь и 


гдф ошибочный? Что въ прошломъ вело къ этому вфрному 





п 





ги что было ложно? Эти вопросы всфхъ волновали, но 
отвфты на нихъ были не ясны и неопредфленны. 

Для Ге дфло еще болфе осложнялось т$мъ, что, благодаря 
своей мягкой натурЪ и впечатлительности, онъ легко подчинялся 


чужому ав 





ритету. Онъ на все смотрфлъ глазами Брюллова, 


и даже картина Иванова не произвела на Ге сильнаго впечат- 








лЬнья, когда онъ увидфлъ ее вскорЪ послЪ своего пр 





а въ 


Римъ. Ему бросились въ глаза только ея красочные недочеты 


и ›отсутстые иллюзш с.” 


Отсюда классичесюе сюжеты оэскизовъ, »Виргини« и 





› Ве Б съ тЬмъ, желаве сказать о нихъ что-то 





галкис, и, вм 
новое, какую-то новую реальную правду, а когда въ результатЪ 
получались все т же Бруни и Брюлловы, неизбЪжно насту- 
пало досадное разочарование. 

По поводу Евангемя надо припомнить, что въ это самое 
время появилась знаменитая »/Жизнь исуса‹ Штрауса, и Ге, 
вращавиийся во Флоренши въ кругу людей, 


такихъ какъ 





Герценъ, Бакунинъ и т. п., не могъ не познакомиться съ нею 


Штраусъ разрушалъь вЪфру въ мисгическаго Христа-Бога и 





чудо его жизни, но вмфст$ съ тфмъ, разсивая туманъ 


легендарности, даваль ослФпительно ярюй обликъ реальнаго 
Онъ 


отъ него рашоналисту и, рисуя его вдохновеннымъ пророкомъ, 





Христа-челов$ка. возврашаль Христа отвернувшемуся 


дфлаль страшно близкимъь челов$ку. Онъ бросаль новый 


евангельскую эпопею и за 





свЪть на всю авлялъ каждаго 








Такъ же 





вновь схвати 





ьСя 





удивительную книгу. 





заставиль онъ взяться за Евангеле и Ге, который вдругъ 








увидЪлъ вс описанныя тамъ событя въ новомъ трогательномъ 
и страшно близкомъ ему свт реальной жизни. 
Изъ сказаннаго будетъ понятнымъ и впечатлЬше, которое 


Смотря на не 





произвела »'Гайная вечеря« въ Росаи. теперь 


и сравнивая ее съ картинами, полными такого обнаженно 





реальнаго ужаса, какъ напримфръ »Распяме« того же Ге, мы 


видимъ въ ней много слфдовъ академическаго влянья. Ге не 
могъ отрфшиться оть него сразу и, если ему казалось, что 
онъ ушелъ по пути реализма гораздо дальше Иванова, то въ 
сущности въ этой картин5 онъ напоминаеть того же Поля 
Делароша: 
Ро 


смБлымъ и новымъ 


который такъ нравился ему въ Парижф, но въ 





оть компромиссъ показался тогда чфмъ-то 'небывало 


»ВпечатлЬше отъ »,Гайной вечери« въ Петербург было, 






можно сказать, громовое — говоритъ Стасовъ. ВсБ под- 





нялись и всполошились: болыпинство публики и печати — за 


картину, меньшинство — противъ нея. Первые говорили, что 


эта картина новая эра въ нашемъ искусствЪ, нЪчто совер- 





шенно невиданное и неслыханное у насъ, новое слово, новая 


мысль, новыя выраженя, ни откуда и ни отъ кого ‘не заим- 





Записки Ге, приводимыя Стасовыма 





Любопытно, что фигура Христа взята въ »Тайной вечер «< отчасти съ извфстнаго 





фотографическаго портрета Герцена, 


ствованныя. Вторые приходили въ негодоваше, говорили, что 


туть не сцена изъ Евангеля, а собственныя выдумки и 


дерзновенныя фантази, идупия наперекоръ духу и смыслу 


Евангеля.< Скоро, однако, эти споры затихли. Остатки 


академическихь традишй спасли картину. Академя возвела 


таже минуя зване ат МИ! 





за нее Ге въ зване профессора, 





а Государь Императоръ это избраше утвердилъ, точно такъ же, 





какъ и проюбрфтеше картины для музея Академи Художествъ.* 


Те торжествовалъ. Полный радужныхъ надеждъ, онъ 


вернулся во Флоренщю и съ увлеченьемъ принялся за новую 


картину. ‘Тема гармонировала съ настроешемъ, которое онъ 


ое 
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Магдалины съ разв5вающейся одеждой показа, 


а, ко всему прочему, картина, какъ черезчуръ реальная, была 


снята съ выставки. Ге быль опечаленъ, но не на долго. 


Скоро цфлый рядъ новыхъ эскизовъ на евангельсюя темы 
опять наполнилъ его мастерскую, и, остановившись на спенЪ 
моленья въ Геосиманскомъ саду, Ге принялся за новую картину. 


Разочарованный въ русской публик, онъ послалъ картину 








весной 1869 г. вмБстЪ съ ›»ВЪстниками Воскресенья« на 
международную выставку въ Мюнхенъ, но и здфсь его 
встрфтило то же, что и въ Росаш: ни та ни другая картина 


никакого успфха не имЪли.” 





переживалъ: онъ хотфлъ изобразить радость »ВЪстниковъ 


Воскресенья«. »Магдалина бЪжитъ черезъь Голгоеу, на Гол- 


гооф лежать кресты, которые свидФтельствуютъ о казняхъ. 
Какъ противовфсъ Магдалин$ — три воина; два изъ нихъ 
идутъ впереди, трей отсталъ. Первые смфются надъ отстав- 
шимъ, онъ же идетъ и разсчитываетъ: врно ли онъ получилъ, 
часть. — Этотъ воинъ мертвъ, хотя и 


по разсчету, третью 





живой; мертвые же кресты живы, потому что свидзтель- 


ствуютъ о ХристБ«.” 
Но 
Петербург картина не понравилась никому. 


Въ 


произвела 


разочаровае пе. 
Она 


хуложника ожидало большое 








виечатлЬве грубо набросаннаго эскиза, бЪгущая фигура 
Нынб она въ Музев Александра Ш. Рисунокь въ галлерев и воспроизведень 

на стр. 55-0й 
** Изъ »Записокъе Ге, приводимыхь Стасовыхь. Картина »Вфстники Воскресенья« 






на Утро во 





находится въ галлерев и и. ресенья‹ 


И. 


Что есть истина 


цао ацацаца 
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Замысель »Геосиманскаго сада« остался непонятнымъ, и 


даже горяшй пропагандисть Ге, Стасовъ, долженъ былъ со- 
знаться, что »Христосъ вмфсто непоколебимой »рфшимости с, 


какъ желалъ Ге, представляль собою только неуклюжесть 


позы, ничтожество выражешя и жеста. Во всемъ вмфстЪ не 


было никакой значительной психичности, никакого голоса 





.< 





соты. 





души, никакой силы, ни к] ни вку 


Мюнхена и 





Съ грустнымъ чувствомъ уфхалъ Ге изъ 
Парижа и, наконецъ, переБхалъ совсфмъ въ Петербургъ, увозя 


съ собою, вм$ето новыхъ картинъ, только олну значительную 





работу, а именно прекрасный портретъ Герцена. 








Точно такъ же и въ Парижф”на всешрной выставкф никто даже не Тиль 
Тайной Вечери, посланной туда въ числ образцовь молодой русской живописи: 
Искусство Ввропы въ это время было занято другимъ, и подражаньемь Деларошу трудно 





было кого-либо заинтересова 





* Картина въ галлере 


* Въ галлереЪ. 





































































































Въ Петербург встрфтили Ге съ восторгомъ. Въ немъ, 


не смотря на неудачу посл$днихъ картинъ, видфли крупную 





художественную величину и отъ него многаго ждали. 

»Въ художественныхь кружкахъ было не мало толковъ 
о Ге; много говорилось о немъ и у насъ, въ средЪ учениковъс 
— разсказываеть въ своихъ »Воспоминаняхъ« Р$пинъ. — 
»Говорили, напримфръ, что Ге намфренъ поставить на должную 
высоту значеше художниковтъ, что пустыя безплодныя упраж- 
неншя въ искусств5 онъ считаетъ развратомъ, что художникъ, 
по его мнфншю, долженъ быть гражданиномъ и отражать 
въ своихъ произведешяхь всё 


животрепешуще интересы 


общества Понятно, что при такомъ образБ мыслей, 





громко и горячо повсюду проповфдуемомъ, вокругъ Ге тотчасъ 
же сгруппировалось все, что тогда было въ интеллектуальномъ 
мрЪ у насъ самаго прогрессивнаго и цвфтушаго мыслью. ВсЪ 
лучише люди прильнули къ нему и ждали отъ него новыхъ 
и самобытныхъ художественныхъ откровешй ...‹ 


дача съ »ВЪстниками 





Ге воспрянуль ду 


омъ, хотя н 





Воскресенья< и »Геосиманскимъ садомъ« все-таки печалила его 


и заставила на долго отказаться отъ релимозныхъь сюжетовъ. 





Не располагала къ нимъ и вся окружавшая его въ Росси 
жизнь. Русское общество было занято другимъ: вопросами 
своего общественнаго устройства и нарождавшимся народни- 
чествомъ. Среди художниковъ тоже шли горяще толки о 
новомъ ›нашональномъ искусств5« и его значеши для освф- 
шеня нашей исторической и современной жизни. Ге потянуло 


въ ту же сторону, и въ голов$ его зародилась картина 





»Петръ [-ый допрашиваеть паревича Алексфяс. 





Какъ и всегда, Ге горячо увлекся новой мыслью, энергично 





принялся за работу и черезъ годъ, на первой выставк пере- 


движниковъ (въ 1871-мъ году), выставиль картину. (См. 
гелогравюру 34-ю.) 
Впечатлфе отъ нея 


было сильное” хотя д 





еко не 
всБ поняли картину и не вс остались ею довольны. Въ 
критикЪ тоже раздались недовольные голоса. Немноге взгля- 
нули на картину съ точки зрЪя ея психологическаго интереса; 
большинство искало въ ней той или другой оц$нки художни- 
комъ личности Петра, и каждый оставался недовольнымъ за 
то, что картина недостаточно ярко подтверждаеть его соб- 
Такъ преклонявицеся передъ 


ственное мнЪнге. западники, 


личностью Петра, хот$ли видфть въ немъ »реформатора съ 
блескомъ гевя въ глазахъ«, а въ царевич — тупицу 
»семинарскаго вида« и нападали на картину за то, что Петръ 
будто бы представленъь въ видЪ »свирфпаго недалекаго 
по развито самодура‹, а царевичъ въ такомъ видЪ, что 


склоненной голов есть что-то 





»въ усталой и покорно 


гамлетовское, привлекательно-грустное«.... Славянофиламъ, 
наоборотъ, казалось, что недостаточно оттфнены симпатичныя 
стороны царевича и грубая жестокость царя; они съ горечью 
спрашивали: »/Жалкая, изможденная и въ высшей степени 
непрятная фигура — неужели это сынъ Петра Великаго, а 


не какой-нибудь н$мецъ-локторъ«? — ВЪфрно понялъ х 





дожника Салтыковъ-ШЩедринъ, который писаль: »Всяюй 


кто видфль эти двЪ простыя фигуры, долженъ будетъ 





сознаться, что онъ быль свидфтелемь одной изъ тЪхъ 





потрясающихъ драмъ, которыя никогда не изглаживаются изъ 


памяти Въ лицф Петра нфтъ ни гнЪфва, ни угрозы, а 
есть только глубокое человфческое страдане и упрекъ, 


обращенный ко всему, къ чему угодно, но не къ этому 





* Кр: 





изъ писемь называеть его даже огорашивающимь 
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человЪку, призраку, Фаталистически ворвавшемуся въ его 
ЖИЗНЬ. « 
Такъ же смотрфлъ и самь художникъ на свою картину. 


Сначала симпати его, какъ разсказываеть онъ въ своихъ 





» Записк 





хъ«"", были на сторонф Петра, но затфмъ изучеше 


многихъ документовъ значительно ихъ ос. 





абило. Ге увидЪлъ, 





то »люди въ своей общественной борьбЪ далеки отъ идеалас, 


и 





къ ни оправдывало Петра въ глазахъ Ге все, имъ сдфланное, 
1 


кисти Ге вышла картина, въ которой страдаютъ оба дЪйству- 





жестокость его оставалась фактомъ. Въ результат$ изъ-подъ 


юпия лица, и получилась именно та жизненная драма, въ 


которой есть только страдающе и нфтъ ни виноватыхъ, ни 





правыхъ. 
Каковы ни были, однако, толки критики, въ художествен- 


номъ мрЪ и въ самой публие 





картина была оцфнена очень 





высоко. Ее пробрЪлъ 'Третьяковъ въ свою га. лерею, и вообще 


это былъ новый и большой тмумфъ для Ге, а вслЬдъ зат$мъ 








явилась, разумФется, и мысль о новыхъ такихъ же историче- 
скихъ картинахъ. Сначала Ге остановился на сюжетЪ, который 
позднЪе использовалъ Литовченко, а именно на сценЪ клятвы 


Алексея Мих 





повича у гробницы Св. Филиппа, но мысль 


эта была скоро брошена, и Ге принялся за »Екатерину Ц-ю 





у гроба Елизаветы«, гдф хотфль выразить начало борьбы, 
завязавшейся потомъ между Петромъ Ш и его женою.** Кар- 
тина появилась на передвижной выставкЪ 1874-го года, но и 





съ ней повторилось то же, что было съ »ВЪфстниками 


Воскресенья« и »›Геосиманскимъ садомъ«. Картина никакаго 


тБыя не произвела, и Ге пришлось снова пережить 





впеч 
тяжелое разочароваше, подъ вляшемъ котораго онъ отказался 
и отъ четвертой исторической темы: »Царь Борисъ и Царица 
Мареа«, да и отъ историческихь картинъ вообще. Онъ 


Иа 





р»шиль попробовать себя въ новомъ жанр$ и съ уг 


ченьемъ принялся за »Пушкина въ сел Михайловскомъ«. Въ 





мъ году картина была окончена, но опять-таки усп$х 





не имБла 
О Ге перестали говорить, отъ него уже ничего не ждали, 


и въ немъ самомъ начался тотъ душевный переломъ, который 





тавилъ его бросить Петербургь и переселиться въ Мало- 





льшой клочекъ 





россю, въ деревню, на купленный имъ неб 
земли. 

Для Ге начиналась новая жизнь, и вотъ что говоритъ онъ 
въ своихъ запискахъ объ этомъ времени: 

»Я быль одинъ, и вотъ надо мною тяготфлъ вопросъ: 


какъ жить: ежели 





Искусствомъ нельзя торговать: 
оно даеть — слава Богу, не даегь — его винить нельзя. Все 
что дорого, не здЪсь, на рынкЪ, а тамъ, въ степяхъ; уйду 
туда — и ушель Четыре гола жизни въ Петербург и 
заняйй искусствомъ, самыхъ искреннихъ, привели меня къ 
тому, что жить такъ нельзя. Все, что могло бы составить 
мое матеральное благосостояшет, шло въ разрфзъ съ тмъ, 
что мною чувствовалось въ душ Нужно рЪфшить, не 
ложно ли я понимаю что нибудь... и я рфшилъ, что нужна 


способность... имЪть средства, а такъ какъ я не имю этой 





способности, а искусство я просто люблю, какъ духовное 
заняте, то я долженъ отыскать себ способъ жить независимо 


отъ искусства. Я и ушель въ деревню. Я думалъ, что 


® Почти всё выписки изъ газегь и журналовь мною взяты изъ статьи Стасова 
»Ник. Ник. Гек. Книж, Недфаи 1897 
* Изъ той же статьи Стасова 





ь въ галлереь 
{ Предложеше профессуры, заказы лая Храма ©! 








жизнь Тамъ дешевле, проще, я буду хозяйничать и этимъ 


жить, а искусство будетъ свободно ...‹ 





»Первое время прошло страшно тяж 





ло; — я увидЪлЪ, 





что я ничего не знаю изъ того, что необходимо всякому 


человЪку Одно, что было хорошо, — душа была 





спокойна, и вотъ, когда я началъ жу 





`ъ по Божьему, я понялъ, 


что завишу только отъ Бога: онъ дастъ я живъ и сытъ, 
не дасть — на то Его воля Нужда вокругъ, нужда 
у себя И началъь я читать про себя, какъ въ дфтствЪ, 


при бабушкЪ: » ХлЪбъ нашъ насущный« ... Считаю болышимъ 





благополучемъ, что этотъ годъ меня ние 





го не пригласилъ на 
работу живописью. Это такое мученье, котораго я почти 
выносить не могу. 

Изъ этихъ словъ, однако, вовсе не слБдуетъ, чтобы Ге 


рфшиль бросить искусство. Оно по прежнему влекло его 





къ себЪ, но онъ уже не хот$ль мириться ни съ какими 


компромиссами. Искусство влекло его, но должно было 


явиться чистой жизнью души, ея проявлешемъ, свободнымъ 





отъ всякаго давлешя окружающей жизни и, если принять во 
внимаше настроене, въ которомъ находился Ге, то будетъ 
вполнф понятнымъ его возвращенье къ релимознымъ темамъ, 
хотя уже съ характеромъ н$котораго учительства и шетизма. 
ДЪйствительно, результатомъ первыхъ четырехъ лБтъ деревен- 
ской жизни явилась на передвижной картина » Милосерщес. 
»По грязному переулку пробирается рваная, немытая и не- 
чесаная фигура, непохожая совсБмъ 'на человфческую. Остовъ 
облЪпленъ не то тряпками, не то нечистью. За этимъ без- 


образнымь чудовишемъ видна другая, женская фигура, въ 


кисейномъ платьЪ, съ банкою какой-то мази въ рукБ....< 





Такъ описывалъ картину одинъ изъ критиковъ, и ему вторили 
вс остальные. Странная картина не понравилась р-шительно 
никому, а между тфмъ Ге возлагалъ на нее большя надежды. 


Въ тишинЪ своей »опрощенной« жизни онъ работалъь съ 





вфрой, »что онъ принесетъь своимъ современникамъ что-то 


такое важное и нужное, за что всЪ ему низко поклонятся ...«** 

Понятно, что для нервной и впечатлительной натуры Ге 
это новое потрясенье было тяжелой катастрофой, и трудно 
сказать, какъ потекла бы его дальнфйшая художественная 
жизнь, если бы сульба черезъ два года не столкнула его съ 
Л. Н. Толстымъ. 


»Въ 1882-мъ году — пишетъ Ге, — случайно попалось 





мнЪ слово великаго писателя... »О переписи‹ въ МосквЪ ... 


Я нашелъ тутъ доромя для меня слова Какъ искра 


воспламеняетъ горючее, такъ эти слова меня всего зажгли. 





Ге уЪхаль въ Москву къ Толстому и съ первой же встрфчи 
всецфло подчинился влянио великаго писателя. 
»Ге полюбилъ Толстого глубоко и нфжно, — разсказы- 


ваетъ въ своихъ ›Воспоминаняхъ‹ невЪстка художника, К. И. Ге. 





— Читаль Н. Н. Толстого релипозно и, какъ ярый сектантъ, 


не позволялъ намъ при себЪ разсуждать о его произведеняхъ, 


Про- 


никновене Ге взглядами Толстого было таково, что Л.Н. Толстой 


сейчась же показывая, какъ вы падаете въ его мнЪни... 





иной разъ говаривалъ: Если меня нзтъ въ комнат, то ТЕГ 
можеть вамъ отвфтить: онъ скажетъ то же, что я. Но для насъ, 
для семьи Н. Н., первое время дружбы Н. Н. и Толстого было 
временемъ тяжелымъ онъ не могъ терифть противорЪчйй 


относи Кром того, въ 





ьно дорогихъ ему вопросовъ 


это время Н. Н. накладывалъь на себя бремя неудобоносимое: 


+ Выдержка приведена Стасовымь безъ указанья откуда 


(Стасовъ. 


пацацапананацецонаменацонацацананацацацацацамананацанаиацацацаацанонанацаноцаца ааа мама омоцоаноцаноцацацацацонацоцацаноноцоцоцоцацоцоцанацонацонацона 


59. 


онъ началъь работать физически, сталь печки класть соб- 
ственноручно. Это была работа утомительная, грязная. Онъ 


уставалъ черезчуръ сердился, о’ 





го что . усталъ . 


Въ это же время онъ сталъ вегетарманцемъ пересталъ 


курить.‹ Какъ велико было вмяне Толстого на Ге, видно 


этихь »Воспоминанйс. 





также изъ другого мфста » Голстой 
говорилъ и писалъ не разъ, что для него масляная живопись 
не иметь значеня, что онъ понимаетъ картину только какъ 


Н. Н. и 


такъ увлекся, что нфкоторое время 


выражеше мысли, а краски даже м5шаютъ ему. 
этими словами Толстого 
пересталь писать красками и исключительно рисоваль каран- 


дашемъ < 





Крайности эти, впрочемъ, не долго увлекали Ге и мало- 
по-малу сгладились, хотя въ общемъь онъ уже не измЪнялся 


до самой 





своей смерти. 

Въ это же время Ге страстно полюбилъ пБшеходныя 
путешестыя и сначала отправлялся версть за пять на станцио, 
а затБмъ сталъ ходить и очень далеко. 

»Ге завернулъ ко мн лЬтомъ въ Полтаву«, разсказываетъ 
въ своихь »Воспоминашяхъ« МясоЪфдовъ. »ПриБхавъ съ 
ночнымъ пофздомъ въ половинф второго, онъ взялъ свой 
посохъ, подвязаль сумку за спину, какъ носятъ странники, 
и со станши пфшечкомъ верстъ около пяти брелъ черезъ всю 
Полтаву, которая въ это время спитъ, и добрелъ на Павленки 


прямехонько къ моем} Было чз 





дому. са четыре утра, дворникъ 


спросонья не хотфлъ его пускать: »Чего тебф въ это время 
надо, всБ спятъ, и баринъ спитъ« — однако пустилъ. Н. Н. 


прошелъ прямо въ садъ, положилъ сумочку подъ голову и съ 





Евангемемъ въ рукахъ, котораго никогда не покидалъ, о’ 





дох- 


нулъ часа лва... У меня онъ пробылъ три дня, вступая въ 





Ъду со всякимъ лицомъ, почти всегда переходя въ пропо- 
вЪдь, при чемъ онъ тотчасъ доставаль Евангеле изъ кармана 


и, много разъ повторяя какой-нибудь текстъ, прибавлялъ: 





»Какъ это вЪрно и глубоко. Вотъ батюшка, гдЪ истина. ..‹ 


Подъ вляшемъ Толстого Ге отдался жадному исканью 





изни во ХристВ не въ вид оффишальнаго христанства, а 





въ смыслБ хрисманскаго общенья съ людьми и стремился 


къ тому царствю Божию, которое внутрь насъ есть. Онъ 





дфлалъ много добра и, разумЪБется, не однимъ тЪфмъ, что 











клалъ сосфдямъь печи. Онъ отдавалъь даромъ обЪфднфвшимъ 


крестьянамъ часть своей земли и вообще всфмъ вокругъ 
помогалъ, какъ и чфмъ только могъ. 

Все это, однако, не заставило Ге бросить искусство. На- 
противъ. Настроенье восторженнаго шетизма, въ которомъ 
онъ находился подъ вмяньемъ Толстого, неизбЪжно должно 
было пробудить въ немъ новую жажду творчества. Поддер- 
живалъ его въ этомъ и Толстой, говоря, что эхорошо пахать 
и косить, но нфть лучше, какъ въ своемъ ремеслБ привыч- 
Е ОЯЬ Бъзоь И, дБйствительно, 


Ге скоро опять взялся за кисти, и цфлый рядъ новыхъ еван- 





ать на пользу людямъс. 


гельскихь картинъ встаетъ въ его воображенши: семь картинъ 
на слова молитвы: Отче Нашъ, »Введеше къ Евангелию отъ 
Тоанна«, »Искушене 


сатаны«, ›Спаситель съ ученикамих, 


»НынЪ исполнися« и т. п., но прежде всего онъ принялся 





за »Выходъ съ Тайной вечери въ Геесимансюй садъс. 
Картина была задумана прекрасно. (СвЪтлая лунная ночь. 
Среди тЪней, ложащихся на землю отъ деревьевъ, идутъ 


темныя фигуры задумчивыхъ апостоловъ, а за ними Христосъ. 


* Г. Г. Мясофдовъ. Воспоминаыя, по 





пенныя въ журнал »Артистье. 1895. №1. 


* Эскизъ въ галлереь 































































































Онъ остановился, поднялъ голову 





къ небу и взоромъ, полнымъ 





муки, ищетьъ тамъ отвфта на гнетупе его вопросы..... 


Произвела ли картина впечатлнье? По этому поводу 
Мясофдовъ писалъь Ге въ деревню: »Передъ вашей картиной 
нфтъ толпы, но есть всегда сосредоточенная группа. Стало 


быть, она впечатлЬнье дфлаетъ сильное. Отъ товаришей 


слышу тоже только самые симпатизируюцие отзывы, но всЪ 





находятъ, что вы можете усилить впечатлЬше большей выра- 


зительностью и опредЪфленностью.« Но это былъ скорфе 


долгъ уваженья, нежели дЪйствительныя пох 





валы. Въ картинЪ, 


несомнфнно, была поэтичная нота, но слабый рисунокъ и 





неясность въ 


передач замысла, сдфлали то, что картина 





Не нравилось никому и лицо Спасителя, но 


Онъ находился въ состояния 





я Ге уже было все равно. 


какого-то напряженнаго вдохновенья и работалъ, уже не 


интересуясь тфмъ, нравятся или не нравятся кому его картины. 
За »Выходомъ съ Тайной вечери<, послфдовала картина 


»Что есть истина? ‹ 





»Дорого было изобразить, — пишетъ Ге, — ту минуту, 
когда Христосъ со своимъ ученьемъ стоитъ передъ тфмъ, кто 
отрицаетъ Его ученье..... Пилатъ боготворилъ силу..... 
Для него н$тъ одной истины, для него существуютъ много 


Важно 





истинъ...  Христосъ же есть суще кденйй. 





во уб1 
было показать столкновенье этихъ двухъ началъ«..... 

Въ этой картинф Ге впервые вывелъь Христа съ тфмъ 
реализмомъ, котораго ему уже не могли простить даже самые 
завзятые рашоналисты. 

»Я не понимаю, почем) 
Н. К. Мих 


наго, избитаго не можетъ быть 





о Христосъ, — восклицаетъ 








ловскй. — Понятно, что у страдальца, измучен- 
тщательной прически... 


но если г. Ге ссылается на Евангеле (Тоан. УШ, 38), то я 





естественно хочу видфть въ ХристБ Христа... За Христомъ 
а въ ХристБ Ге ь 


пи такъ писали люди передовой мысли, 





шли ученики, толпы народ 
Но е 


то что же говорили друме? 





ничего 


отъ вождяк... 





Противъ картины поднялись гоненья, ее сняли съ выставки, 
и, быть можеть, она осталась бы такъ же неизвфстной публикЪ, 


какъ и мнойя друмя произведевя Ге, если бы ее не купилъ 





въ свою галлерею 'Гретьяковъ (см. снимокъ на стр. 57-ой). 





Картина совершила цфлое путешестые по роп$ и 


побыв 





даже въ АмерикЪ, куда ее повезь одинъ изъ 





поклонниковъ Ге, но и тамъ публика ею не заинтересовалась. 





Между тфмъ Ге быль уже а 


анятъ новой картиной »1[ 


вфсть‹. Замысель 





или, какъ онъ назвалъ ее впослфдстви, » 
»Я сд 
Христ 





опять былъ очень интересенъ. аль такъ, — говоритъ 





Ге въ своихъ запискахъ —: повели, и ведутъь съ 


факелами. Группа эта очень далеко и скоро исчезнетъ. За 


ней бЪгутъ Петръ и Тоаннъ. Въ большомъ разстояи идетъ 


тихо [уда. Онъ не можетъ бросить, долженъ идти. И вотъ, 
эта нерфшительность выражается вполнф въ этой одинокой 
фигурЪ, идущей по той же дорогБ. Онъ и дорога — залиты 
луннымъ свфтомъ, а группа удаляющагося Христа вдали по 
дорог6 — освфщена факелами. Ученики же бЪгуть — ещё 
освфщенные луной. Вотъ картина. ‹ 


Однако, замысель этой картины снова не дошель до 


сознанья публики. Повернутая почти спиной, съежившаяся 





фигура Гуды ничего не говорила о состоян его »СовЪсти‹, 


и публика холодно проходила мимо. ‘Такъ же холодно от- 
неслась къ ней и критика, которая занималась болыше вопро- 
сомъ о томъ, вфрно или не вЪфрно передано художникомъ 


впечатл$нье палестинской ночи. Но Ге не унывалъ. Поддержи- 


уацацаЦацацацацацамацаца 


[> 


зоцацацацацацамацацацацацацаь: 


© 


иазомаоцацауомцацау: 


| 


ое 


вау цоцацацацоцацоцоцомамацацацацаацацацацацацоцацанацацамацацананацанонанацацацаца 


ваемый Толстымъ, онъ продолжалъ оставаться равнодушнымъ 


къ тому, какъ принимала публика его картины, и снова писалъ: 





»Ночное засфдаше синедрона для осуждешя Христас. 
Картина должна была изображать ту потрясающую сцену, 


когда Мученикъ, приговоренный къ казни, стоитъ у стБны, 





и члены судилиша, проходя, глумятся надъ нимъ "Темы 
Онъ 


тому ужасу, который долженъ быль предстать въ картин 


Ге становились все трагичнфе и трагичн? 





шелъ къ 





»Распятья«, и вмфстВ съ тфмъ, все реальнфе, зауряднфе и 


проще дЪлалось изображеше Христа. 


Само собой разумфется, что »Синедронъ« встрфтило 





то же гоненье, какъ и картину »Что есть истина?«.. 


Наконецъ, Ге приступиль къ »Распятйо«, картинЪ, о 


которой съ трепетомъь думаль въ течеше цфлаго десят: 








ть и которую девятналцать разъ переписаль въ разныхъ 


варьантахъ, прежде чЪфмъ, наконецъ, остался доволенъ 


»Ужасно трудно мн дост пишетъ Ге, — 





дсь эта картина, — 


но наконецъ я нашелъ то, что было въ душЪ Христосъ 


и лва разбойника, одинъ отрипаше, другой признане... 





Бво, передъ Христомъ, немного пьяный одинъ разбойникъ, 


со см5хомъ на лицф повисъ на крест... Стфна, фонъ 
картины въ тфни, и въ этой тфни за добрымъ разбойникомъ 
лежитъ цфлая толпа тфхъ, которые вмфст$ съ разбойникомъ 
просятъ того-же«..... 


О другомъ варьянтЪ 





картины онъ пишетъ: »Да, эта 


картина меня страшно измучила, и, наконецъ, я вчера нашелъ 


то, что ну Меня 





жно, т. е. форму, которая вполн$ живая. 








мучили кресты, громадный холстъ, а картины н$тъ, нтъ 


того, что дорого въ ХристБ. И вотъ я нашелъь способъ 





выразить Христа и двухъ разбойниковъ вмфстЪ, безъ крестовъ, 





на Голгооф, только что приведенныхъ. Вс три — страдальцы, 


и страшно поражаетъ молитва самаго Христа. (Одного раз- 
бойника бьетъ лихорадка, другой убитъ горемъ, что жизнь 
его погана и вотъ до чего довела. Однимъ словомъ, вы уже 


догадываетесь, что три души живыя на холстф. Я самъ 
плачу, смотря на картину«*..... 
Наконецъ въ началЪ 1894-го г. »Распяме« было готово. 


»Картина готог 





— писаль Ге Толстому, — работаль съ 


1 


Она готова въ 1 Флаль 





азартомъ, какъ юноша. м$фсяца. С 





такъ сильно, какъ еще не думалъ<... 


Ге самъ повезъ картину въ Петербургъ, но ее съ выставки 





сняли. ›»Собственно безразлично отношене къ этому пред- 
мету — сказали Ге, — но нужно считаться съ толпой, ей это 
кажется карикатурнымъ, а этого дЪфлать нельзя«..., и Ге 


рЪшилъ выставить картину въ Лондон. 


На картинЪ, на фонф надвигающейся темноты, выступали 





два креста: средый и правый, изъ за рамы виднфлся край 


третьяго, лЪфваго. На сре висЪло 





немъ пригвожденное къ 


нему до ужаса реальное исхудавшее, израненное тфло Христа. 
Его измученное, изстрадавшее лицо человЪка съ помутившимися, 


устремленными въ небо глазами и заострившимся носомъ 


говорило о послБднихъ мгновеняхъь отлетающей жизни, а 





слфва въ страхЪ смотрфлъ на него широко раскрытыми глазами 


только что увфровавшй въ Него разбойникъ. Въ картинЪ 





было много страннаго и вообще много недостатковъ. Реальна 


она была только по сил выраженнаго въ ней страланья; 








освфщене было какое-то непонятное, но, быть можетъ, эта 
самая неправдоподобность красокъ, въ связи съ реальностью 


изображенья, превращала ее въ тотъ полный ужаса кошмаръ, 





отъ варьянть въ галлереВ и названъ »Голгооаа (снимокъ на стр. 61-й). 


какимъ никогда не могла быть дЬйствительность. Это 
быль реализмъ, но реализмъ не дЪйствительности, а именно 
кошмара. 

Ге быль очень доволенъ своей картиной. »Я теперь весь 
въ картин... 
да 


оставляла она и 


— писалъ онл 





— картину я довелъ до точки, 





которой уже и идти нельзя..... « (Сильное впечатл$не 
на всБхъ, кто ее видЪлъ. 


Профздомъ Ге показаль въ МосквЪ картину Толстому, 





и Л. Н. просилъ оставить его одного. ›»Когда черезъ н$ко- 


торое время я пришель къ нему, — разсказываетъь Ге, — 





Онъ обнялъ меня и сказалъ: 
Это 


Толстой былъ весь въ сл 


»Другъ мой, я чувствую, что это именно такъ и было. 





выше всего, что вы сдфлали«..... 


уацацацанецамацанаца 


ее 


ацацецаы:. 


имфли мужества преодолфть впечатлЬше ужаса и стремительно 


выбЪжали изъ квартиры послф перваго взгляда на картину 





Были и узке любители прекраснаго, возмутивишеся отсутстыемъ 


эстетики, желавиие, по словамъ ‘’Голстого, чтобы »писали 


казнь и чтобы это было какъ пвфточки‹. Огромное-ж 








большинство было задЪто за живое, потрясено до глубины 
души. Мноше по н$5скольку разъ приходили и цфлые часы 


‹ивали Особенно горячо относилась 





проси: картиной. 





передъ 
къ ней молодежь. Эта картина обладала волшебнымъ даромъ 
разрушать существующую между незнакомыми люльми ледяную 
стфну. И сколько интимнфйшихь мыслей, сколько завЪтныхъ 


вфроваый было высказано передъ Сколько 





ой картиной. 


было пролито слезъ. Мноше, незнакомые, обнимали и цфло- 




















Въ Петербург, послЪ удалешя картины съ выставки, Ге 


помфстиль ее въ квартир своихъ друзей, и вотъ что разска- 





зываютъ они въ своихъ воспоминаняхъ 


»У насъ въ квартирБ воцарилась какая-то особенная 
тишина, точно въ домъ привезли не вещь, а тяжело больного. 
Мы ходили на цыпочкахь и говорили шенотомъ... Черезъ 


нфсколько дней пугавшая меня сначала картина получила для 





меня необычайную прелесть, производила умиляющее и воз 





вышающее душу впечатльше... Наша публика была самая 
разнообразная: были художники, врачи, литераторы, педагоги, 


ученые, сановники, рабоче, моряки, военные, юристы, чинов- 





ники всевозможныхь вфдомствъ, свЁтсюя иы, просто дамы, 


учительницы, женщины-врачи, даже одинъ священникъ, нако- 
ЛвЪ 


молодыхъ двушки, одна дама и одинъ молодой челов5къ не 


нецъ масса женской и мужской учащейся молодежи... 


+ Приведены у Стасова, 


И 





азам ценоцанецанаценацацанацанацаца] 
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Голгоеа. 

вали Н. Н. съ горячими слезами благодарности. Это всегда 
ужасно волновало и трогало Н. Н. »Для васъ, для васъ я это 
сдфлалъ«, говорилъ онъ обыкновенно въ отвфтъ... Мноше 
писали восторженныя письма. Н. Н. хранилъ ихъ особенно 
тщательно и цфнилъ..... ‹ 


Все это происходило великимъ постомъ 1894-го года, а 
Онъ 


гдф гостиль у одного изъ 


ночью 1-го юня художника уже не стало. вернулся 


домой въ деревню изъ НЪжина 





сыновей, вдругь почувствовалъ себя худо и лишился языка, а 
яя вВЪ 





зат$мъ умеръ повидимому отъ кровоизл головной 


мозгъ. Ге скончался 63-хъ лЬтъ. 


958 


Обращаясь къ оцфнкЪ всего, созданнаго творчествомъ Ге, 





ЛЬНОЙ 





прежде всего н 





льзя не от ить удивит неровности 


его талан 





Рядомъ съ произведешями болышой силы, изъ- 




























































































подъ его кисти выходили таюя, что ихъ даже трудно было 


ему приписать, рисунокъ его становился сбитымъ, краски 


странными, и самый замысель выражался съ такой неясностью, 
что картина мало кого могла интересовать. Увлекшись какою- 
нибудь картиной, Ге отдавалъ ей такъ много творческихъ силъ 


и затрачиваль на нее столько душевной энерги, что зат$мъ 





уже долго не могъ создать ничего крупнаго или же долженъ 


былъ взяться за совершенно новую обл Такъ долго онъ 





асть. 
не могъ ничего создать на евангельсюя темы посл » Тайной 
вечери« и точно такъ же ничего значительнаго не далъ послЪ 
»Петра и царевича Алексфя< изъ области истори. Это было 


ъ Ге. Пор 


онъ долженъ былъ заинтересоваться настолько, чтобы уйти въ 





замфтно даже на портре 





КЪ, которые пи гретомъ 
него цЪ. пикомъ и положить на него всф силы. Удавалось ЭТО — 
изъ-подъ кисти Ге выходили портреты съ болышимъ содер- 
жаньемъ, какъ напримфръ портретъ Герцена; не удавалось, — 
и получались вещи заурядныя, не представляюния интереса. 
Наиболышй интересъ еван- 


представляютъ, разумется, 


гельсюя картины Ге. Проникнутый идеей Штрауса и благоговЪя 








передъ личностью Христа-челов$ка, Ге въ своихъ картинахъ 





хотЪль низвести Его всецфло на. зе 





пю и поставить передъ 


нами именно, какъ челов$ка. — При этомъ не сострадане 





къ мукамъ Христа хотБлъь онъ въ насъ вызвать. Онъ х тъ 





потрясти насъ ужасомъ того, что сдфлали люди съ Христомъ, 





гься до Гл 





и, заставивъ содрогну бины души, хотфлъ пробудить 


въ насъ жажду такой же хрисманской жизни, къ какой стре- 
мился самъ. Въ этомъ состояла культурная задача Ге, и, по- 
скольку онъ создалъ обликъ Христа челов$ка, онъ ее исполнилъ, 
но самой постановкой вопроса обусловливалась и отрицатель- 


ная 





горона его произведен. 
Желая возсоздать евангельсюя сцены въ той простотЪ, 
которой он могли отличаться въ дфйствительности, онъ свелъ 


ихь къ чему-то заурядному. Это хорошо почувствовалъ 





Достоевсюй, который еще по поводу » Гайной вечери« писалъ 





въ своемъ »Дневник$<«: »Историческая дЪфйствительность, на- 


примфръ, въ искусствЪ, конечно не та, что текушая (жанръ) 
— именно тфмъ, что она законченная, а не текущая. Спросите 
какого угодно психолога, и онъ объяснитъ вамъ, что если 


воображать прошедшее собыме и особенно давно прошедшее, 





завершенное, историческое (а жить — и не воображ о 


прошломъ нельзя), то событе непремнно представится въ 
законченномъ его видЪ, т. е. съ послЪ- 


прибавкою всего 


дуюшаго его развитя, еще и не происходившаго въ тотъ 





именно историческй моментъ, въ которомъ художникъ с 





рается вообразить лицо или собыме. А потому сущность 


историческаго собышя и не можеть быть представлена у 


художника точь въ точь такъ, какъ оно, можетъ быть, 


совершалось въ дЪфйствительности. “Такимъ образомъ 





удож- 


ника объемлеть какъ бы суевфрный страх 





ъь того, что ему 
можетъ быть поневолЪ придется »идеальничать«, что по его 
понятьямъ значить лгать. Чтобы избЪгнуть мнимой ошибки, 


онъ придумываетъ (случаи бывали) смБшать обЪф дЪфйствитель- 

















уа\ацацацама а 





ности — историческую и текушую; отъ этой неестественной 


см5си происходитъ ложь пуще всякой. По моему взгяду, эта 





пагубная ошибка замфчается въ н5которыхъ картинахъ г. Ге. 





Изъ своей »Тайной вечери<, напримфръ, надфлавшей когда-то 


столько шуму, онъ сдфлалъ совершенный жанръ. Всмотритесь 





внимательнЪй: это обыкновенная ссора весьма обыкновенныхъ 


людей. Вотъ сидитъ Христосъ, но развЪ это Христось? Это, 


можеть быть, и очень добрый молодой человЪкъ, 





очень 


огорченный ссорой съ [удой, который стоить тутъ же и 


одфвается, чтобы доносить, но не тотъ Христосъ, котораго 


мы знаемъ. Къ Учителю бросились его друзья утфшать его; 





ГД. 
надцать вфковъ хриспанства? 


но спраитивается же и причемъ тутъ послфловавише восем- 


Какъ можно, чтобы изъ этой 


обыкновенной ссоры такихъ обыкновенныхъ людей, какъ у Ге, 


собравшихся поужинать, произошло нЪчто столь колоссальное? < 





Желая сдфлать Христа какъ можно болфе челов$комъ, 


Ге придалъ ему обл 





ъ слишкомъ обыкновеннаго и зауряднаго 





человЪка, такъ что даже сцена ›Распятя‹ оставляет 





впечат- 


льше скорБе ужасомъ всего происшедшаго, а не ужасомъ 


того, что 





о произошло именно съ Христомъ. 
68 


Какъ живописецъ, Ге едва 





1 можеть возбуждать къ себЪ 
большой интересъ. Въ картинахъ перваго перюда (»›Тайная 
вечеря«, »Петръ« и т. д.) его письмо и вообще техника не 
выдфляются ничфмъ изъ общаго характера современной этимъ 
картинамъ русской живописи. Въ позднфйшихъ замфтно 
вляне н$которыхъ новфйшихъ теченй, и въ послБлнихъ Ге 


дфла 


хъ. Въ карти- 


становится даже импресбонистомъ, но 5 





а сторона 





интересовала Ге только въ этюдахъ и портрет: 
нахъ, волновавшихъ его, техническая сторона сама по себЪ 


все-таки была для него дфломъ второстепеннымъ. 


953 


Какъ человЪкъ, Ге оставиль по себЪ самую симпатичную 


память. 





Отъ природы мягюй, удивительно д 





обрый и отзыв- 
чивый на всякое страданье, онъ, подъ вляшемъ Толстого, 
впалъ въ какое-то восторженное стремлеше къ толстовскому 
хрисманству и проповЪфдывалъ его всюду, гдЪ могъ, словомъ и 
дфломъ, картинами и собственною жизнью. Красивый, съ высо- 
кимъ челомъ, обрамленнымъ сфдыми кудрями и съ удивительно 


ласковыми глазами онъ имфль какой-то апостольскйй видъ. 





Въ галлереБ Ге представленъ очень полно. Если туда не 





могла попасть »Тайная вечеря«, то взам$нъ есть прекрасный 





ея рисунокъ. Затфмъ, въ галлереБ »Петръ допрашиваюций 


царевича Алексфя« и рядъ евангельскихъ картинъ: »Утро 


воскресенья, »Геосиманск садъ‹, »Совфсть«, »Судъ< (›Сине- 





ина?‹«, »Голгова«, множе 





во этюдовъ 





дрюнъ‹), »Что есть 1 
и эскизовъ, рядъ рисунковъ и н5сколько лучшихъ портретовъ 
художника: Герцена, Толстого, Костомарова, Потфхина и др., 
всего пятьдесять произведен, относящихся къ различнымъ 


перодамъ художественной жизни Ге. 
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51. ВЕРЕЩАГИНУЪ,, В. В. 


У. 


Апобеозъ войны 


Е 


твЪ 7 


Другой крупной величиной въ русскомъ иску 





и 80-хь годовъ былъ Верещагинъ. 
Васил! й Васильевичъ Верещагинъ родился въ 1842-мЪ 


году въ семь богатаго помфщика въ г. ЧереповиЪ. Мать 


Верещагина, на половину кавказская татарка, передала сыну 





своеобразныя черты лица, страсть къ бродячей жизни и жажду 





постоянной смфны сильныхъ впечатлЬнй. Отъ отца, напро- 
тивъ, Верещагинъ унаслФдовалъь крутой нравъ, смфлость и 
большую настойчивость. Рисовать В. В. началъ, какъ только 
себя помнитъ, но въ семь этому пристрастью не придавали 
такъ же какъ и въ Александровскомъ кадетскомъ 


Но 


скоро перевели Верещагина, его 


значеня, 
корпусЪ, въ который на осьмомъ году отдали мальчика. 


въ Морскомъ корпу 





страсть къ рисованйо и выдающияся способности уже обратили 
на себя внимане; учитель рисованья сталъ съ нимъ усиленно 
заниматься, а съ переходомъ въ стариие классы у Верещагина 


явилась возможность посфщать въ праздники и свободные 


вечера академичесме рисовальные классы на биржф, гдЪ онъ 


тоже очень заинтересовалъь завфдывавшаго классами ©), ©, 


Львова (впослФдстый во многомъ помогшаго Верещагину). 





т7-тилфтнимь юношей) 





Весной 1860-го года (т. е 


Верещагинъ окончилъ Морское училише первымъ ученикомъ, 





но быль выпущенъ вмфсгБ съ другими не мичманомъ, а по 


томЪ 





новымъ правиламъ гардемариномъ. Молодежь увидала въ 3 
обиду и подняла вопросъ о немедленномъ выход въ отставку, 


но сдфлалъ это только одинъ Верешагинъ, рёшивпий посвя- 





тить себя всецзло искусству. 


цауамоцацацацацацананацонама] 
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Выходъ въ отставку домашними Верешагина быль встр- 


ченъ сурово, и отець даже отказаль сыну въ дальнфйшей 


матеральной поддержкф, но Верещагина трудно было этимъ 
удержать. Онъ уфхаль въ Петербургъ, обратился къ ©. ©. 
Львову и, получивъ черезъ него стипендию по 200 руб. на два 
года, поступилъ въ Академпо Художествъ къ А. Т. Маркову 
и Бейдеману. 

долго 


Академическя занятИя, однако, не удовлетворяли 


Верещагина. Это было время общаго броженья молодежи, и 
недовольство учениковъ академическимъ режимомъ не могло 


не отозваться на Верег 





‘инф. Пробывъ въ Академи годъ съ 





небольшимъ, онъ добылъ сотню рублей отъ дяди, другую отъ 
отца, пробрался моремъ въ Штеттинъ, оттуда въ Берлинъ и 
Парижъ съ ифлью взглянуть на тогдашнюю европейскую 
живопись, а изъ Парижа ухитрился заглянуть даже на Пиренеи. 


Это путешестье и все, что Верещагинъ увидалъ за границей, 





произвели на него такое сильное впечатлфне, что, вернувшись, 
онъ слалъь въ Академпо нарисованный углемъ огромный кар- 
тонъ на тему ›Улиссь убиваеть жениховъ Пенелопы« и, не 


мед: »эчтобы 





взирая на полученную ь и похвалу, не возвра- 


щаться къ этой чепухБ«, отправилъ картонъ въ печку, взялъ 








отпускъ и уфхалъ на Кавказъ. 
Это было въ началБ того же 1863-го года, который 
затЪмъ ознаменовался выходомъ изъ Академи тринадцати 


будущихъ основателей » Артели‹, и, такимъ образомъ, Вереща- 
гинъ, даже раныше нихъ и, полагаясь на однф только свои 


молодыя силы, порвалъ съ акалемическою рутиной. 















































































На КавказЪ Верещагинъ быстро устроился. Съ помощью 
профессора Лагорю, онъ досталь въ ТифлисБ уроки, сталь 


преподавать въ училищ Св. Нины и межевомъ, началъ рисо- 





твеннаго Общества типы живот- 





вать по зак. лЬско-хХО3Я 





зу 
ныхъ Кавказа и, вообще, довелъ свой заработокъ до крупной 
цифры, но тутъ же все истратилъ, чтобы побывать въ раз- 
ныхъ уголкахъ Кавказа и наполнить альбомы типами и сценами 
новой, сильно заинтересовавшей его жизни. 

Зат$мъ, помирившись съ отпомъ и получивъ отъ него 


тооо р., Верещагинъ рфшилъ заняться своимъ дальнфИшимъ 





образовашемъ за границей, ухаль въ Парижъ въ Ёсойе 4е5 
Безих аз и поступилъ въ мастерскую къ знаменитому Жерому, 
гдЪ, однако, пробылъ не долго. Скоро и здфсь онъ увидалъ, 
что Жеромъ вноситъ въ свое преподаваше много академической 


сухости, и, когда юношЪф предложили заняться копировкой 





классиковь въ Лувр, онъ снова бросиль школу, заявилъ 
7 Жерому, что клянется за всю жизнь не написать ни одной 
коши, и опять у$халь на Кавказъ. 


ки былъ новый 





Л запасъ 


Результатомь этой второй по 
рисунковъ и двф большихъ композиши углемъ и карандашемъ: 


»Духоборы на молитв5 < и »Релипозная процесйя мусульманъ 








въ Шуш$‹ (обЪ въ галлереБ въ отдфлБ рисунковъ). Когд 





Верещагинъ вернулся въ Парижъ и показаль ихъ 7Жерому и 





др., то ему уже не рекомендовали копировать классиковъ. 
Напротивъ, его стали всячески убфждать взяться за краски и 


рабо 





ть самостоятельно на томъ е пути. Всю зиму 





1865—66 годовъ Верешагинъ прожиль въ Парижф, работая 
часовъ по 16-и въ сутки, почти никого не видя и нигдЪ не 
бывая, а весной уЪхалъь также работать домой на Шексну, 


гдЪ сейчасъ же задумалъ картину »Бурлаки‹. Написавъ рядъ 





этюдовъ” и вернувшись въ Парижъ, онъ началъ и картину, 





но не кончиль и снова уфхалъ на Востокъ. 

Кавказъ, однако, уже его не интересоваль; его тянуло 
Дальше, и, пробравшись черезъ Оренбургъ и Киргизскую степь, 
въ только что завоеванный нами 'Гуркестанъ, онъ съ увлеченемтъ 
принялся за изучеше новыхъ сценъ и типовъ, воспроизводя ихъ 
не только карандашемъ, но и въ 


краскахъ, какъ вдругъ до 





него дошла вЪсть о походЪ Кауфмана на Самаркандъ. Война, 
и такъ близко, въ сердиЪ Средней Азш! Верешагинъ тотчасъ 


же все бросилъь и уфхаль къ Кауфману, но туда не велЪно 





было никого пропускать; Верещагина задержали въ дорог 








онъ прБхалъ въ Самаркандъ, когда послфдный былъ уже взятъ. 

Безъ боя сдавались и друше бухарсюя крФпости. Но 
какъ только Кауфманъ ушелъ изъ Самарканда, все окрестное 
населеше заволновалось, огромныя полчиша сартовъ подсту- 
пили къ стфнамъ кр5пости, и маленькому ея гарнизону, а 


вмБс 





Ъ сь нимъ и Верещагину, пришлось выдержать восьми- 


дневную серьезную осаду. 





При первомъ же выстрёлЪ Верешагинъ съ ружьемъ въ 





хъ былъ въ рядахъ сражающихся, и вотъ н$сколько 


ру 


выдержекъ изъ его воспоминашй объ этой оса 





$: ›Атакующе 


часто безпокоили насъ подкрадутся быстро свЪсятъ 


ружья, и прежде чфмъ захваченные врасплохъ солдатики 


усп$ютъ выстрфлить, опять спрячу 





, такъ что ихъ выстрЪлы 
нфтъ-нфтъ, да и портили у насъ людей, а наши почти всегда 


опаздывали и взрывали только землю стфны. Меня это очень 





злило, я подолгу стаиваль съ ружьемъ наготовЪф, ожидая 


загор$лой башки«..... »Помню, я застрБлилъ тутъ двоихъ 


изъ нападавшихъ, если можно такъ выразиться, по-профес- 


* Этюды въ галлереф. 


юз цазоцононоцацацацацацацаоцацацамацоца 


намаз омацацацацацамацаца\. 


ааа цацацацанацацацоаацацацацацацоцацацацанацанацацананананонамана\ 





сорски. ›Не торопись стрЪФлять, говорилъ я, — вотъ 


положи сюда стволь и жди‹. Я положиль ружье на выст 





упъ 
ст$ны; какъ разъ въ это время халатникъ, ружье наперевЪсъ, 


перебЪжалъ дорогу, передъ самыми воротами; я выстрЪлилъ, 


и тотьъ упалъ, убитый наповалъь. Выстрфлъ былъ на такомъ 





близкомъ разстояни, что ватный халатъ на моей злополучной 


жертвЪ загорФлся, и она, т. е. жертва, медленно горфвши, въ 


прод. »Ай, да Василй 





кени... сутокъ совсфмъ обуглилась... 


Васильевичъ, — говорили солдаты«..... »Какъ поутихло, 





мы сдфлали вылазку Живо запалили все, что могло горЪ 





ь. 





Говорили шопотомъ, въ темнотЪ только и слышно было: 





»Николай Николаевичъ, Василй Васильевичъ, вотъ сюда иЪ- 
тушка живо-живо‹... 


»Въ другой разъ, когда осажденные предприняли вылазку, 





передо мной въ разсыпную б’ тво народа... — 


продолжаетъ Верещагинъ - большинство безъ ружей съ 


атиками* и саблями спасалось... Съ криками »ура«, мы 








жимъ по улицЪ, я 





валяю впереди... увлекшись преслЪдо- 





вашемъ двухъ сартовъ, забЪгаю въ улицу направо; они — еще 


направо, я за ними. Передый успфль шмыгнуть въ воро 





а 
задняго я нагналъ; онъ прислонился къ углу и ждалъ меня 


съ батикомъ; я размахнулся штыкомъ, но платье было толстое, 





ватное, да къ тому же дфтина съ отчаяшемъ уцфпился за 


штыкъ ... и, въ свою очередь, замахнулся на меня батикомъ. 


Мы схватились въ рукопашную. Я что есть силы 





кри- 
чалъ: эбратцы, выручай«, закричаль почти безнадежно, но 
солдаты услышали; одинъ прибЪфжалъ, ружье на руку, раз- 
махнулся, — но тоть съ отчаяшемъ уцфпился и за этотъ 
штыкъ; тогда солдатъ снова размахнулся, на этотъ разъ 
штыкъ глубоко вошелъ, и мой противникъ склонился»... 


И все это съ такимъ искреннимъ увлеченьемъ истаго 





солдата, что, когда зашелъ разговоръ о томъ, кто какую 


получить награду, то Верешагинъ не на шутку 





огорчился: 
»взяль ружье и ушелъ на нашу башню при воротахъ — 
стрЪфлять зайцевъ (т. е. бухарцевъ), нтъ-нфтъ, да подверты- 


вавшихся подъ выстрфлы‹... 





Въ результат6 этого восьмидневнаго боя за Верешагинымъ 
оказался цфлый рядъ военныхъ заслугъ, и, когда Кауфманъ, 


узнавъ объ осадф Самарканда, пришель на выручку, то въ 





числЪ другихъ представленныхъ къ геормевскому кресту ока- 
зался и Верещагинъ. 

На недостатокъ сильныхъ впечатлнйй ему также нельзя 
было пожаловаться. Онъ могъ и зарисовать въ свой альбомъ 
и запечатльть въ своей памяти иблый рядъ батальныхъ сценъ, 
Пере- 


послужившихъ темами для его позднфйшихъ картинъ. 


листывая воспоминашя Верещагина о самаркандскомъ сидфни, 





вы найдете тамъ и »›Смертельно раненаго«, который ОЪжитъ 


мимо художника, хватаясь за груль, и причитаетъ: 





»Ой, убили, братцы, убили! ОЙ, смерть моя пришла!‹« 
Найдете сцену, когда отрядъ поджидаеть нападающихь 


у стБны, и офицеръ сдерживаетъ солдатъ: 





— »Гсь! пусть войдутъ‹.* 


Увидите груды тфль, оставшихся послБ того, какъ 


»Вошли«! и, среди лругихьъ, трупь въ странной позз съ 


поднятой, точно проклин: 





ющей, рукой 





й было мало, и 





Верещагину, однако, этихъ впечатлЬ 





черезъ годъ онъ снова въ глубинЪ Туркестанскихъ степей у 


* Батикь — желзная палка сь шаромь и иглами на конц 


* Картинка въ галлере$. 





* Картина «Тсъ! пусть войдутью въ галлереф. 
р у 





} ФотографИя съ уничтоженной картины въ галере. 
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самой Китайской границы, среди сценъ безпокойной погра- 
ничной жизни. 
Судьба и здфсь благопрятствовала ему. 


Отрядъ, стоявший 


здЪфсь, въ отместку за угонъ скота, предпринялъ набЪгь на 





китайсюя владфыя, и художникъ имфльъ случай воочшю по- 
знакомиться съ битвой въ степи. И здсь онъ принялъ въ 
стычкф самое горячее учасме. Вер 





›мъ на конф и съ револь- 
веромъ въ рукф онъ защищаетъ самого начальника отря 





а, 
лежащаго 0 





увствъ, отстрфливается отъ ифлой шайки 
степняковъ и даже пол 





учаеть ударъ пикой по головЪ, не 


и. Но и 





причинивиий, однако, ничего, кромф легкой конту 





тъ въ пылу схватки онъ не перестаетъ оставаться худож- 


никомъ и схватываетъ мотивы для своихъ будущихъ картинъ: 





»Нападаютъ врасплохъ«*, »Окружили, преслБдуютъ«** и, 
вообще, подмфчаетъ много характерныхь типовъ и фигуръ. 


Между тфмъ въ ПетербургЬ въ томъ же году на тур- 





кестанской. выстав: устроенной министерствомъ государ- 


ственныхъ имуществъ, появились въ первый разъ нЪсколько 


пацацацацацацацоцоцоцацацацанацанацананомаца 2] 








Каково было художественное значене этихъ картинъ, 


лучше всего выразилъь въ одномъ изъ писемъ къ Третьякову 
Крамской: »›Верещагинъ, — говорить онъ — не изъ тфхь 
художниковъ, которые раскрываютъ глубокя драмы человЪ- 
ческаго сердца (что и есть дфйствительное искусство въ его 
настоящемъ значени и выспий его родъ). Онъ человфкъ, въ 
этой коллекши, въ огромной дол формальный, внфшнй. 
Лучше сказать, онъ объективенъ гораздо больше, чБмъ чело- 


вфку свойственно вообще. "Та идея, которая пронизываетъ 





вс его произведешя, выходитъ изъ головы гораздо больше, 


чЪмъ изъ сердца... Лалыше... его форма такъ объективна, 


сочинеше такъ безыскусственно и не выд 





ано, что кажется 





фотографическими снимками съ 
сценъ. Но такъ какъ мы знаемъ, что этого нфтъ и быть не 





йствительно происходившихъ 


могло, то въ сочинени и композиши его картинъ участвовалъ, 


стало быть, талантъ и умъ. Его живопись (собственно письмо) 





такого высокаго качества, которое стоить въ уровень съ 


тфмъ, что мы знаемъ въ Европф. Его колоритъ, въ общемъ, 











картинъ художник Еще очень кропотливыя и боязливыя 
по краскамъ, онф уже настолько интересны, что Крамской 
говорить о »великой силЪ, заключающейся въ этомъ неиз- 
вфстномъ имени... 

Самъ Верещагинъ, утоливьъ на время свою жажду 
впечатльнй, уЪфхалъ изъ Туркестана въ Мюнхенъ и тамъ 


принялся за обработку накопленнаго имъ художественнаго 





гер!ала. 
Работать пришлось свыше двухъ лфтъ, но въ результатЪ 


получилась коллекшя болЪе чфмъ въ сотню №№, и въ 1873-мъ 





году она была выставлена сначала въ ЛондонЪ, а въ с 
щемъ голу въ Петербург. 

Впечатльне на публику было огромное, и на выставкЪ 
съ утра до вечера стояла такая толпа, что буквально трудно 


было двигаться. 


> Картина в 





галаере 








** Фотографуя с, уничтоженной картины въ галлереф. 


+* „Ошумофлые, »Посль удачии, Посл неудачи и др. всего 22 №№. 








+ Любопытно, что Верешагинь работаль въ мастерской, оставленной ему изв 
частвовавшим ть 





нымъ Горшельтомь, Мюнхе авшимь на 





нскимъ уроженцемъ, пос 





ъ рисунков» и картинъ изъ этой войны 





въ его замирени и оставившимь рядъ прекрась 


И. 
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Нападають врасплохъ 





поразителенъ... Его рисунокь не внфшнй, контурный, 
который очень хорошъ, а внутреннй, то, что иногда называютъ 
лЪпкой, слабЪе его другихъ способностей, и онъ-то, этотъ 
рисунокъ, главнымъ образомъ заставляеть меня отзываться 
немъ, какъ челов$кЪ$ неспособномъ на выражеше внутрен- 


нихъ, глубокихъ сердечныхъ движенйй. < 





Поразили всфхъ картины и реальностью изображенной на 
нихъ войны. Публика впервые увидала различные эпизоды 


битвы б 





ъ всякихъ прикрасъ, увидала ужасъ войны въ его 


простотБ и была поражена настолько, что даже многое 





льнымъ. Такими 





показалось невфроятнымъь и непозволит 


пок 





ались картины: »Забытый‹ — ранены 





умериий въ степи, 





»Окружили, пресл$дуютъ« и »Вошли‹, гдЪ были изобра 





ъ и н5сколько 





ны стфны кр$пости съ грудами сартскихъ тЪ 
солдатиковъ, которые преспокойно около нихъ курили и о 
чемъ-то болтали. 

Невфроятными показались эти картины даже самимъ 
военнымъ. ›Кауфманъ имфлъ слабость разсердиться... — 
пишетъ Верещагинъ, — и н$которымъ образомъ шельмовалъ 


что я 





меня передъ всфмъ штабомъ на премЪ, доказывая мн’ 


во многомъ »налгалъ«; отрядъ-де его никогда не оставлялъ 






































































































































въ полБ убитыхъ и д. Статсюй генераль С. окончательно 
вывелъ меня изъ терп$нья, разсказывая о своихъ впечатлЬяхъ 
передъ моей ›клеветой« на солдатъ«, и Верещагинъ, оби- 


женный этимъ, сжегъь картины въ печкЪ. ‘Только большия 





фотографии съ нихъ уцфлФли и теперь въ галлер 





Закончивъ устройство выставки, Вереш 





инъ снова уЪха. 





на этотъь разъ въ Индю, и здсь въ Бомбефб узналъ, что 
Академя Художествъ возвела его, даже неимфвшаго большой 


серебряной медали, въ зваше профессора живописи. Вереща- 





гинъ рЬшилъ это зване не принять и послалъ въ Академ 


письмо: »Извфстясь о томъ, что Императорская Академя 


Художествь произвела меня въ профессора, я, считая веЪ 
чины и отлиЧя въ искусствЪ безусловно вредными, начисто 
отказываюсь отъ этого звашя«. Отказъ этотъ въ свое время 
вызвалъ не мало толковъ, и многое было сказано, какъ противъ 
Верещагин: 


такъ и за него. Обиженный Совфтъ опредфлилъ 





исключить Верещагина изъ списковьъ Академи, а популяр- 
ность художника отъ этого, разумфется, только еще больше 


возросл 





а. 


©. 





Въ Инди Верещагинъ пробылъ до весны 1876-го г., 





около двухъ лБтъ, а затмъ уфхаль вь Парижъ работать 


надъ новой семей картинъ, хотя закончить ее въ этотъ разъ 


ему не удалось: Росая объявила войну Турши, наши войска 





пошли на Дунай, и Верещагинъ, разумБется, не могъ оставаться 


въ Парижф. Его снова неудержимо влекло къ дыму сражен, 


тфмъ болфе, что война должна б 





происходить при новой 
обстановк$ и могла дать ему массу новыхъ впечатльнй. Онъ 
уБхаль на Дунай и тотчась же отправился съ Скрыдловымъ 


взрывать турецке мониторы. Эта первая попытка, какъ извф- 





стно, окончилась неудачей. 








Миноноска Скрыллова едва не 
погибла, а Верешагинъ получилъ рану, заставившую его два 
Однако, 


лько онъ оправился, 


м$5сяна пролежать въ Бухарестскомъ госпиталЪ. 





рана не охладила Верещагина, и, какъ 


такъ снова оказался подъ пулями въ отрядф то у Скобелева, 





то у Струкова и при этомъ послфднемь одно время даже 
исполнялъ обязанности начальника штаба. ‘Тутъ Верещагинъ 


усп$лъ побывать и подъ Плевной и при взяти Адрианополя, 





и снова въ его альбомахъ и памяти накопи? 





ся огромный 
матералъ для цфлаго ряда новыхъ картинъ. Какъ велика 
была у Верещагина жажда впечатлфнй, хорошо видно изъ 
слЪлующаго м5ста его воспоминанй объ адранопольскомъ 


поход: 





»Привели къ Струкову двухъ албанцевъ, отчаянныхъ 


разбойниковъ. Генералъ приказалъ связать ихъ покрЪфиче.. 





Брошенные на землю, они какъ два тигра, мрачно смотрЪ$ли 
изподлобья на окружавшую ихъ толпу болгаръ, преимуще- 


ственно женщинъ и дЪтей... Я просилъ Струкова повфсить 





этихъ 





ихъ, но онъ не согласился, сказалъ, что не возьметъ 
двухъ молодновъ на свою совфсть, а передастъ ихъ Скобелеву, 
пускай тотъ дЪфлаетъ, что хочетъ. 

— Хорошо, — отвфчалъ я, — попрошу Михаила Дми- 
тревича; отъ него задержки, вфроятно, не будетъ. 

— Что это вы, Васил Васильевичъ, сдфлались такимъ 


кровожаднымъ, — замфтиль С 





зуковъ. 





Тогда я признался, что еще не видаль повфшеня и очень 


интересуюсь процедурою, которая, конечно, б 





етъ совершена 





надъ этими разбойниками... Я счит 





алъ, что дфло въ шляпЪ, 


* Любопытно, что и раньше Верещакинь уничтожиль въ Парижь картину ›Бача и 
его поклонники« и только потому, что Жерома покоробило оть ся редлизма, и онъ 
ль, что сезЕ пиате 
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т. е. что до выхода нашего изъ Адранополя я еще увижу 


эту экзекушю и посл передамъ ее на полотнф. Не тутъ-то 


было: незадолго передъ уходомъ, найдя обоихъ приятелей все 


въ томъ же незавидномъ положени и освфдомившись »развЪ 


ихъ не будуть казнить? ‹ я получиль отвфтъ: нФтъ. 





Узнавши о назначеши полевого просилъ 





руковъ 
Михаила Лмитревича, для него, не убивать этихъ двухъ 


кавалеровъ...< 





Съ окончашемъ войны Верешагинъ уфхаль въ Парижь, 








принялся за обработку привезеннаго матер и черезъ два 


гола была готова новая семя картинъ. ВмЪФестБ съ картинами 


изъ путешестыя по Инди Верешагинъ выставиль ее въ 
Лондонф, ПарижЪ, Петербургь и МосквЪ, и снова толпы 
публики стояли передъ каждой картиной.” Выставка была 
очень разнообразна, на ней было: тридцать одна картина изъ 
Инди, 


войны и къ нимъ рядъ этюдовъ, но, въ общемъ, впечатльне 


жизни и природы тринадцать изъ русско-турецкой 


отъ выставки было уже значительно слабЪе впечатлфнья турке- 


станскихъ картинъ. Картины уже не поражали новизной 





своихъ сюжетовъ и техники, да и вообще за шесть истекшихъ 





лЪфтъ русская публика увилала на передвижныхъ выставкахъ 
столько произведен сильной живописи, что къ Верещагину 
волей-неволей стала относиться съ большей требовательностью. 
Отношеше къ выставкф русскихъ 


художественныхъ круж- 


всего 





ковъ лучше выразилось опять-таки въ одномъ 1 
писемъ Крамского.” 
»Верещагинъ никогда, за исключешемъ первыхъ его вещей, 


не ставиль себЪ задачей выражене человЪческаго лица самого 





по себЪ, — говоритъ Крамской, — онъ всегда предпочиталъ 





перенести выражеше на всю фигуру, или, еше лучше, на много 





людей, на фонъ, на пейзажъ и т. п., уклониться отъ рфшеня 
настоящей художественной задачи и замфнить все это живо- 


писью, Олескомъ, сюжетомъ... ВсБ картины Верещагина 





страдаютъ, какъ я сказаль уже, такою спфшностью, что при 


вторичномъ обзор теряютъ и ту долю интереса, которую 





имфли вслфдстые своей новизны. ли же вынуть изъ кол- 


лекши картину и лишить ее той обстановки, при которой 
публика смотр$ла ее, и помфстить между произвелешями 
другихь художниковъ, то эскизность уже станеть просто 
обидною Ташкентская самая блестящая и порази- 
тельная выставка, завоевала ему самыя горячя симпа’ пи ру Цсскихъ 


художников’ 





и общества, хотя въ то же время оставила 


въ по 





вопросъ о живописи, какъ творческомъ иску 





открытымъ. ‘Тогда же можно было слышать, что пока это 
только этнографя; что даже бытовая сторона покореннаго 
народа отсутствуетъ; что тЪ н$сколько сценъ, которыя про- 
исхолятъ на базарБ и плошадяхъ, суть 


только парады, а 


самый д Выставка 
1878 года: 


нЪкоторыя картины изъ истори Инди . . не уронивъ 





ь народа и нравы его не показаны 


война Болгарская и этюды Инди, а также и 


художника, какъ живописца, открывала огромное поле для 


возражешй и не столько съ патротической точки зрЪнЯ, 


сколько по существу, и со стороны идеи, и со стороны 


исполненя Почему, напримръ, самый значительный 


сюжеть у него: »Осада Плевны 30-го августа« (гдф Государь 
Императоръ со свитой) трактованъ такъ небрежно и въ 
такихъ мизерныхь размфрахъ, а »Дорога въ Плевну«, чистый 


И чБмъ ничтожн$е 





пейзажъ, занимаетъ огромное полотне 


* Въ одномь Петер 





буре выставку посфтило до 200,000 челов®къ. 


+* Крамской — Переписка. 





задача, тБмь лучше исполнене. Въ этюдахь Инди всЪ 


неодушевленные предметы — р5шительные шедевры живописи; 





чуть же только дЪло касается фигуры и головы, то или онф 


исполнены кое-какъ, или же повернуты затылкомъ... 


»Нельзя не вспомнить и не пожалфть также еще объ 


олномъ сюжетБ, который художникъ видЪлЪ: 





> геройсюй 
народный подвигъ, простое исполнеше долга; въ горахъ, во 
льду, 


траншеи и часовые.* 


Лля такой картины необходимо 
было употребить столько времени, сколько только возможно. 





Содержаше, во всякомъ случаЪ, искупило бы всю затрату и 
сберегло бы эту картину на вфки-вЪфчные, а теперь сама по 


себЪ она ршительно ни для кого не нужна. Довольно, что 


на нее вглянули и могли понять, что соллату прихолилось 


переносить. Но художник этого 





то, неужели ему 





дос 


точно?... Къ чему же тогда весь этотъь шумъ? Къ чему 


Эта игра въ идейность, когда она только на языкЪ человЪка, 


а не выходитъ изъ состралающаго человЪфческаго сердца? 


Зачмъ этоть холодный и голый умъ, такъ развязно и слегка 


разыгрываюцщий трагическя и ужасныя вещи для челов$ка?...< 
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Въ Росаю эти картины разумЪется не попали, и, вообще, 


Верешагинъ довольно надолго умолкъ. Поселившись подъ 
Москвой, по дорогБ въ село Коломенское, въ домикф, 
обнесенномъ высокимъ заборомъ, подъ охраною постоянно 


запертыхъ воротъ и цфлой своры цфпныхъ собакъ, онъ, почти 
никого не принимая и не посфщая, жиль странной жизнью 
какого-то 


отшельника, когда с1 





али ходить слухи, что Вере- 
шагинъ снова пишетъ рядъ новыхъ картинъ, избравъ сюже- 
томъ эпопею 1812-го года. 


ДЪйствительно, ифлая семя этихъ картинъ скоро была 





выставлена въ Москв5 и Петерб пе отъ 





ргф, но впез 





нихь было уже совершенно отрицательное: Оттого ли, что 


художникъ, сугубый реалистъ, измфнилъ себЪ и сталь писать 
то, 


чего своими глазами не видалъ, или же просто онъ 





алъ 


стариться, но картины были каюя-то непрятныя, жестюя 


и по рисунку и по краскамъ. Какъ бы въ отвфть на 


за- 
мфчаня, что Верешагинъ игнорируеть въ картинф человЪ- 
особеннымъ 


ческое лицо, онъ въ этой серм картинъ съ 


вниманемъ остановился на НаполеонЪ, и все-таки рЬшительно 
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ъ быль 





Верешагинъ тфмъ временел пути. Въ 





снова въ 


Бышй онъ снова уз 





своей неудержимой жаждЬ впеча лъ въ 
1884-мъ году въ Индйо, а затБмъ въ Палестину и Сир, а 
черезъ годъ въ ВЪфнЪ, БерлинЪ, Лейпциг и даже Нью-юркЪ 
появились его новыя картины: »ВъБздъ вице-короля Инли‹, 
»Казнь надъ нареубйцами въ Петербург5« и рядъ картинъ 
Первыя картины очень большя, съ 


на евангельскя 





темы. 


фигурами въ натуральную величину, послёдшя — небольшихь 





размБровъ съ фигурами въ нфсколько вершковъ. 





ВпечатлЬн!е отъ выставки и, въ особенности, отъ еван- 





было опять Евангельскя сцены, 


Б 


Штрауса, вызвали цфлую бурю. 


гельскихъ картинъ шумное. 


трактованныя въ д: 





крайняго реализма, даже превосходящаго 
Въ ВЪнЪ какой-то монахъ 





облилъ картину Ъдкой кислотой, вфнск епископъ служилъ 


по поводу картинь очистительную обфлню и разослалъ 





окружное послаше, но въ художественныхъ кружкахъ выставка 


впечатлЬвя не произвела и, не смотря на то, что картины 








довольно дешево распродавались, ихъ долго никто не хотёлъ 
покупать. 
+ Крамской говорить о картинф, которая изображала морозный солнечный день в% 





траншеяхь, засыпанныхь снёгомь, на Шинк® 





такимь будничнымь сценамь, что безъ под 





ены къ 





*® Картины были при 





а сщ быль даже п 





НБ ›Воскресенья‹ 


даже трудно было угадать ихъ сюжеть, 


дъ. 





нвающЕй, суфшной в 





какой-то отт 


уа\>у а 


>> 


Казана мацамацамаманемонамецананацонацецонецоцаа 


В 


Подъ Плевной. 


не прибавилъь ничего къ тому, какъ изобразилъ его цфлый 
рядъ французскихь художниковъ. Даже та шуба, въ которую 
онъ нарялиль Наполеона во время похола изъ Москвы, и о 
которой самъ Верешагинъ такъ много говорилъ, въ конц 
концовъ, оказалось, была надфта на Наполеона раньше кфмъ- 
то изъ художниковъ-французовъ. Ташкентскаго Верещагина 
. Обидфвшись 
на русскихъ, Верешагинъ увезъ свои картины за границу, но 


(Нынф онф въ 





даже трудно было узнать въ этихъ картина 





и тамъ онЪф впечатлЬня тоже не произвели. 
МузеБ Александра Ш въ С.-Петербург$.) 
Когда вспыхнула война на остров5 КубЪ, Верещагинъ 
УВхаль туда и собирался написать рядъ картинъ изъ этой 
войны, но окончилъь только двЪ: »Лопросъ перебфжчика« и 
видъ какой-то битвы, зат$мъ на посмертной выставкЪ былъ 
большой этюдъ американца -всадника и нфсколько другихъ.* 
ВеЪ эти работы, какъ писанныя съ натуры, много лучше 
картинъ 1812-го года, но и въ нихъ замфтно преобладаше 
какого-то однообразнаго, непрятнаго чернильнаго тона, и 


вообще имъ тоже далеко до туркестанскихъ картинъ. Изъ 





послЪлнихь работъ художника только н$фсколько японскихъ 


этюдовъ напоминаютъ прежняго Верешагина. 





Ь Александра Ш-го. 














































































































Погибъ Верешагинъ, какъ извЪстно, въ началЪ войны съ 





Япошей при взрыв5 Петропавловска, на которомъ художникъ 
выходиль въ море съ адмираломъ Макаровымъ, и гдЪ онъ 


готовился къ собиранио новаго запаса впечатлЬнй для новыхъ 


картинъь изъ этой войны. Верещагину было въ это время 
62 года. 
Обращаясь къ оцфнкЪ ожественной дЪятельности 





Верещагина, прежде всего нельзя не отмфтить его значеня 


ума омама 


мацацамацамацазаи 





живетъ ихъ душа, это остается безъ отвфта. ‘Только въ 


двухъ или трехъ картинахъ въ родЪ ›Ошумофдовъ« Вереша- 
гинъ, дфлаетъь попытку заглянуть куда-то вглубь жизни, но 


дальше этихъ попытокъ все-таки не идетъ. 


Благодаря такому внфшнему интересу къ изображаемой 


жизни, Верешагинъ часто оказывается почти безсильнымъ 


выразить картиной смыслъ того, что она воспроизводить. Для 





выражешя этого онъ долженъ прибЪгать къ подчеркнутости 
въ самомъ назваши картины: »Тсъ! пусть войдутъ‹, »Вошлис, 


»На Шипкз 


зывается 


все спокойно Иногда же и этого ока- 


мало, и, чтобы вызвать надлежащее впечатлфше, 
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Вся 


азатской жизни схвачена и передана имъ съ такою полнотою, 


какъ художника-этнографа. внфшняя сторона средне- 


типичностью и яркостью, что всякому другому 


посл него даже трудно написать что-нибудь изъ тфхъ же 


хуложнику 
впечатлЬнй и не впасть въ повтореше. Индскя картины и 


этюды достигаютъ этого въ меньшей степени, такъ какъ сама 
жизнь Инди гораздо сложнЪе и многообразнфе, но можно съ 
увфренностью сказать, что зафхавший въ Индйо путешествен- 
никъ и здфсь на каждомъ шагу будеть вспоминать Вереша- 
гина. Однако, это изображеше страны осталось у Верещагина 
и въ тБхь и другихъ картинахъ именно только этнографиче- 
скимъ и внфшнимъ. По его картинамъ можно узнать, какое 
солнце въ странф, кая постройки и утварь, какъ одЪфваются 


люди и даже какъ они воюютъ, но что они думаютъ и ч$мъ 


5 


еп ааЦаа 





ааа 


ом а 


$22} 





художникъ не только долженъ назвать своего раненаго — 


»Смертельно раненымъ‹«, но и вынужденъ подписать слова, 
вырывающяся у него: »Ой убили, братцы! убили, ой смерть 
моя пришла‹, а на рам картины »Забытый« долженъ вылЪ- 
пить цфлое причитанье: — »Ты скажи моей молодой вдовЪ, 
что женился я на другой женф. Насъ сосватала сабля острая« 


и т. д. Надписи эти были нужны ожнику, чтобы создать 





извфстной силы впечатлЬние, 





но ихъ наличность 


Имъ 


ярко под- 


черкиваетъь недостатокъ самихъ картинъ. безъ этихъ 


надписей чего-то не достаетъ, и не достаетъ, разумфется, 


того внутренняго содержанья, которое дЪлаетъ даже всякое 


назване картины излишнимъ. 
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Обращаясь къ техникф Верещагина, нельзя не сказать, 
что въ туркестанскихь и индскихь картинахь она пред- 
ставляеть большой интересъ и на развише русской живописи 
имфла несомнфнное вляне. 


русскихъ 


До Верещагина ни у кого изъ 





дожниковъ не было такого солнца, и, если зат$мъ 





мноме пошли въ этомъ отношени дальше, то всетаки Вере- 
шагинъ быль первый, заставившй солнце горфть на полотнЪ 
съ такой силой. Интересны были и т простые премы, къ 


которымъ прибЪгалъ Верещагинъ для передачи этого солнеч- 





наго освфщешя и сложныхъ восточныхъ орнаментовъ. 
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Какъ человЪкъ, Верешагинъ принадлежаль къ числу 


недюжинныхъ натуръ съ большимъ темпераментомъ. Въ 


дуитБ его многое было въ очень крупномъ масштабЪ: большая 


азам цацанонацамца 2] 


жизни р 





аго иск: 


ва онъ стояль какимъ-то особнякомъ, 





не примыкая ни къ одной изъ группъ, въ которыя объеди- 
нялись художники. 

Свое отношеше къ жизни и людямъ Верещагинъ хорошо 
выразиль въ одномъ своемъ стихотвореньи, приводимомъ г. 
Кесазомъ*: 

Казалось, йрь мнЪ будеть маль: 


Все знать сумЬю. 






ани пыль пропа 






И ясно вижу: не усифю. 


Не хватить 





илы все понять, 





Не хватить силы все увид?ть, 
Довольно мнф себя познать 


И вебхъ людей не ненавидЪть. 





Въ этих 





ъ 





дожникъ 


натуры: 


вфрно опредфляеть и 






основную черту сво, ненасытную жажду жизни, 


жажду постоянно см$няющихся сильныхъ впечатлЬнй. Эта 





жажда никогда не давала ему подолгу сидфть на м1 изъ- 





см$флость и энермя, громадное самолю@Ме, огромная увфренность 


въ себф. Многое изъ того, что Верешагинъ дфлалъ, казалось 


е даже въ преувеличенномъ размЪрЪ. Перелистывая его 








воспоминая объ участи въ походахъ, вы поражаетесь, какую 


значительную роль игралъ онъ, по его мнфнйо, во всемъ 





окру сколько спасительныхъ совфтовь и указаюйй 





вшемъ, 


даваль онъ и Скобелеву, и Струкову, и туркестанскимъ 


Иногда рЪзкими 


офицерамъ. онъ даже выступаеть съ 
порицаными тому или другому и попадаеть въ неприятный 
просакъ," а, описывая свое пребыване въ Америкф, не безъ 
удовольстыя разсказываетъ, какъ одинъ издатель назвалъ его 
королемъ искусства. 

Такя свойства натуры не располагаютъ къ себф людей, 
и Верещагинъ мало съ кфмъ сходился. Едва ли, впрочемъ 
онъ этого и искалъ. Гордый и самоувфренный, онъ шелъ 
въ жизни одиноко, не оглядываясь ни на кого и полагаясь 


только на однф свои собственныя силы. Отъ этого и въ 


® Съь генераломь Панютинымсь, котораго онъ по слухамь обвиниль въ болышомь 


промах+. 


р 


Казацамацацацацацацацанацацацацацацацаноцацоноцомцена 





за нея Верещагину были ни по чемъ и безсонныя ночи въ 
фельдъегерской перекладной, и дебри Гималаевъ, и изнури- 
тельныя бухарсюя лихорадки. Эта же жажда жизни привела 
его и на поле кровавыхъ битвъ и сдфлала баталистомъ, потому 


что гдЪ же, какъ не въ пылу кровопролитной сЪчи, столько 





сильныхъ и яркихъ впечатлЪн; 
Верещагина принято считать апостоломъ мира и пропо- 


никомъ братства народовъ по 








в мл. 





Это представлеше 
о немъ такъ прочно установилось, что многимъ, незнакомымъ 
съ бографей 


художника, онъ въ самомъ длЪ рисуется 


какимъ-то пламеннымъ не 





авистникомъ войны и всякаго 





насиля, горячимъь проповфдникомъ хрисманскаго незлобя и 
братской любви. Фальшивое, предвзятое представлеше, за- 


темняющее настоящее значеше художника и заставляющее 

предъявлять къ нему требованя, которымъ онъ не въ силахъ 

удовлетворять. 
Припомните приведенныя выше выписки изъ воспоминанй 


Верещагина о его воинс 





енныхъ подвигахъ, и вы увидите, 


Журналь »Художникьс. 


































































































































































































какъ все это не вяжется съ представлешемъь объ апостол 
мира и любви. 
— Но какъ же такъ, — спросите вы, — неужели картины 


Верещагина не вошютъ противъ войны? Неужели ошибаются 





всф, приписавише художнику такую видную роль въ борьб’ 


человЪ чества 





противъ этого 3. 


ОтвЪтить на это нетрудно; надо только взглянуть на 


дБло съ другой его стороны. 


Верешагинь — художникъ и настоящий художникъ- 





реалистъ. Всегда и вездБ онъ воспроизводиль все его окру- 


жавшее какимъ безъ всяких 





такимъ, вид лъ, > условностей 


и прикрасъ. Сражаясь съ сартами, подстр5ливая бухарцевъ 
изъ-за гребня ст$ны или подплывая съ опасностью жизни къ 
борту турецкаго монитора, онъ не только увлекался всфмъ 
этимъ, какъ истый воинъ, но и оставался все время художни- 
комъ. Холоднымъ, острымъ взглядомъ зоркаго наблюдателя 
онъ подмчаль и позу падающаго рядомъ раненаго, и дви- 


женя нападающаго врага, и окружающий пейзажьъ. Все время 





онъ жадно любуется окружающей картиной и все заноситъ 





въ сокровищницу своей памяти, а, если успфваетъ, то и въ 


альбомъ или этюдникъ. Отсюда реальность, съ которою 


Верещагинъ изобр. 





жаетъ войну. Правла и простота ея ужаса 


въ картинахъ часто передъ вами во всей ихъ наготф. Передъ 


вами пра 





здивая картина войны, и, какъ въ жизни, война сама 
громко вошетъ противъ себя. 

Верешагинъ быль слишкомъ умнымъ человфкомъ, чтобы 
не замБтить этого въ своихъ картинахъ, и отсюда — желаше 
время отъ времени порисоваться въ роли апостола, проповЪ- 
дующаго противъ войны. Въ одну изъ такихъ минутъ онъ 


задумываеть свой »Апоосозъ войны« (см. стран. 63-ю) и 


посвящаетъ его »всфмъ завоевателямъ: прошлымъ, настоящимъ 


и будущимъ‹. Но в 





умайтесь хорошенько, и вамъ станетъ 





ясно, какъ, Въ самомъ 





ущности, эта картинка несерьезна. 


дЪлЪ, не) 





жели весь ужасъ войны сводится, въ концф концовъ, 





уаЦоцаца 


С 











О 
Я 


а. 


зао 


5 


9 
Е 











только къ кучЪ череповъ, тлБющихъ на солнцф въ степи? 


Неужели это »Апооеозъ‹<, а не прос 





я шутка на тему 





ТОГО 
апооеоза? 


Картины Верещагина, дЪйствительно, кричать противъ 


войны, но отсюда еще далеко до провозглашешя его самого 


апостоломъ мира и любви. И потому не слфдъ навязывать 


его памяти то, чего онъ не заслужилъ. Довольно и того, что 


въ Верещагинз мы имфемъ крупнаго реалиста, впервые такъ 


см$ло и просто сдернувшаго бутафореюе покровы съ войны 


и хоть отчасти показавшаго ее во всемъ ужасБ и наготЪ. 


Довольно и того, что онъ заставиль солние ярко свфтить на 


своихъ картинахъ и показалъ, какъ долженъ работ. 





> на- 


стоящий художникъ-этнографъ. Все это создаетъ ему боль- 


шое культурное значеше и, можеть быть, не для одной 


только Роса. 
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Въ гал 





ереБ Верещагинъ представленъ съ удивительной 


полнотой. Ему посвященъ ифлый рядъ залъь, и въ нихъ, 


не считая мелкихъ альбомныхь набросковъ, 130 рисунковъ, 


почти цфликомь вся коллекшя туркестанскихъ картинъ и 


этюдовъ, масса этюдовъ изъ путешестыя по Инли и СЪверу 





Росси (около двухсоть) и всБ лучшия картины изъ русско- 
турецкой войны. 

Въ нашемъ изданш изъ нихъ воспроизведены въ гелю- 
гравюрахъ: »Горжествуютъ« (гелюгр. 35-я), »Представляютъ 


трофеи‹ (гелюгр. 36-я), » Шипка-Шейново« (Скобелевъ подъ 





Шипкою [ге 





огр. 37-я]); и въ текст »У лверей мечети« 
(стр. 68-я), »Нападаютъ врасплохъ« (стр. 65-я), Государь 
Императоръ Александръ П-ой наблюдаетъ бой »Подъ Плевной< 
(стр. 67-я), »Апоееозъ войных (стр. 63-я) и видъ »Радж- 


пугура въ Средней Инлих (стр. 69-я). 
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8. РО ИЫИ 5, 


Крупнфйшимь 





ожникомъь съ семидесятыхъ годовъ 





является у насъ, безъ сомнфыя, РЪпинъ. 
Первыя страницы его бюграфИи во многомъ напоминають 


жизнь Крамского. (Оба они уроженцы юга, оба родились въ 





бЪдной семь и выросли въ глуши у тыхъ городковъ; 


стали работать кистью задолго до поступлешя въ Академию, 
оба своими силами проложили себЪ дорогу. 

Илья Ефимовичъ Р$пинъ родился въ казачьей семь 
въ Чугуев$ въ 1844-мъ году. (Отецъ его служиль въ одномъ 
изъ войсковыхъ учрежден, а мать содержала школу, въ ко- 
ой школой 
Ч 


За э1 





торой началъ учиться и будуший художникъ. 








послфдовалъ неизбЪжный паномарь, а зат$мъ бывшая въ Чу- 





гуев$ военно-топографическая школа, но эту школу скоро 


13-ти лЬтнимъ РЬпинъ остался 


упразднили, и мальчуганомъ 


безъ всякой надежды на дальнфйшее образова. Матерьяль- 
ное положеше семьи было плохо, и мальчику уже съ этихъ 
лЪтъ надо было заботиться о собственномъ заработкЪ, а такъ 
какъ съ дфтства его тянуло къ рисованью, то онъ и при- 


строился къ м5стному иконописцу. 





Занямя пошли здфсь съ большимь успбхомъ. Черезъ 





полтора года мальчикъ уже сталь самостоятельно исполнять 
заказы, а годамъ къ 16-ти даже сдлался м$стной знаменитостью. 
Его стали приглашать расписывать сосфдшя церкви, стали за- 
зывать ему образа и даже портреты; у юноши появились 
ать о ПетербургВ и Академи 








сбереженья и онъ началъ мечт 





[>] 


ее 


цацецоца а оцацацацацамацанананацецанау 


о 


ааа цоменеца 





Художествъ. Въ числ мастеровыхъ, съ которыми РЬпинъ 
работалъ по перквамъ, были уроженцы Острогожска; они раз- 
сказывали о Крамскомъ, который изъ ихъ родного города 
въ Петербургъ и чуть ли не профессорствуетъ тамъ. 
РЬпина это сильно ободряло и наконець въ 1863-мъ году, 
т.е. девятнадцатилЬтнимь мололымъ человЪкомъ, онъ очутился 
въ Петербург$. 


Трудно сказать, удалось ли бы юношф чего добиться въ 


другя времена, и одол5лъ ли бы онъ искусъ цфлаго ряда экза- 





меновъ, хожденья по канцеляйямъ и подачи всевозможных 


прошенй, но тогда къ этому относились иначе. Подъ впечат- 





лЬшемъ нараждавшейся гражданственности всБ жадно искали 


общенья и охотно протягивали руку помощи. Поэтому къ 


юнош$ отнеслись съ внимашемъ и, хотя въ Академпо не приняли, 


но помогли устроиться и направили въ рисовальную школу, 


а здЪсь въ это время преподавалъ, Крамской, и съ первой же 





встрфчи между учителемь и ученикомъ завязались отношенй, 
о которыхъ Р6пинъ разсказываетъ въ своихъ »Воспоминайяхъ‹ 
съ большой теплотой. 

ся и выс- 





Для начинающаго Р$пина Крамской скоро сдЪ. 
шимъ авторитетомъ, и ближайшимьъ руководителемъ, а это, 


адЪ 





ственной 





разумФется, отразилось затфмъ на всемъ с удо: 


личности Рфпина. Поступивъ въ Академйо, онъ въ пять лфть 
прошелъ курсь и получилъ всф узаконенныя медали, но въ 


сущности, оставался все время ученикомъ того же Крамского, 




























































































































къ которому шелъ за разъяснешемъ всякаго сомнфыя и отъ 
котораго ждалъ послфдняго слова въ оцфнкЪ своего труда. 
Черезъ Крамского же сблизился онъ и со всБми участниками 


художественной »Артелис. 








Наконець въ алъ на боль- 





мъ году Р$5пинъ конкуриров: 


шую золотую медаль и выставилъ свою »Дочь [аира‹. Картина 





д произвела большое впечатлЪне. Красивый свЪтъ горящихъ 


свфтильниковъ, торжественная тишина, окружающая одръ 


умершей, и, наконецъ, сама живопись картины наглядно показали 





всмъ, какой крупный талантъ нарождался въ лицф Р$пина.* 
Подъ впечатльшемь поЪфздки на Волгу Р5пинъ принялся за 


своихъ знаменитыхъ »Бурлаковъ«, и хотя работу пришлось 


пазамацамаЦамацацаманацамцацама) 





Остальное и съ Рафаэлемъ во глав такое старое, дЪтское, 


что и смотрЪфть не хочется. Какая гадость тутъ въ галлереяхъ! 








Просто не на что глядфть... мнф противна теперь Ит. 





я съея 
условной до рвоты красотой«. Новая живопись въ Парижь 


кажется ему этоже такъ пуста 





такъ глупа, что сказать нельзя... 





содержаня никакогос Въ ре 


ьтатБ, не дождавшись окон- 





чанья командировки, РЬпинъ поспфшилъ въ Россю и привезъ 
изъ Парижа только одну законченную работу »Сцену въ па- 
рижскомъ кафес, 


картину неинтересную и совершенно не 


дающую представлешя о Париж. Другая привезенная изъ 
заграницы работа была начатая картина »Садко‹. Морской 


царь показываетъ гу 





ляру рядъ всевозможныхъ красавицъ, но 








на время бросить и уЪфхать въ командировку за границу, но 


участь Р$пина какъ художника была уже р5шена. (Само собой 
разумФется, что за границей онъ почувствовалъ себя совершенно 
одинокимъ, а все искусство Европы показалось ему чуждымъ. 
Съ нимъ повторилось то же, что было десятью годами раныше 
съ Перовымъ. 

»Отживиий мертвый горолъ« — писалъ онъ Стасову о Рим$. 


— »Голько одинъ Микель-Анджело дЪйствуетъ поразительно. 





Любопытно, что таке поклонники направленства, какъ Стасовъ, считали нужнымь 


извиниться 





эту эпрекраси: 





ну начинающего Рфпина, "Такт, говоря о ней, Стасовъ 





сибшить сейчась же равск цфлую истор, какъ Рьшинъ рышительно откз 





ывался о’ 





писашя программы по 





адемическому заказу и тс 





ко тогда взялся за нее, когда при- 





помниль виденную имъ сцену похоронь сестры и могь, такь сказать, остаться истиннымь 
редлистомь даже въ такомь навязанномь ему и чуждомь сюжет. (Картина нынф въ 


Музев Александра Ш). 


уамаацацамацаманам а] 
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омацамцау а] 





Портрегь поэла А. А. Шенишна (Фела). 


Садко не можетъ увлечься ими, и взоръ его съ грустью 
али тфнь ›Дфвушки -Чер- 





устремляется на виднфющуюся*”” вд 
навушки с. 

Изъ картины тоже вышло немногое и, если она говорила 
о порываньяхъ Р$пина въ сторону отъь »направленства« на- 
рождавшихся передвижниковъ къ чему-то новому, въ мръ 
народной поэзш и чистой красоты, то вмфстБ съ т$мъ очень 


наглядно доказывала полную для него невозможно 





ь вырваться 





изъ тисковъ идейнаго реализма, ставшаго лозунгомъ всего окру- 


жающаго искусства. Не говоря уже о совершенно ненужно 


›Пчелае 1875 г 


Картина нынф въ Музеь Александра Ш 








припутанной къ сюжету мысли о родинф,* картина показала, 
что область Фантазш естественно чужда нашему великому ху- 
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Вернувшись изъ Вагранины, РЪ5пинъ принялся опять за 


дожнику-реалисту. 


своихъ ›Бурлаковъ‹, которыхъ и представилъ на академическую 





выставку 1873-го года. 
Содержаше картины настолько общеизвфстно, что пере- 





давать его излишне. (Она явилась такой неподдфльно русской, 


базам амомацацацаа) 


школы« и съ увлечешемъ принялся за рядъ другихъ картинъ 


изъ той же жизни простонародья: »Проводы новобраннах, 
» Вечерниш <, »Крестный ходъ« и »Чудотворная икона«, но, 
раньше нежели закончить всБ эти картины, сдфлалъ совер- 
шенно неожиданный шагъ въ сторону и выставиль »Царевну 
Софью Алексфевну черезь годъ послБ заключешя въ Ново- 
дЪвичьемъ Монастыр$‹.* 

Появлеше этой картины посл$ »Бурлаковъ« и »Садко« и 
въ промежуткЪ между другими картинами изъ крестьянской 


жизни очень характерно для Р$фпина. Впечатлительный и увле- 








написана была искренно, что сразу создала 


РЬпину громкое имя и разнесла его буквально по всей Росаш. 


такъ просто и 


Поклонники старой Академи, разумФется, признали картину 
»величайшей профанашей искусства«, а передвижники, и во 
главз ихъ Стасовъ, не находили словъ для достойнаго ея вос- 
хваленя. (Способствовалъь этому, разумфется, и самый сюжетъ, 
который былъ въ дух времени и напоминалъ Некрасова въ его 
стихотвореняхъ о Волгф, »эскорби народной‹ и т.п. РЪпинъ 


по праву быль признанъ главою новой эрусской нашональной 





* Въ картинф, написанной за границей, даже хотбли видфть именно выражене тоски 
по родинЪ, охватившей художника, 
* Картина находится въ собрании В. К. Владим!ра Александровича. Эскизъ въ Галлере$. 
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Герой минувшей войны. 
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„На родину. 


кающся, онъ, однако, никогда не подчинялся надолго какому 
нибудь одному вляншо. Желая удовлетворить ифлому ряду 
запросовъ окружающей жизни, онъ хотфлъ быть и жанристомъ, 
въ духЪ народившагося ›нашональнаго искусства, и художни- 


комъ русскаго эпоса, и историкомъ, безразличнымъ въ смыслЪ 





направлешя, занятымъ только одной психоломей взятаго 


мотива 





Въ картинахъ: »Проводы новобранцас, »Вечернишх, »Крест- 





ный ходъс,** и »Чудотворная иконас, въ рядЪ этюдовъ къ этимъ 


3ь Галлере 





Двф послднихь картины въ галлереф. ›Крестный ходъч воспроизведень на 


гелогранюрф 38-ой. Первая — собственность В. К. Влалимра Александровича. 































































































































картинамъ” и написанныхъ въ то же время портретахъь жи- 
вописное дароваше РЪпина развернулось во всю его широту. 
Лучшая изъ 


этихъ картинъ — находящийся въ г 





лереЪ 
»Крестный ХОДЪ с. На этомъ холст съ дивительной силой 


написана была картина залитой солнцемъ настоящей русской 





религюзной процесйи и безтолковой русской толпы. Оть 





всего из зажа и типовъ вЪяло 





›браженнаго, отъ унылаго пе? 





удивительной правдой, вЪяло чБмъ-то хорошо и давно вс$мъ 


знакомымъ. (Однако, этими картинами и закончилось увле- 


ченье Р5пина народной жизнью и ея сюжетами. Его стало 





тян: 





ъ къ другимъ горизонтамъ, смутно намфчавшимся передъ 





русскимъ искусствомъ, но въ поискахъ новыхъ путей Р5пинъ 








всетаки остался вЪрнымъ сыномъ своего времени и сталъ искать 





ихъ не въ измБнени самого отношешя къ искусству, а въ 


новизн$ и современности сюжетовъ. Заинтересовавшись дви- 


женьемъ, которое съ начала семидесятыхъ годовъ охватило 





русскую молодежь и повело ее »въ народъ«, Р$фпинъ сталъ 


писать картины изъ жизни этой молодежи, началь »›Арестъс 
пропагандиста въ деревнЪ, и выставилъ свое знаменитое »Не 


ждалих (! 





гелогравюру 40-ю). 
Картина э 





— одно изъ значительнфйшихь произведенй 
русскаго художества. (Смотря на нее положительно кажется, 
будто передъ вами дверь въ сосБднюю комнату, гд$ проис- 


ходитъ сцена неожиданнаго появленя вернувшагося изъ ссылки 





отца семейства Фигуры и лица очень выразительны и уга- 






дываешь за дверями с5рый доя 





ливый день, загнавийй всю 


семью въ комнаты. дожника упрекали за то, что воз- 





вративцшийся ссыльный входить въ комнату съ какимъ то слиш- 
комъ неопредБленнымь выражешемь на лицф. Онь какъ 
будто не увфренъ, радушно ли его примутъ. Но развЪ все 
это не натурально, развз не можеть человфкъ смутиться, 
когда посл долгой невольной разлуки передъ нимъ съ недо- 
умньемъ растворяетъ дверь незнакомая присл 
5 


съ того момента, когда ему пришлось покинуть семью? 





уга, и онъ вдр} 





ъ 





чу -тъ и неожиданность своего появленйя, и время, истекшее 


Другая картина изъ жизни русскихъ сошалистовъ »Арестък 





пропагандиста въ деревнЪ,** не менфе выразительна и написана 


также превосходно. (Снова удивительно подмфченные типы. 
Рыжий молодой человЪкъ съ злыми глазами, грустное испуганное 
женское лицо, мёшковатый становой съ бабъей фигурой, выжига 
писарь, силяцИйся что-то ему объяснить, и безучастные понятые 
стоять передъ вами какъ живые. Портитъ нфсколько фигура 


съ пачкою писемъ. Это какой-то ненужный, р: 





дражающий 





"БН. 





плеоназмъ, мЬшающий общему впечат. Въ сцен ареста 
есть жуткая тишина и, смотря на фигуру писаря, тыкающаго 
пальцемъ въ стуль и объясняющаго какую-то бумагу стано- 
вому, невольно представляешь себЪ, что даже и онъ говорить 
шопотомъ, и вдругъ эта кричащая фигура съ письмами... Но 
это, конечно, мелочь. 


Написаль РФпинь и“еще н$сколько эскизовъ на т$ же 





ж* 


сюжеты: »Сходка‹,*"* »Грязная дорога съ тройкой, арестан- 





томъ и жандармами” и ›ИсповЪль‹ передъ казнью. 
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к. этодь »Горбун ся въ галлерев или »Протодьяконъ 





* Напр «, воспро- 


изведенный на ге. 





Ногравюрь 





кова въ Москвф. 





лы. И. С. Остроухова въ Москвъ. 





Въ Галлере. 
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Сюжеты эти однако тоже не долго увлекали РЪЬпина 
Мысль его снова обратилась къ прошедшимъ временамъ и въ 
1885-мъ году онъ выставилъ картину »Иванъ Грозный и сынъ 
его Иванъ, 16-го ноября 1581 г.« (См. гелюгравюру 41-ую). 
Картина имфла колоссальный успфхъ и, дЪйствительно, 


едва ли найдется во всемъ русскомъ реальномъ искусствЪ другая 





болфе сильная картина. На выставкБ передъ ней всегда въ 
молчаньи стояла глубоко взволнованная толпа, да и теперь, 
въ галлереб, съ невольнымте волнешемъ смотришь и на иска- 


женное уж 





сомъ лицо убйцы отца’и на блфднфющее лицо 


умирающаго сына. ›Разсказъ« сводился къ ужасу изображен- 





наго момента, и впечатльше по. 





чалось сильное, хотя, разу- 





мфется, дфло было не въ ИванЪ Грозномъ, а просто въ сценЪ 
убйства отцомъ дорогого ему сына. 
Возбудила картина, разумБется, и всевозможныя нападки. 


Мноме горячо упрекали художника и за излишейй реализмъ и за 








кровь, безъ которой можно было-бы обой 





1сь, за Пср 





ологи- 
ческую невозможность для отца хвататься за голову въ такой 
моментъ и запачкать себЪ лицо кровью и т. п. Былъ поднятъ 
вопросъ даже о томъ, чтобы картину запретить. По поводу 
этого Крамской хорошо писалъь Суворину: »Оказалось много 
людей, которые ведутъ себя такъ, какъ будто РЪпинъ нанесъ 
имъ личную жестокую обиду... Я спрашивалъ у генераловъ, 
ругающихъ картину: полагаютъ ли они, что зритель воспламе- 


нится желашемьъ пойти убивать; словомъ, увеличитъ ли эта 





картина число преступленй по ихъ мн5нпо, или нЪтъ. А нётъ, 


согласны ... такъ зачфмъ же запрешать? Это гадость... 


Ч$мъ? — Иванъ звБрь? — Хорошо, да вфль вамъ даже его, 


этого звфря, жалко. Да, конечно, но........ все таки тен- 


деншя. Прекрасно, пусть тенденшя, а почему же никому въ 


голову не приходитъ волноваться, алкиваются съ 





когда 


дЪйствительной тенденшей. На выставкЪ у Неврева была кар- 


тина, Иванъ Грозный убилъ боярина Гвоздева. Иванъ Гроз- 


ный, при многихъ свидфтеляхъь убилъ, убитаго тащатъ, а 





Грозный царь звфрски смфется... Это ли еше не тенденшя? 





А между тфмъ, ничего, всЪ видЪли, никто не воз я тен- 





денщей, и только находили, что сцена не совсёмъ живая, что 
если бы немножко побольше естественности (разумЪй таланта), 


такъ и хорошо бы. Никто не заикнулся ни единымъ словомъ, 





что моль тенденшя-то 





ожника того, разрушительная. 


Картина благополучно Фздила и въ провиншю, и никому ни- 


чего не пришло въ голову. Но вотъ является картинг 





отъ 
которой зритель отходитъ то просто страшно пораженнымъ 
сценою убйства, то глубоко тронутымъ чфмъ-то большимъ, 
чфмъ кровь... и во всякомъ случаБ болфе серьёзнымъ, чёмъ 


до знакомства съ картиною. Гвалтъ. Неужто приходится вы- 


водить одно: не смй быть талантливымъ? Это ужъ очень 
печально.“ 


Картина дЪй 





твительно возбуждала эти толки, потому что 


была 





выдающейся изъ ряда вонъ, удивительно реальной и сильной. 


каго иде? 





Въ ней живопись ру чаго реализма положительно до- 
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РЪпинъ пишетъ затфмъ 


стигала своего апогея. 


По заказу Государя, »Премъ 
старшинъ въ Петровскомъ Дворцф въ дни коронаши Импе- 
ратора Александра Ш-го‹. Картина эта представляеть собою 


не только историческй документъ, переданный огромнымъ 


Крамской. Переписка 








хуложникомъ-реалистомъ и не одну лишь безподобную истори- 
ческую запись современника. Изъ оффишальнаго сюжета РБпинъ 
силою своего таланта сумфлъ сдфлать нфчто полное глубокаго 





интереса, торжественную сцену государственнаго собымя и 
картину съ тонкой характеристикой всего тогдашняго русскаго 
государственнаго уклада.* 

Вслдъ за ›Премомъ старшинъ« РФпинъ выставиль новую 
работу »Святитель Николай‹, освобождаюцщий невинно осуж- 
денныхъ,** . 





затЬмъ н5сколько лфтъ не выставлялъ ничего, кром 
портретовъ, и наконецъ въ 1892-мъ году появились »Запо- 
рожцы«, картина опять очень сильная, прекрасно написанная, 
но уже р5шительно ни съ какой точки зрфня не соприкасав- 


шаяся съ современностью. 





По силЪ выраженнаго смфха, зара- 


эмазанаана 2] 


ее 


базацауамацаа > 


съ увлеченьемъь пишеть о томъ же самомъ РафаэлЪ, который 


»не тБмъ великъ, что писаль лучше всфхъ, но тфмъ, что вы- 
разиль наконецшь идеаль всего католическаго мра‹, горяч 
художникъ, негодовавшй на французское искусство за его 
безсодержательность, пишетъ, что отдается весь искусству 
для искусства. »Каюсь, для меня теперь только оно и инте- 
ресно само въ себЪ«, — пишетъ РФпинъ. »Никакйя бламя на- 
мБренья не остановятъь меня передъ плохимъ холстомъ. Въ 


моихъ глаза 





хъ онъ тЬмъ противнфе, что взялся не за свое дЪло 
и шарлатанитъ въ чужой ему области. 

Однако и въ этомъ исканй новыхъ путей симпати Р5пина 
обратились не къ молодому европейскому искусству, а къ 


эгиганту« Брюллову, къ Фортуни, который кажется ему луч- 





59. РЪЬПИНЪ, И. Е. 


зительно дфйствовавшаго на всякаго, кто подходилъ къ кар- 


тинф, по богатству типовъ и красотБ живописи, картина не 





мый 





уступала ни »Не ждали‹, ни »Ивану Грозному‹, но уже с 


выборъ сюжета громко говорилъ, что въ удожник$ опять 





происходилъ какой-то переломъ. Онъ очевидно искалъ новыхъ 
мотивовъ для своего творчества, иначе сталъ представлять себЪ 
залачи искусства и вступаль на какой-то новый путь. ДЪй- 
ствительно, вышедшая около того же времени книга »Воспо- 
минанй и писемъ« изъ заграницы РФпина очень опредфленно 
авнй поклонникъ передвижничества, 





говорила о томъ же. Не 
Рьпинъ уже скорбитъ о томъ разрушени эстетики, которое 
поклонникъ 


произошло въ начал 6о-хъ годовъ. Недавн!й 


узкаго натурализма, отрицательно относивиийся къ Рафаэлю, 


Картина находится въ Москеф въ Кремлевскомь Двор. 


Александра Ш-го въ СПБ-$. 





+ Картина въ Муз 
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къ Матейко, увлекшимъ его 
Съ появлешемъ 





шимъ рисовальщикомъ въ мр 
своимъ фанатическимъ патротизмомъ и т. п. 
»М!ра Искусства« Р5пинъ заинтересовался было кружкомъ ху- 
дожниковъ, сгруппировавшихся вокругъ этого журнала, но не 
надолго. (Скоро и между ними произошель рЪ$зкй расколъ. 
Разочарованный во многомъ, что нфкогда казалось ему 


ать 





столь непреложно вфрнымъ, Рпинъ опять и опять сталъ и 
новыхъ путей и принялся за картину »Искушене въ пустын$‹ 
(›Иди за мною, Сатанос). Въ картин$ должны были слиться, 
въ полной гармонш, старый реализмъ съ новымъ символизмомъ, 
но повторилось то-же, что было за тридцать л$тъ до этого 
съ ›Садко«. (Символизмъ оказался художнику совершенно 
чуждымъ, а олицетворенье сатаны въ образЪ какой то жирной 


полубабы съ пламенными волосами и огненными глазами было 





прямо неудачно. (Слабо напоминала о ХристВ и фигура исху 































































































далаго экзальтированнаго молодого дервиша, остановившагося 
надъ пропастью. 
Не болыше удалась художнику и лругая, тоже символиче- 


ская, картина »Какой просторъ«, не смотря на тЪсь 
о '\8Ы 





были дивно написаны бушующя волны и прекрасно переланъ 


сырой, насыщенный солеными брызгами воздухъ. Наконенць 
на »Исторической выставкЪ русскихъ портретовъ«, въ Таври- 
Ъдняя 
бражающая ›Засфдаше Государственнаго СовЪтас. 


Въ этомъ среЁ ФоепугеВ своей живописи РФпинъ передъ 





ческомь Дворц$ появилась посл картина Р%5пина, изо- 





нами снова во всеоружии своего огромнаго реалистическаго т 


ланта. Не говоря уже о томъ, что въ картин$ ифлый рядъ 
удивительно похожихъ и превосходно написанныхъ портретовъ, 
здЪсь есть и нфчто гораздо большее. Въ красивомъ сочетани 
краснаго, чернаго и золота есть какая то особая, величавая 
торжественность, а характеристика, какъ отдфльныхъ, государ- 
ственныхь дфятелей, такъ и ихъ взаимоотношенй, передана 


тонкимъ наблюдателемъ-ипсихологомъ. 





Картина эта навсегда 


останется въ ряду величайшихъ произвелен!й русской живописи.* 
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Обращаясь къ характеристик РЪпина, какъ художника, 
невольно задаешь себф вопросъ, что волновало его за всю его 
жизнь, чфмъ онъ жилъ, о чемъ болфлъь душою и что хотёлъ 
дать своими работами мру. Несомнфнно, что онъ горячо и 
страстно любилъ разлитую въ мЪ красоту и перелачу ея 
на полотн$; любилъ солнце, св5тъ его на пестрыхъ краскахъ 
толпы и загорфлыхъ деревенскихъ липахъ, любилъ само чело- 
вЪческое лицо и игру на немъ различныхь выражен, но 
несомнфнно также и то, что воспиташе въ идеяхъ Крамского 


и зарождавшагося передвижничества не дало своб; 





дно развиться 
въ немъ этой любви и подчинило ее въ извфстной степени 


исканью »содержательныхъ« сюжетовъ. 





Впечатлительный и мягк! по натур Рпинъ горячо увле- 





кался всфмъ, что одушевляло окружавшее его общество, но 
съ перем5ной общественныхъ настроешй невольно мЁнялся и 
самъ. (Отъ этого увлеченья его кажутся иногда недостаточно 
глубокими, и темы картинъ его часто носятъ случайный харак- 
теръ. Выступивъ съ »Бурлаками‹, Р$пинъ какъ бы подчер- 
киваль свое единомысле съ развивавшимся наролничествомъ. 
Объ интерес къ народной жизни говорили и »Проводы ново- 
бранца«, и оба варьянта »Крестнаго ходах, но какъ только 


оскудЪло въ осьмидесятыхъ годахъ народничество, такъ исчезаеть 





м 





икъ и съ картинъ РЪпина. Рядъ политическихъ пронессовъ 
взволновалъ въ это время общество, — и на картинахъ РЬпина 


появляются »Сходка‹, »Аре 





ъ«, »Не ждали‹, »Передъ испо- 
вфдью‹. Наступаетъ безвременье девятидесятыхь годовь — и 
РЬпинъ пишетъ произведенье изъ далекихъ временъ Запорожья, 
прекрасную, но въто же время совершенно случайную по сюжету, 
картину. Поднимается въ обществВ вопросъ о дуэли — и 


Р5пинъ пишетъ въ трехъ варьянтахъ »Дуэльс. 





Съ появлешемъ въ русской литератур$ и искусствЪ новыхъ 


вфянй, Р$пинъ тоже уклоняется отъ своихъ прежнихъ увле- 





ченй: Подъ ихъ вмяшемъ онъ хочетъ быть символистомъ и 


Картина находится въ Петербург въ помфщеныи 





ударственнаго Совёта въ 


Маршискомь Дворцф. Этюды (почти всё) въ Муз 





ра Ш-го, олинъ же (гр. 





Витте) въ Третьяковской Галлереф. 
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пишетъ »Или за мною, Сатанос, и »Какой просторъ«. И всл$дъ 


за этимъ вдругъ снова чудная реальная картина »Засфдаше Госу- 





дарственнаго Совфта<, полная глубокой правды и внутренней и 
внфшней. Картина была заказная, и безъ заказа художникъ, 


быть можетъ, никогда не взялся бы за нее, но въ то же время 





судьба точно подшутила надъ художникомъ и отда ему 
въ руки этоть сюжетъ какъ разъ въ тоть моментъ, когда 
вся Рос@я заговорила о своей бюрокрами и созданномъ ею 
положен. 

Такимъ образомъ по картинамъ Рфпина можно прослфдить 
жизнь окружавшаго его общества, но интимная, собственная 
его художественная жизнь остается всетаки неясной, и невольно 


зарождается мысль, что условя, въ которыхъ росло творчество 





РЪпина, не дали развиться всему, лежавшему въ глубинЪ его 





художественной натуры. Впрочемъ художникъ еше въ пол- 
номъ разивфтБ своего мощнаго таланта и еще не исчерпалъ 


всего своего драгоцфннаго клада. 
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Быстрая смфна увлеченйй сказалась и на портретахъ Р5пина. 
Просматривая громадную галлерею написанныхъ имъ лицъ, со- 
вершенно не можешь сказать себЪ, кого же особенно любилъ 


удожникъ среди этой разношерстной толпы, кто былъ близокъ 





его душ$, и что искалъ онъ во всБхъ этихъ разнообразныхъ 


линахъ. Написаны Р5пинымъ сотни портретовъ, но среди нихъ 
одинаково великолВпны и заказанный Измайловскимъ полкомъ 


и 





портрет Великаго Князя Константина Константиновича 


заказанный Совфтомъ 





з Сютаева; присяж- 


портретъ сектан? 


повфренныхъ Спасовичъ и другъ РЪпина Стасовъ, этюдъ 


ныхъ 








ПобЪлоносцев. 


>Бпину какъ будто безразлично, кого бы онъ ни пис: 


для »Государственнаго Совфта« и Гаршинъ. 





ъ; пусть 
только судьба хоть не надолго вынесетъ его на поверхность 
русской жизни, и будь это самое заурядное или, наоборотъ, 


йдетъ инте- 





полное глубокаго значенья лицо, онъ одинаково н 
ресъ въ его колорит и чертахъ и одинаково виртуозно передастъ 
его выраженье, можетъ быть, случайное, внфшнее, показное, 
»До- 


у одинъ изъ критиковъ 





но, во всякомъ случаЪ несомнфнно присущее этому лицу. 


пустимъ, товоритъ по этому пово 











РЪпина, Толстой обращаетъ внимане на Сютаева, — уРЪФпина 





готовъ портретъ Сютаева; г-жа Стрепетова производить фуроръ 





въ роли Лизаветы (»Горькая сульбина‹), — и Р5пинъ немедленно 
изображаетъь намъ Стрепетову въ роли Лизаветы; умираетъ 
'Тургеневъ, и портретъ Тургенева готовъ; умираетт, Гаршинъ,** 
— и Гаршинъ изображенъ РЪпинымъ; празднуется юбилей Са- 


мойлова, — и Рёпинъ рисуетъ намъ (Самойлова; ставится памят- 





никъ ГлинкЪ, — и РЬпинъ изображаетъ намъ »Глинку въ эпоху 





на себя внимаше молодой поз 





созданя Руслана«, обращаетъ Г 





Фофановъ или музыканты Бородинъ и Глазуновъ, — немедленно 
появляются портреты Фофанова, Бородина, Глазунова; даетъ 
концертъ Ментеръ, — и портретъ Ментеръ готовъ; въ газетахъ 
пишутъ о графинЪ де- Мерси Аржанто, — и Р5пинъ пишетъ ея 
портретъ; философскя произведеня Толстого обрашаютъ на 
него общее внимане, — и РФпинъ изображаетъ намъ Толстого и 


су, и за сохой. Такъ возникли 





въ кабинетЪ, и на отдыхЪ въ ль 





портреты и Шевченко, и Костомарова, и Павлова въ операшон- 


* Р. Сементковский »Н: идеалы въ искусствф«, 





: Бпинъ писаль и Тургенева и Га] 





Замфчаше невфрное на съ натуры 





























































































































































































































































































































































































































































































































номъ заль, и Драгомирова, и Страхова, и массы другихъ лицъ, 
которыхъ перечислять было бы слишкомъ долго. 

Обладая огромнымъ умфньемъ быстро и вЪрно схватывать 
черты человфческаго лица, увлекающийся РЪпинъ хочетъ занести 
на полотно всю исторю окружающей его жизни. 

У А. Н. Бенуа въ »Исторм ру 





кой живописис, не смотря 
на жесткость и крайность нфкоторых 





ея приговоровъ, есть 
много очень вфрнаго въ характеристикЪ огромнаго Рпинскаго 
таланта: »РФпинъ... не могь найти свою художественную 
цфльность, будучи все время озабоченъ своимъ »общественнымъ 
значенемъ, .. — говоритъ Бенуа, — замфчательно довЪр- 
чивый, онъ прилагаль рЬшительно ко всему одинаковое вни- 


мане и любознательность..... Во всемъ этомъ много тро- 


ааа ааа цацацацаца 





его на чисто живописныя задачи, въ которыхъ сила Р$пина 
могла бы проявиться съ полнымъ великолфшемъ...... < 





»Это — челов$къ, вполнф зависяций отъ настроенья ми- 
нуты, отъ послФдняго впечатлфыя, — продолжаеть Бенуа въ 
другомъ мЪстЪ, — въ этомъ, положимъ, лучше всего сказывается 
его глубоко-художественная натура, призванная отражать все, 
что творится вокругъ нея. Но, къ сожалфню, Р$пинъ явился 
въ такой моментъ, когда то, что творилось, скорфе можно 
было перелать на словахъ, нежели въ образахъ. Р$пинъ — 
дитя общества и времени, отвергнувшихъ внфшнюю культуру, 
слЪловательно и пластическое искусство... .« ›За всфмъ тфмъ, 
значеше РЪпина въ истори русскаго искусства, разум$ется 
громадно.... (Сила его таланта настолько велика, что она 
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Портрегь писателя А. О. Писемскаго. 








гательнаго и почтеннаго..... Рпинъ, мягюй челов все же проявилась съ удивительною мошью, и не смотря на 


н-жнымъ, но непостояннымъ сердцемъ, съ яркимъ умомъ, всЪ преграды, лежавшия въ услошяхъ времени и въ самой лич- 


развившимся однако не въ глубину и не въ высоту, но какъ ности Р$пина. Картины РЪпина все же настояцшия картины; | 


то въ ширину... (Онъ именно по женски любитъ жизнь, разсказы, уроки, вложенные въ нихъ, сбиваютъ, портятъ, но 


Быя. РЬпинъ 





вЪчно ... м5няя свое отношене къ ней, увлекаясь, и очень не уничтожаютъ истинно художественнаго впечатл 


вполнф... жизненный... — художникъ. Не будь его, все | 





страстно, вн-шнимъ блескомъ явленй, откровенно, искренно ... 


м$няя свою точку зрня на все. Живи онъ въ другое время, передвижническое дфло прошло бы безсл5лно. Передвижники | 


боле простое, болфе ясное, въ которое сказывалось бы опре- 





дфленное, неизм$нное, увлечене красотой жизни, — вс эти 





черты были бы ему только въ пользу. При его колоссальномъ 





Биствительно, много 


побфдили Академпо, но только РФпинъ указалъ силою своего 
таланта дальнфйций путь къ живописной красотЪ‹. 
Значеше РЪпиг какъ живописца, дЪйствительно на- 


столько велико, что русскую живопись даже можно раздЪлить 





даровани, имбющемъ по силЪ и размаху, д 
обшаго съ великими нидерландскими и испанскими живопис- на два перюда: на живопись до РЪпина и посл$ него. 


нами ХУП в., эта впечатлительность, эта любовь къ внёшности 


азам цаценацаненацецацнацанацац а] 


а бы его въ постоянномъ энтузазмВ отъ жизни, 





поддержива 
заставила бы его сконцентрировать всБ свои усиля на то, 


698 | 





чтобы вырвать отъ жизни секретъ ея прелести, направила бы 


п. Ш = | 





























































































































Въ галлере5 Р$Фпинъ представленъ и чрезвычайно разно- 


образно и очень полно. Помимо воспроизведенныхъ въ нашемъ 


издан гелюгравюрой портрета Ц. М. Третьякова, (гелюгр. 42). 


»Протодьякона« и картинъ: »Иванъ Грозный и сынъ его 
Иванъ«, »Крестный ходъ въ Курской губерни‹, »Не ждали‹ 
и »Запорожцых (гелюгр. 43), а также воспроизведенныхь въ 
текстБ картинъ: »Герой минувшей войны« (стр. 73-я) и 
»Арестъ« (стр. 71-я) и портретовъ Писемскаго (стр. 77-я), 


Мусоргскаго (стр. 75-я) и Фета (стр. 72-я), въ галлереЪ 


ходятся: »Паревна Софья<, »Вечерниш«, »Передъ исповЪ лью, 
»Дуэль« и »Голстой на пашнфЪ‹, эскизы »Запорожцевъ‹, 
»Гайной вечери«‹ и ›Бурлаковъ«, великолБиные портреты 
Чистякова, Гаршина, Рубинштейна, Л. Н. 'Голстого, Глинки, 
превосходные этюды: »Горбуна«‹ и ›Дфвушки« (4етре 

вообще 54 произведенья маслянной краской и ‘1етрегой, восемь 
вещей въ зал рисунковъ и выл$пленный художникомъ бюстъ 


хирурга Пирогова. 




































































































































































































































































































































































В. 


1844-й годъ подарилъ Росаи не только Рпина и Макси- 
мова, но въ томъ же году родился въ ПетербургЬ еше олинъ 
выдающийся руссюй художникъ Василй Дмитр!евичъ По- 
лЪновъ. 

Съ дфтскихь лфтъ судьба улыбнулась ему, поставивъ его 
ловя. 


въ очень благопрятныя у Отець его, сенаторъ и по- 





мфщикъ обладаль хорошими средствами, одно время служилъ 
при посольствз въ Аоинахъ, любилъ античное искусство и 


интересовался современной ему художественной жизнью. Мать 





художника не только любила искусство, но и сама хорошо 


рисовала. (Отсюда въ семь$ постоянный интересъ къ искусству, 
разговоры о немъ, изданя съ картинами европейскихъ галлерей, 


и въ этой атмос 





ствомь, что они даже играли »въ Ватиканъ« и изображали 
художниковъ, работающихъ въ галлереяхъ и копирующихъ 
картины; затфмъ, разумфется, они полюбили въ самомъ дЪль 
рисовать, а у маленькаго Пол$нова даже явилась мечта сдЪлаться 
художникомъ. Въ семьЪ, однако, не рЫшились сразу направить 
мальчика по этому пути и захотфли сначала дать ему общее 
образован. Изъ Олонецкаго имфнья, гдф жила семья, его 
отдали въ Петрозаволскую гимназпо, а по окончани ея напра- 
вили на юридическй факультетъ Петербургскаго Университета, 
но здЪсь влечеше къ живописи сказалось въ молодомъ челов$к$ 
уже настолько сильно, что вмфстБ съ университетом онъ 
началь посфщать и Академшо Художествъ, которая стала по- 


Занят эти пошли такъ успфшно, 





глощать почти все его время. 


т. ПОЛЪНОВЪ. В. 





р 


пам ацацацацацонацацацацацацацанацанацацамоцаценацацацацемоцама 


Христось и грЫшнииа 


И ИНО 815, 


что Полфновъ, какъ и РЪпинъ, въ пять лтъ прошелъ весь 
курсъ, конкурировалъ вмфст$ съ нимъ на золотыя медали и за 
тБ же программы »овъ« и »Дочь Таира« получиль вмЪстЪ 





съ медалями право на заграничную командировку 

Природа надфлила ПолФнова болышимъ художественнымъ 
чутьемъ, обстановка, въ которой онъ жилъ, развила его вкусъ, 
и въ результатВ создался художникъ, влюбленный въ красоту 
красокъ, поклонникъ разлитой въ мфф живописной красоты, 
и челов5къ способный сдЪлаться настоящимъ жрецомъ чистаго 
Однако время наложило на эти богатства свою 


Трудно было 


искусства. 
руку и направило художника по иному пути. 
увлечься искусствомъ для искусства, когла все передовое въ 
русскомъ обществЪ, съ легкой руки Чернышевскаго, клеймило 
позоромъ »безсодержательность« и требовало отъ искусства 
прежде всего служеня просвфтительнымъ идеямъ. 

Поэтому и заграницей, и вернувшись оттуд 


пишеть тая же содержательныя картины, какъ и друпе его 





художникъ 





»Арестъ гугенотки«, »Право господина« (1$ 





современники: 
риттае пос45),** » ЛЪто красное проп$ла‹ (Гитаристка) и »Забава 





Цезаря‹, любующагося на хрисманку, брошенную звфрямъ. 
Однако, уже въ самомъ выборф сюжетовъ, далекихъ отъ 


русской дЪйствительности, сказалось тягот$нье ПолФнова къ чему 





то такому, что не увлекало ни жившаго раницей РЪ$пина, 


факу. 





‚ Акадеей Полфновъ закончиль и юридическйй ьтеть 





съ зващемь кандидата. 


** Въ Гал. 



























































































































ни другихъ ихъ современниковъ. Вляше на Полфнова этого 


чего то иногда станеть еще замфтнфе, если мы посмотримъ 





на его живопись и краски. И, дЪйствительно, заграницей По- 
лфновъ сильно увлекся Фортуни, большимъ виртуозомъ формы 


и красокъ. Въ этомъ сказалась болышая разница меж 





У евро- 
пейски образованнымъ баричемь Полфновымъ и вышедшимъ 
изъ народа Рфпинымъ. Захваченный въ тиски нарождавшагося 
передвижничества и поученй Крамского, РЬпинъ почувствовалъ 
себя заграницей совершенно чужимъ и не нашелъ пищи своему 
огромному живописному таланту ни въ картинахъ старыхъ ма- 
стеровъ, ни въ новой французской школЪ, тогда какъ ПолЪ- 


новъ здфсь очень скоро освоился и опредфлилъ свои симпатии; 





но, вмфстВ съ тфмъ, самое увлеченье Фортуни, а не к$мъ либо 


другимъ, тогда же подчеркнуло наклонность Пол$нова къ кра- 
сотф живописи и н$которой изысканности красокъ. Впрочемъ 
для русской живописи, это именно тогла и было нужно. Это 


пришлось какъ разъ ко времени. 


она 





пацаном цацацацацацацамамацацаа 


очень печальное«, писали г. г. критики — и обнаруживающее 


упадоктъ искусства въ странф и отсутстые серьёзной школы... 





Не пейзажу играть первенствующую роль, а мысли и творче- 


ству‹. ›Потеря такого художника 





какъ ПолЪновъ, во время 





акого упадка, который переживаетъь теперь наша школа, и 








полнфйшаго оскудЪнья мыслящихъ силъ, есть огромная потерях. 

А между тфмъ эти пейзажи были какъ разъ наиболЪе 
искреннимъ и самымъ поэтичнымъ изъ всего, написаннаго ПолЪ- 
новымъ. [Болышая часть изъ нихъ проникнута элешей разру- 
шающагося барства и грустью запущенныхъ парковъ. Какъ 


б 





дто въ душЪ художника проснулось что то новое, каюя то 





неясныя воспоминаыя дЪтства и его неудержимо потянуло 





ЕВ въ деревню, въ темный 
ГдЪ липы такъ огромны, такъ тЪнис 





И ландыши такъ дфветвенно лушисты; 





ГлЪ круглыя ракиты надъ водой 
Съь плотины наклонились чередой .... (Гургеневъ) 


Эта тургеневская поэзя дворянскихъ помбсйй была въ русской 





62. ПОЛЪНОВЪ, В. Д. 


ВскорЪ по возвращен Полфнова изъ заграницы началось 
возсташе въ Герцеговинф. (Сотни русскихъ добровольцевъ 


потянулись въ Сербю и Полфновъ, захваченный волною общаго 





одушевления, тоже уфхалъ волонтеромъ къ генералу Черняеву, 


а затЪмъ, когда русск войска двинулись на 





Лунай, очутился 





въ качеств художника баталиста при главной квартир въ 
свитЪ наслЬдника Александра Александровича. Однако изъ этихъ 
опытовъ въ батальной живописи ничего интереснаго не вышло 


отя и быль 





и рядъ картинъ, дожникомъ прелставленъ Ве- 





ликому Князю, но публикЪ ихъ даже и не показали. 





Вернувшись съ Дуная, Полфновъ, переБхалъ жить въ Москву, 


примкнулъ къ симпатичному кружку Саввы Ивановича Мамон- 





това и подъ вйянемъ новыхъ впечатлён сталъ писать пейзажи: 
»Московск дворикъ«, »ЛФтнее утро«, »Бабушкинъ Садъс, 


»Черная р$ка«, »Удильщики<, »Кленовая аллея«, »Заросиий 





прудъ«, »Мельнина‹, »Гор$лый л$съ‹ и пр. одинъ за другимъ 
стали появляться на выставкахъ и, разумфется, очень опечалили 


критику, которая искренно была огорчена поворотомъ худож- 





ника отъ историческихъ сюжетовъ къ пейзажу. — »Это явленье 


эзацеацацецацацацаценаца] 


>>) 


мау] 


> 


>>. 


>} 


Среди учителей 


живописи впервые подм5чена Полфновымъ и впослЪфлетв!и стала 
темою картинъ многихъ другихъ художниковъ. Въ этихъ кар- 
тинахъ передъ нами Пол$новъ былъ уже не мыслителемъ и не 
общественнымъ дфятелемъ. Онъ ничему не поучалъь и ни въ 


чемъ не хотфль убЪждать. Онъ просто раз 





казывалъ о пере- 


житыхъ имъ поэтичныхъ минутахъ, о томъ, какъ юношей бро- 





дилъ онъ осенью по кленовымъ аллеямъ, усыпаннымъ золотою 


шурчащею листвою, какъ радостно было смотрЪть по утрамъ 





на залитой солнцемъ старый бабушкинъ садъ съ купами вы- 





сокихъ мальвъ, какъ грустно и задумчиво стояли въ томъ саду 





надъ тихимъ прудомъ неподвижныя ивы. И оттого, что все 
это было такъ искренно и безискусственно, картины заражаютъ 


зрителя своимъ настроеньемъ и оставляютъ въ душЪ его впечат- 





лЬнье какого то грустнаго лирическаго стихотворенйя. 

Самъ Полфновъ, однако, едва ли придавалъ тогда своимъ 
пейзажамъ такое значенье. Мало того, быть можеть, эти 
пейзажи оказались такими искренними именно потому, что 
художникъ не придаваль имъ особеннаго значенья, потому 


что мысль ожника и вся надуманность, созданная въ немъ 
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общимъ настроешемъ русскаго искуссть 





были обращены въ 


другую сторону, къ другой задачЪ, которая, казалось ему, 
должна была сдЪлаться пфлью всей его жизни. 


Эта задача была 





желане написать Христа, истиннаго 


Христа— челов! 





обаятельнаго въ своей реальной простоть 


и полнаго ослБиляющаго блеска красоты внутренней. 





По ра 





сказамь Полфнова, мысль объ этомъ пришла ему 


въ голову давно, еще тогда, когда въ Петербург онъ впервые 





увидаль привезенную изъ Рима картину Иванова. Еще тогда 
ему пришла въ голову мечта явиться продолжателемь Ива- 
нова и создать Христа, не только грядущаго, но уже при- 
шедшаго въ мфу и свершающаго свой путь среди народа. Какъ 
бы то ни было, но въ концБ семидесятыхь годовъ мысль о 
такой картинф начала серьёзно занимать ПолБнова, и въ 
т88т-мъ году онъ уЪхалъ для собираня матераловъь въ свое 
первое путешествье въ Палестину. 

Результатомь путешестыя была прежде всего коллекщя 


этюдовъ, 


выставленная на передвижной выставка Этюды 





большею частью не имбли прямого отношеня къ картинЪ. 
| 


Это были яркЯ записи поразившихь художника красокъ 


Востока, кусочки лазурнаго моря, рдьюшия въ тонахъ заката 
вершины южныхъ горъ, пятна темныхъ кипарисовъ на синемь 
глубокомъ небЪ и т. п. Это было нЪчто, полное искренняго 
увлеченя красочною красотою и въ то же время нЪчто, раз- 
р5Ьшавшее красочныя задачи совершенно новымъ для русскаго 
художника, необычнымъ для него путемъ. Полфновъ въ этихъ 
этюдахь открывалъ русскому художнику тайну новой кра- 
сочной силы и пробуждаль въ немъ смфлость такого обра- 


щешя съ краской, о которомъ тотъ раньше и не помышлялъ. 





еперь, черезъ двадцать лЬтъ, трудно судить о томъ, какъ 
велико было впечатлЬ те отъ этихъ этюдовъ; русская живопись 
упгла съ тБхъ поръ въ понимани колорита очень далеко, и оттого 


эти этюды кажутся иногда наитимъ строгимъ современникам 





эслащавыми« и эвялыми« по техникБ но ТБ, у кого сохра- 


нилось воспоминане о времени появлешя этихъ этюдовъ на 
выставкЪ, тБ хорошо помнятъ, что они были для русскаго ху- 
ожника положительнымъ откровенемъ. Когда этюды были 
прюбрБтены П. М. Третьяковымъ и разм6щены въ ГаллереЪ, 
то даже и здБсь, полхоля къ нимъ посл залъ Верещагина и 
Маковскаго, казалось, что входишь въ помфщен!е съ какимъ- 


то особымъ яркимъ и чистымъ свфтомъ. И какими бы ни 





казались эти этюды намъ теперь, они все-таки были едва ли 
не первымъ толчкомъ къ исканйо русскими художниками 
колорита и красочной красоты. 


Тою же, если не еше болышею, виртуо. 





Стью красокъ 
отличалась и выставленная художником вс. тБдъ за этюдами 
{4-ю). 
Она была 


картина »Больная« (См. гемогравюру Картина эта 


очень характерна для Полфнова. задумана подъ 
впечатльв!емьъ грустной сцены, видфнной художником въ 
ПарижЪ, гдф ОЪлная и заброшенная далеко оть родины кур- 
систка умирала въ убогой комнаткБ на рукахъ своихъ по- 
другъ. Тема была грустная, и такую же, разумБется, грусть 


колжкна бы. 





навЪвать на зрителя карти 





но, принявшись 
за работу, художникъ увлекся задачей красочнаго настроевя, 
захотБль передать съ полной силой красивый свБть огня, 
просв5чивающаго сквозь зеленый абажуръ лампы; въ резуль- 
тат — картина, полная дивныхъ и ликующихь красокъ, такъ 
что зритель, смотря на замБчательно красивый зеленый аба- 


журъ и до обмана просв5чиваюций сквозь него огонекъ, 


Эта коллекшя въ числб 130 №№ ибликома 





аллереб. 


А. Н. Бенуа. ›Иетор. Рус. Живописи 


заза цецоцоцезоцазцоцец2Цомцацомцаомоцезомозоцама цао ЦомацоцаЦацацаца цао омазомаомца а 


Цамазомацезацацацамазоцацацацазоцозоцацацацацацоцоцаца 








63. ПОЛЪЬНОВЪ, В. д. 


Тиверадское озеро. 





какъ-то невольно забывалъь о больной и даже не замфчалъь 


ея лица и не зналъ, страдаеть ли она въ тяжеломъ забытьБ, 
или спить тихимъ сномъ выздоравливающей. Искреный коло- 
ристь и художникъ влюбленный ВЪ 


настроения, красоту 


краски, столкнулся въ картин съ художникомъ, заставляю- 


шимъ себя писать на совершенно чу 





‹дый его душ, наду- 


манный сюжетъ, и побБда осталась за первымъ. 





Наконець, въ 1887-мъ году на передвижной выставкЪ по- 





явилась картина: »Христосъ и Грфшница. 


У поднолия Герусалимскаго Храма, освъщеннаго розовым 





свфтомъ утренняго солнца, сидЪла, мирно бесБлуя въ тфни, 


группа палестинскихъь жителей, и среди нихъ совсБмъ такой 





же, какъ они, въ ОБлой войлочной шапочке человЪкъ, 





съ добрыми, грустными глазами, разсЪянно устремленными на 





приведенную къ нему »Грёшницу‹ и окружающую ее разъ- 
яренную толпу. 


ВЪрный идеям своего времени, ПолБновъ хотБлъ прежде 





всего быть объективным, хотБлъ написать избранную имъ 
сцену такой, какой ее могь бы запечатлть въ то время случай- 
ный фотографъ. Отсюда усиленная забота объ этнографической 
вфрности типовъ, костюмовъ и всей обстановки. Вфрный тЬмъ 
же завБтамъ, художникъ хотЬлъ написать Христа - человЪка 
такимъ же простымъ, какъ и вс, его окружаюние. Отсюда 
выборъ момента, когда Христосъ является лишеннымъ всякой 
приподнятости, и когда въ немъ говорила только его мудрая 
кротость всепрошенья, но отсюда же и сведене личности Христа 
къ такой почти заурядной фигурЪ, что вы не только не уга- 


дываете се сразу, но ищете среди другихъ. 


Рисунокь картины въ Галлереф. Снихокь сь него на стр. 79-ой 


Ша 


Христа, но затбмь она опять водворилась на мфсто, и въ такомь видф к 





чку эту одно время пришлось по требованю цензуры (1) уда. 





ить съ ГОЛОВЫ 


ртина долго ви- 








1 вь Зихнемь дворшЪ, а теперь находится въ Музеь Александра Ш. 

















Самъ Полфновъ очень увлекся картиной и не усибль еще храма съ пронизывающимъ ее радужнымъ лучемъ солнечнаго 


























закончить ее, какъ въ воображенти его уже всталъ цфлый ряль С свфта и снова въ этой тБни сидБла этнографически вфрная 

НОВЫХЪ картинъ ИЗЪ ТОЙ Же жизни Христа. Христосъ, залум- 5 группа палестинскихъ жителей, реди которои ви нфлся маль- 

чиво идуний по берегу Генисаретскаго озера, Христосъ-Меч- Я чикъ все въ той же ОБлой шапочкЪ (Снимокъ на стр. 80-й) 

татель, сидяций на берегу того же озера въ розовыхъ лучахъ В Гораздо тепле и непосредственнЪе были нЪсколько пре- 

восходящаго солнца. аковы были картины, выстав. ТЫЯ 9 восходныхъЪ пеизажей написанныхъ художникомъ за это же 

посл »Христа и Грфшницы‹, но въ обфихъ картинахъ пей- 9 время, въ промежуткЪ между евангельскими картинами, подъь 
| 





зажисть отодвигалъ историка такъ далеко на заднйй план, 
что даже самъ художникъ назвалъь картины просто: »На 
Генисаретскомъ озерБ« и »Мечты«. Если бы картинамъ не 


предшествовала »ГрЬшница‹ съ такой же фигурой Христа 





въ ОЪлой войлочной шапоче то ни въ странник 





берегу 
озера, ни въ »Мечтахъ« никто бы не угадаль Христа. 
Возможно, что въ этомъ творчествь Полфнова было своего 
рода безсознательное искание, своего рода предугадыване новой 
задачи: создать впечатлЬне не устарЪвшимъ изображенемь 
величаваго задумчиваго лица Учителя, а чбмъ-то иным, какимъ- 
то общимъ воздъйстыемъ на зрителя всей картины; но если 
аже и такъ, то все равно художнику разрЬшить эту задачу 
не удалось. ВмЪсто картинъ изъ жизни Христа получились 
лишь полные свБта и эевангельскаго‹ настроешя пейзажи 


Черезъ нЪсколько лЬгь ПолБновъ предиринялъ новое пу- 





тешестве въ Палестину, привезъ много новыхъ этюловъ и за- 





г6мъ написалъ картину Христосъ Отрокъ—»Среди учителей« 





впечатлЬ нем природы Въ красивом имфни ху тожника на 
берегу Оки, гдЪ онъ отдыхалъ и проводилъ лто. Картины 
ги: »Золотая осень«, »Раннйй снфгъ‹, находянийся въ гал- 
лереЪ, и несколько другихъ. 

Въ течеше послБднихъ лЬть художникъ занять работою 


надъ цфлымъ рядомъ картинъ изъ той же евангельской жизни. 


Въ галлере Полфновъ представленъ очень характерно и 
ПОЛНО. ЗлдЬсь: воспроизве енныя ге погравюрои картины: 
›Московск!й дворикъ« (гелюграв. 4 »На Генисаретскомь 


). 








озерЪ« (гелюогравюра 46-я), приведенные въ текстЬ: прекрас- 





ый рисунокъ »Христа и ГрЫшницы‹ (стр. 79 »Бабуш- 








кинъ садъ‹, »Среди учителей‹ (стр. 80-я), »Право Господина‹, 
»Больная« (гелюгравюра 44-я), ›Раннй снфгь«. портретъ 


РЬпина въ молодости, 18 этюдовъ московскихъ геремовт, 





но и Бсь получ 132 этюда изъ путешествия въ Палестину и три вещи въ за- 





тлось почти то же, что и въ трехъ предыду- 





щихъ картинахъ. Снова передъ зрителями была прохладная тБнь ахъ рисунков 





у 
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64. АИВАЗОВСКИ, И. К. 


Х|. 





рзуфъ ночью. 


ПЕЙЗАЖИСТЫ. 
И. К. АЙВАЗОВСЮЙ и Л. Ф. ЛАГОРЮ. 


Обращаясь къ истори русскаго пейзажа во второй по- 


ловинф ХГХ вка, мы должны сначала заглянуть въ мастер- 
скую Воробъева, гл въ тридцатыхь и сороковыхъ годахъ 


выдвинулись Айвазовский и затЪмъ Лагорю. 
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Иванъ Константиновичъ Айвазовский (или вЪрнфе 


Тайвазовский), сынъ разорившагося осодосйскаго купц 





ро- 
дился въ 18т17-мъ году, учился въ м$фстномъ уфздномъ учи- 
лищЪ и скоро обрагилъ на себя внимаше архитектора Коха, 
который, подм5тивъ въ мальчикБ большия способности къ 
живописи, познакомилъ его съ первыми прйемами рисовавя 
и перспективой. 

Затьмь Айвазовскимъ заинтересовался Оеолосйский Гра- 
коначальникъ Казначеевь. Онъ опредфлилъ мальчика въ гим- 
назпо, и, когда его рисунки случайно попались прЕБхавшей 
въ Осодоспо фрейлинь Нарышкиной, то была 


она такъ 


поражена его способностями, что взяла рисунки съ собой въ 





Петербургь и представила ихь Императору Николаю Пав- 





ловичу, а государь приказаль опредфлить  тб-ти-лЬтняго 


Айвазовскаго въ Академпо Художествъ въ классъ Воробьева. 


ВлбстЬ съ тЬмь юношу поручили вниманю жившаго въ Петер- 





аго по- 





бургБ француза мариниста Ганнера, и занямя Айв 
шли съ такимъ успБхомъ, что уже черезъ годъ онъ удостоился 
на академической выставкЪ серебряной медали за этюдъ воздуха 
надъ моремъ. 


Уст 





хь Этотъ, однако, едва не стоилъ Айвазовскому 


Юноша вы 





всей его карьеры. авиль этюдъ безь разрЪ- 


шенья ’Таннера, этоть послфднй разсердился, пожаловался 


бацацемамомацецацоцацаца ааа \омомомацацоцаца о \оцацоцацоцацоцоцоцаа оц а 


на своего ученика государю, и этюдъ приказано было убрать 








съ выставки. Скоро, однако, извфстный Жуковский и бата- 
листь Зауэрвейдь объяснили государю, въ чемъь было 
уБло, государь потребовалъ злополучный этюдъь къ себЪ 
и такъ остался имъ доволенъ, что даже приказалъ выдать 


\Ивазовскому тысячу рублей и назначилъ его сопровождать 


великаго князя Константина Николаевича въ его плаваньь 
по Финскому заливу. 

Результатомъ этого плававя былъ рядъ первыхъ картинъ 
Айвазовскаго; за нихъ ему выдали всБ установленныя медали 


ся однимъ изъ популярн5йшихъ русскихъ 





и онъ быстро сд] 


пейзажистовь не только дома, но и за границей. “Такъ, въ 


1840-мъ году за картину ›»Хаосъ‹, съ носящимся надъ нимъ 


въ вид сьБтлаго облака Ликомъ Творца, Айвазовскому была 





ль папы, а Флореншя даже предло- 





присуждена золотая мед 


жила художнику дать свой портретъ для помбщешя въ музей 





Уффици честь, которой до того времени изъ русскихь ху- 


дожниковъ удостоился только одинъ Кипренскй. 
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Привести списокъ хотя бы главнёйшихъ картинъ АйЕ 





зовскаго очень трудно. Шлодовитость его и быстрота, съ ко- 





торой онъ воспроизводилъ то на огромныхъ, то на микро- 





мотивы, были 





скопическихь полотнахъ свои излюбленные 





изумительны. Можно см$ло сказать, что въ Росби не было 





боле плодовитаго художника и что написано Айвазовскимъ 





за его жизнь не сотни, а тысячи полотенъ. 


Сюжеты ихъ были довольно разнообразны. “Туть были и 





тиск!е пейзажи, и виды 





виды кавказскихь ущелй, и малоро’ 



















































































Е 





озможныхь неаполитанскихь и константинопольскихъ 


окрестностей и даже »Отара овецъ, бросающихся въ море во 


время бури‹, но только одно изображеше моря дЪйствительно 





ставить Айвазовскаго въ ряды крупнфйшихъ русскихъ худож- 


никовъ и заносить его имя на страницы истори русскаго 





искуссть Море Айвазовский дЪйствительно любилъ, любилъ 


искренно и горячо. Онъ чувствовалъ его эпическую поэзию, 


чувствовалъ его мощную стийную жизнь и передаваль ихъ 


иногда удивительно сильно и ярко. (Къ такимь лучшимъ 


его картинамь принадлежить и помбщенное въ гелюогра- 


вюрЪ 47-й »Черное море‹). 


Въ передачЪ морского простора Айвазовсюй достигъ 


большого совершенства, и если даже допустить, что на его 





развитии сказалось вмяве ‘Тёрнера, занесенное въ Россно 


Таннеромъ, то все-таки нельзя не признать и за самимъ 


Айвазс большой 





скимъ силы и такого умБнья передавать 


морскую волну, какого до него не было ни у кого изъ рус- 
скихь пейзажистовъ. 

Къ сожалЬн!ю, однако, таланть Айвазовскаго все-таки не 
развернулся во всю свою величину. Въ погон за дешевым 
успхомъ, захваленный со всБхъ сторонъ и жадно раскупае- 


мый, онъ скоро успокоился на нфсколькихъ удачно сх 





вачен- 


ныхь мотивахъ морской волны, тихаго заката или лунной 


ночи на морЪ, и затЬмъ въ сотняхъ экземпляровъ сталъ по- 


вторять одни и ТБ же 





мотивы, разнообразя лишь подроб- 


ности и дешевя то, что сначала было такъ ярко и талантливо 


подмфчено имъ и передано на полотнЪ. 


Краски Айвазовскаго также доказываютъ его крупный 


живописный талантъ. Несмотря на всю условность его про- 


зрачныхь волнъ, его »Закатовъ« и »Восходовъ солнца на 


морЪ«, за ними нельзя Если же 





признать силы и свЪт 





вспомнить, какъ вообще черна и тускла была русская жив 


пись пятидесятыхь годовъ, то станегь вполнф понятнымъ, 


почему у Айвазовскаго было такъ много поклонниковъ. 
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Айвазовский умеръ восьмидесяти трехъь лЬтъ въ 1900-мъ 
году, и, такимъ образомъ, передъ его глазами прошло и увле- 
чене русскихъ художников эсодержательнымь« жанромъ, и 
нарождене русскаго реальнаго пейзажа, но на немъ все это 
осталось почти безъ вмяня. До самой смерти онъ не изм$- 


нилъ себЪ и остался романтикомъ. До самой смерти его не 


интересовала природа сама по себф. Достойной внимавя она 
казалась ему только въ исключительные 
Оть 


Айвазовскаго были: буря съ прорвавитимся сквозь тучи лу- 


моменты и въ осо- 


бомъ, нарядномъ видЪ. того излюбленными мотивами 


чемъ солнца, эффекты заката, переливы зеленоватыхь и си- 


НИХЪ красокъ въ прозрачной волнЪ и Ш. т, 
Айвазовскому, какъ романтику, казались 
. нужны: 
Пустыни, волнъ края жемчужны 
И моря шумъ, и груды скалъ, 
И гордой дфвы идеалъ, 


И безъименныя страданья 


Въ перюдъ увлеченя н 





урализмомъ Айвазовскому дЪ- 
лали не мало упрековъ за то, что море его оставалось тЬмъ 


же самымъ и у эхладныхь финскихъ скаль«, и у эбереговъ 
круга. Въ 


тельно, никогда не было 


Колхидых, 





острова Мадейры, и у полярнаго 


глазахъ Айвазовскаго море, дфйств 














п] 


ааа ацецацацацацацамацаноцамецацеца и. 





паза 


= 


моремъ даннаго м5ста, моремъ Крымскихъ береговъ или моремъ 


холодной Ба, оно никогда не было ни 





тики; фотографиче- 
скимъ снимкомъ, ни этюдомъ. Это былъ синтезъ моря, широ- 
кое его обобщеше и представлене о немъ, какъ о стихш, 


одинаково повсюду очаровательной по своей могучей красотф. 





сли узкимъ поклонникамъ натурализма картины Айва- 


зовскаго казались ходульными и напышенными, то это не 
мЫшало цфнить его людямъ съ дфйствительнымъ художествен- 
нымъ чутьемъ. Крамского трудно упрекнуть въ недостаткЪ 
приверженности къ натурализму, но и онъ чувствоваль и 
понималъ красоту маринъ Айвазовскаго. 

— ›Айвазовсюй, кто бы и что ни говорилъ, есть звфзда 


первой величины, во всякомъ случа, —пишеть онъ въ одномъ 





изъ писемъ къ Суворину:— и не только у насъ, а и въ исто- 





рИи искусства вообще. Между 3—4 тысячами №№, выпущен- 


ныхь Айвазовскимъ въ свфть, есть вещи феноменальныя, и 
навсегла таковыми останутся, напримръ, »Море« у Третья- 
кова Въ ней ничего нфтьъ, кром$ неба и воды, но вода — 


это океанъ безпредфльный, не бурный, но колыхаюнцийся, 





оаэ 


азам ма оао моомоцацоцоцацацоцацоцацеца 


= 


С 
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65. . Ф. Фонтанъ Аннибала. 


суровый, безконечный, а небо, если возмоу 





, еше оезко- 


нечнфе. Это одна изъ самыхъ грандюзныхъ картинъ, каюя 


я знаю. Къ ней именно приложимо выражен!е библейское: 


»Лухъ Божйй носяшеся надъ бездноюс. 


— ›Сорокъ лЬть уже прошло съ тБхъ поръ, какъ имя 


\йвазовскаго сдфлалось извфстно,— пишеть онъ въ ругомъ 


мфстБ въ стать для печати.— Таланть его слишкомъ давно 


оцфненъ по достоинству, и печатью, и обществомъ, и потому 


пускаться вновь въ критическе разговоры дБло излишнее. 


Что могъ бы позволить себЪ критикъ—это подводить итоги, 
но въ виду новыхъ подвиговъ оказывается и это не совсфмъ 
удобно. Никто не можетъ сказать, чфмь можеть разрЪшиться 
въ будущемь И. К. Айвазовскй. Одно время, лЬть 10 назадъ, 
казалось, что талантъ его исписался, изсякъ, и что онъ только 
повторяетъ себя, и чфмъ дальше, т6мъ слабЪе, но въ послфд- 


нее время онъ далъ опять доказательство своей 





огромной 
живучести. Въ прошломъ году было 4—5 картинъ замфча- 


тельныхъ, а въ этомъ году одна 





называемая ›Передъ бурей‹, 


была такого в 





сокаго художест 





зеннаго содержатшя, что вели- 
ч1е океана и небесъ, этихь двухъ стих, подавляющихь чело- 


вЪка, было передано съ небывалою у 





самого Айвазовскаго 


силою. 





















































Въ галлереБ Айвазовскйй представленъ четырьмя вещами: 


»Черное море« (гелюгр. 47-я), »Гурзуфуъ ночью« (сним. на 
стр. 83-ей), »Радуга«, »Въ Феодочи« и »Морской берегъ‹, а 


также небольшой сешей. 


Левъ Феликсовичъ Лагор1о обладалъ гораздо мень- 


шимъ талантомъь и шелъ частью за Айвазовскимъ, частью за 


своими 





заграничными учителями, частью же, въ послБдёя 


цесятилЪ' Ия, даже за 





удожниками - реалистами. Отъ этого 





картины его никогда не имфли того серьезнаго усифха, ка- 


кимъ пользовался Айвазовсюй. Къ тому же отъ нихъ всегда 


вБяло холодкомъ, какимъ-то безразличемъ эклектизма и 








отсутстыемъ настоящаго художественнаго темперамента. 


Сынъ Неаполитанскаго консула въ ОФеодоми* Лагорю 


съ дЬтства сталъ рисовать все, что приходило въ голову 


‚ НО 
затБмь увидалъ работы пр!Бзжавшаго на родину Айвазов- 
скаго, и пристрастился къ изображению моря. “Тоть же са- 
мый Казначеевъ, который помогь Айвазовскому, обратилъ 
внимаше и на Лагорю. Онъ взялъ его съ собою въ Петер- 
бургъ и въ 1843-мь году опредфлилъ пенсюнеромъ герцога 
Лейхтенбергскаго въ Академ, въ классъ Воробьева, который 
быстро полюбилъ 


Лагор!о, всегда очень интересовался его 


работами и даже считалъ его лучшимъ изъ своихъ учениковъ. 


Въ 1848-мъ и 5о-мъ гг. Лагорю получилъ золотыя ме- 


али за видъ въ окрестностяхь Выборга и »Болото на Лисьемъ 


аи пазацецацаханаиаимоццачанацоцоцоцацоноцоцоцоцоцоцоцо >] 


оц занеца 


И. И. ШИШКИНЪ 


Наступившее въ концЪ пятидесятыхъ годовъ общее увле- 
ченье реализмомъ неизбЪжно должно было толкнуть русскаго 
художника къ изображенйо родной природы. И, дйстви- 
тельно, вь шестидесятыхь годахь И. И. Шишкинъ и баронъ 
М. К. Клодть 


пия нивы, обсаженныя березами 


принимаются изучать русске лЪса, желтБю- 
пороги и т. п. Признавая 


вуБстБ съ Чернышевскимъ, что искусство должно воспро- 





изводить дЪфиствительность, эти неизс 





художники кно и 
прежде всего должны были приняться за точную и тщательную 
копировку природы. Передать на полотнф видимую картину 
такъ, чтобы она была точь-въ-точь похожа на дБйствитель- 


ность, — такова была задача художника, и онъ вБрилъ, что 








картина его выйдеть тБмъ лучше, чфмъ болыше будегь на 


ней скопировано подробностей. (Отсюда протокольный ха- 


рактеръ многихъ картинъ Шишкина и Клодта, загромождене 





ихь ненужными деталями, тилательное выписыване разныхъ 


мелочей и вызываемая этимъ мертвенность и сухость. Все 





это было неизбьжнымъ. Неудовлетворенный т5мъ синтезомъ, 
который быль въ топографическихь пейзажахь Щедрина, 


ландшафтахь Чернецовыхь или романтическихь фееряхъ 





* Родился тамь же въ 1827-мъ г. 


ааа ианецанацаназацоцемоцаиацоцацецоноцомоцецоца 
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Носу‹, принялъ русское подданство и въ т 





5-мъ году быль 
посланъ за границу. 





Лагоро вообще много путешествоваль по Росои и 





границей и написалъь большое количество всевозможных 


пейзажей, но видное положене завоевалъ себЪ 





ТОЛЬКО ВЪ 


академическихь кружкахъ. Въ т905-мъ г. 
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лереБ онъ представленъ 


Лагоро умеръ. 


Въ гал 





десятью произведешями, 


и одно изъ нихь »Фонтань Аннибала« 


стр. 84-й. 


и Лагорю 


воспроизведено на 


Хотя 


лучиими русскими пейзажистами, но, р 


Айвазовск!й полгое время считались 


"Бется, въ нихь 





было очень мало русскаго. Они не только не чувствовали 





поэзи и красоты русской природы, но даже и не замфчали 
ея. Въ русскомъ пейзаж они не находили ничего, достой- 
наго внимая; онъ казался имъ для этого слишкомъ нена- 


ряднымъ и бфлнымъ. Если же Айвазовсюй иногда и брался 





какой-нибудь эффектный мотивъ заката въ степи или 
освЪщенныя вечернею зарею малоросайскя хаты, то эти пей- 


зажи вы 





‹одили такими 7 





какими ихъ могь бы изобразить 
и забзяй художникъ иностранецъ. 
Настоящими художниками русскаго пейзажа, открывшими 


и разработавшими его, были 





пруме, по большей части при- 


мкнувише къ передвижникамъ. Къ нимъ мы и перейдемъ. 


М. К. КЛОДТЬЪ. 


\рупе дни, друше сны: Перед» избушкой двф рябины, 


Смирились вы, моей весны Калитку, сломанный заборь, 
Высокопарныя мечтанья, 
И въ 
Воды 
Иныя 


Люб. 


На небф сБреньюя тучи, 








поэтическй бокаль 





Перелъ гумномь соломы кучи 





много подмфшаль прудъ подъ сёнью ивъ густыхь 


ны картины: Раздолье утокъ молодыхь 





мн ну 





о песчаный косогорзь, (А. Пушкинъ) 


Айвазовскаго, художникъ долженъ былъ обратиться къ ана- 
лизу русскаго пейзажа, къ изучен русской природы во 
ь Шиш- 
кина и Клодта сквозитъ, однако, и жизнь этой природы. Не- 





всЪхъ подробностяхъ ея формъ. 





Во многихъ работа: 


смотря на всю засушенность такихъ пейзажей, какъ »Пашняс, 


»ЛЪеныя дали« или »Болыьшая 





орога осенью‹,*” въ нихь 
уже чувствуется и просторъ русскихъ полеи, и что-то уютное, 
родное. ‘Точно также и въ позднфйшихь рисункахь Шиш- 
кина (особенно въ его рисункахъ углемъ) сквозитъ поэзия 
русскаго лБса. При этомь Шишкинъ и Клодть точно по 


уговору раздфлились и стали изучать свою родную природу 





въ двухъ ея формахъ. Шишкина тянуло въ лЪфсъ, въ самую 


его чащу и всего больше въ чащу сосноваго бора. Клодта, 


наоборотъ, влекли къ себЪ поля и ихъ просторъ. При этомъ 
Шишкинъ почти исчерпаль все, что можно было найти въ 
лЪсу сь его точки зрфня, а Клодтъ, если и не достигъ 
этого, то все же ярко намьтилъ тотъ путь, по которому 


пошли друме его товарищи. 





въ галлере. 






























































Иванъ Ивановичъь Шишкинъ родился въ 1831-мъ 


году въ купеческой семьБ въ г. ЕлабугЪ, въ самомъ сердщь 


вятскихь лБсовъ. Учиться онъ началъ сначала въ Казанской 


гимнази, но изъ пятаго класса вышелъ, уБхаль въ Москву, 


пробылъ четыре года въ училишБ Московскаго Художе- 


ственнаго Общества, а затБмь въ 1847-мъ году поступиль 


въ Академ въ классъ Воробьег ЗдБсь въ 1860-мъ году 





онъ получилъ большую золотую медаль за виды Кукко и 
уБхаль за границу, сначала въ Мюнхенъ, затБмъ въ 7УКеневу, 
знакомиться съ работами Калама, и, наконецъ, въ Дюссель- 
корфуъ, который въ это время считался центромъ настоящей 


пейзажной живописи. 





Объ этомъ пребываши Шишкина за границей сохрани- 
лось много не лишенныхь юмора анеклотовъ. Грубоватый 


по натур и почти совсбмъ не знавший языковь Шишкинъ 





попадаль въ разныя комичныя положеня и, благодаря на- 


клонности кутнуть, даже и въ непрятныя столкновеня съ 
н5мецкими буршами и полищей. Не разъ помогало ему 
здфсь и его атлетическое сложене. Въ своихъ работахъ, 
однако, Шишкинъ не всегда сохраняль такую же упрямую 
самобытность. Благодаря этому Дюссельдорфскйй музей по- 
вфсиль*у себя его рисунки перомъ рядомъ съ рисунками 
лучшихь Европейскихъ мастеровъ, но самому Шишкину въ 
картинахь такъ и не пришлось отдЬлаться оть Дюссельдорф- 
Только въ 


скихЪ влянй. позднёйшихъ рисункахь углемъ 


а въ нБсколькихь этюдахъ“ Шишкинъ является самимь 
собой и художникомъ, способнымь чувствовать поэзйю, и 
эти работы его останутся навсегла въ ряду лучшихь рус- 
скихь пейзажей. 

Крамской прекрасно характеризоваль Шишкина въ одномъ 
изъ писемъ къ Васильеву: »›Шишкинъ васъ просто изумляеть 


своими познашями.... Когда онъ передъь натурой.... то 


точно въ своей стими; тутъ онъ и см5лъ, и ловокъ, не за- 
хумывается; туть онъ все знаеть, какъ что и почему. Но 
когда нужно нфчто другое, то....** Я думаю, что это един- 
ственный у насъ человфкъ, который знаеть пейзажъ ученымъ 
образомъ, въ лучшемъ смыслЪ, и только знаеть. Но у него 


ньть тБхь душевныхь нервовъ, которые такъ чутки къ 


шуму и музыкБ въ природ, и которые особенно дфятельны 


не тогда, когда заняты формой и когда глаза ее видятъ, 





а, напротивъ, когда живой природы н$ть уже передьъ гла- 


зами, а остался въ душф обпий смысль предметовъ, ихъ 


разговоръ между собой и ихь дБйствительное значеше въ 


туховной жизни человфка, и когда настояний художникъ, 
подъ впечатлЬШями природы, обобщаеть свои инстинкты, 
думаеть пятнами и тонами и доводить ихъ до того яснови- 
Бнья, что стоить ихъ только формулировать, чтобы его по- 
но что бы это 


няли.... Конечно, и Шишкина понимають 





было, если бы у него была еще струнка, которая могла бы 
Шиш- 


. но далыше нужно другое. Что — Вы, 


обращаться въ ифеню. Ну, чего нфтъ, того нЪтъ. 
кинъ и такъ хорошь.. 
надфюсь, понимаете. Шишкинъ.... это человЪкъ— школа... но 
вфдь посл школы наступаеть жизньх. 


»Лфсь былъ источникомъ его радостей и наслажденй 





говорить другой писавший о ШишкинЪ 





удожникъ *** — но 


наслажленй.... безъ всякаго оттБнка восторженности и фанта- 
стичности, столь не свойственныхъ его уравновфшенной на- 


турЪ‹. 


Этюда сосенье въ, 





Въ родь ллерев 
Многоточе Крамского. 


Далькевича. ›Журн. иск. и худ. пр 
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«Онъ любилъ лЪсъ, но вфтви старыхь сосенъ не разска- 
зывали ему никакихъ предашй, и тайники вЪкового бора не 
были населены въ его представленит сказочными героями и 
что было въ немъ 


чудовищами.... Онъ любилъ лЪсъ за то, 





мощнаго, сильнаго, бодраго, жизнерадостнаго, что › гармо- 


нировало и соотвфтствовало его здоровой натур. (Сосновый 
СТВОЛЪ »ВЪ гри обхвата« приводи. гь его въ восторг ь именно 


потому, что онъ былъ въ три обхвата, т. е. отличался не- 





обыкновенною мощью... Какъ человЪкъ здоровый и уравно- 





вБшенный, онъ не способенъ былъ.... на крайёя увлеченья; 


ни въ каке моменты отъ него не ускользала реальная жизнь 





66. ШИШКИНЪ, И. И 


Паутина въ лЪфсу (рис. углем). 


лЬса со всфми ея подробностями; онъ такъ и переносиль ихъ 
на холстъ, ничего не подчеркивая и ничего не выбрасывая, 
ничфмъ не жертвуя для того, чтобы усилить передачу одного 
только настроеня. Такимъ образомъ все творческое, поэтиче- 
ское никогда не было выдвинуто въ картинахь Шишкина 
на первый планък.... 

Здоровая, уравновфшенная бодрость была вообще отли- 
чительной чертою Шишкина. Люди, знавийе его, вспоми- 
нають о немъ, какъ о мощной, почти богатырской фигурь 
›старика« съ поразительной неутомимостью, »съ львиной гри- 
вой сБдыхъ волосъ, съ плечами въ косую сажень, съ широ- 
виженями, съ 


кими размашистыми сильным голосомъ и 


здоровымъ см$хомъ<, но поэзи было въ немь все-таки 


мало... 
098 
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Въ галлереф цфлый рядъ произведен й художника. Всего 


вадцать семь картинъ и восемь рисунковъ и между ними 
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такИя превосходныя вещи, какъ, напримфръ: »Утро въ сосно- 
вомъ лфсус (гелогравюра 48-я), »Рожьс (гелюгр. 49-я), »Сосны, 
На 86-й 


одного изъ характерныхь рисунковъ 


Константиновичъ 


освЪшенныя солнцемъ« этюдъ сосенъь и т. п. стр. 


помБщенъ снимокъ съ 


Шишкина. 


Баронъ Михаилъ Клодтъ 


фонъ-Юргенсбургъ, двоюродный братъ жанриста, родился 
въ ПетербургЬ въ 1832 г., началь свое образоваше въ гор- 


номъ кадетскомъ корпусБ и только т9-ти лБтъ перешелъ въ 





классь М. Н. Воробьева, въ Академ, которую и окончиль 


чере тБТЪ, выБсгь 





› семь получивъ 


съ 


золотою медалью 


ааа 


пана оцазацацацацацацаца 


СКОЛЬКО ИНТИМНОЮ ЖИЗНЬЮ природы, и это составляегь без- 
спорно его преимущество передь Шишкинымъ, —говорить въ 
Онъ 


художником, безгранично влюбленным въ свою родину. 


своей истори русской живописи А. Н. Бенуа. »былъ 
Его сладеньме и прилизанно написанные пейзажики все же 
говорять о чуткомъ его сердиб и даже иногда (въ »ЛЪеныхъ 
цаляхь«) объ его пониманйи гранлюзнаго, величественнаго.... 
Въ 


смотря на плохую живопись и жалея краски, очень искреннее 


его ›Большой дорогЬ« 1863 г. уже проглядываетъ, не- 


»ЛЪсныхь 


настроене осенняго тоскливаго ненастья, въ его 
таляхь« наивно, но довольно убЪфдительно, переданы про- 
сторь и ширь тонущаго въ сБрой лЬтней мглб лБеного 


океана, и въ особенности. въ его »ПашнЪ« есть какой-то на- 





67. КЛОДТЪ, М. В. 


право на пофздку за границу. Здёсь онъ посбтиль Ш 





й- 





царю и сБверъ Франши, но Бмъ, подобно П 





рову, затоско- 


валь по родинф, сталь проситься домой и получилъ разрЪ- 
шее продолжать свое пенсонерство, путешествуя по Росси. 
Извфстность Клодта началась не съ его заграничных работъ, 
1861 


зажей, написанныхь въ Орловской губернйи. 


а посл того, какъ онъ выставиль въ году рядъ пей- 


Лучиия вещи 
Клодта въ галлереБ, это —»На пашнЪ« (см. гемюгр. 50-ю), 
»Лсная даль въ полдень«, »Большая дорога осенью‹, »Закать 


солнца, »Вечернйй видъ въ теревн5« (сним. на стр. 87 





й) и, 


кром того, въ отдфлБ рисунковъ находится исполненная 


Клодтомъ сетия. 


Вл, пейзажахъ Клодта русская публика 





увидала русскую 
приро. ту такою, какою она ви. (Бла ее всюду вокруг ь себя, и 


съ удивлешемъ почувствовала ея красоту. При этомъ Клодть 


быль заинтересовань уже не столько вн-шнимь виломъ, 


0. А. ВАСИЛЬЕВУЪ, А. 


Оедоръ Александровичъ Васильев, сынъ мелкаго 
почтамтскаго чиновника, родился въ Петербург въ 1850-мъ г. 


Съ дЬтства его окружала такая нужда, что уже въ 12 лЬть 





онъ долженъ былъ добывать себ хлБбъ и поступилъь въ 


почтальоны на трехрублевое жалованье, хотя тянуло его 


совсБмъ въ другую сторону, къ искусству. (Страсть рисовать 


Вечерний видь ву 


ина ацоцацомазоцацамоцацацаноцоцоцоца 


7 


паза це» 


тереви. 


мекъ на прославлене, на понимаше странной прелести и кра- 


соты земли, когда она весной, — плоская и безконечная, черная, 





взрытая плугомъ, вбираегь въ себя животворяние лучи 


солнцас. 





Но 


того, 


все-таки Клодть былъ слишкомъ слабымъ поэтомъ 


пля чтобы эта красота пейзажа развернулась въ его 


картинахъ 
Это 


остаточно глубоко. 


была какъ у Шишкина, такъ и у Клодта, скорЪе 


анатомия русскаго пейзажа, чВмъ его физюломя. Надо было 





еще олухотворить эту форму, вдохнуть въ нее поэзно жизни, 
и это сдБлали Васильевъ и Саврасовъ, художники, блеснув- 
иие въ русскомь искусств5 яркимъ метеоромъ и затфмъ тра- 


гически сошедийе со сцены. 


САВРАСОВЪ И ДР. 


стала проявляться у мальчика въ самомъ раннемъ возрастБ и 
«Блыми вечерами онъ рисовалъ, изводя бумагу, карандаши и 
чернила. Родные смотрБли на это сначала какъ на пустую 
тЬмЪ 


забаву, но 





стали задумываться и показали рисунки 


своему родственнику, нёкоему Ковалевскому, писавшему тогда 
то 


объ искусствЪ, и просили его совфта. Ковалевсюй, какъ 


















































































































































ни странно, арованья мальчика не угадалъ, рисунковъ не 
одобрилъ и посовбтовалъ бросить баловство, предрекая, что 
ни къ чему толковому это не поведегъ. Мальчикъ, однако, 
быль упрямъ. (Страсть брала свое; онъ бросилъ службу и 
началь посфщать рисовальную школу Общества Поошретя, 
а для добывая кое-какихъ средствъ сталъ работать у анти- 


кваревъь надъ реставрашей картинъ. Въ школ Васильева 





оче накомился съ худож- 





ь скоро замфтили; онъ быстро пере: 
никами, а Ишиикинъ сталь даже руководить его занямями. 
ДБло пошло впередъь съ удивительнымь успБхомьъ и черезъ 


ва года, вернувшись съ лЬтнихъ этюдовъ на Валаам, семнад- 





цатилЬтнй Васильевь положительно поразилъ всбхъ своими 
работами. Объ немъ заговорили, на четвергахь художествен- 
ной артели онъ слдБлался желаннымьъ гостемъ, и мало по 
малу съ нимъ перезнакомились всБ булупие передвижники. 
Здсь же на одномъ изъ четверговъ встрЬтились съ нимъ 
Р5пинъ и Крамской. 


»Сьъ перваго шага онъ меня поразилъ — и непрятно‹ 





говорить Крамской. — Его манеры были самоувфренны, 0ез- 
церемонны и почти нахальны; въ 17 лБть онъ не отличался 
молчаливостью и скромностью.... Замбчу, что первое вие- 


пдилось, такъ какъ все это б 





чатлЬве быстро из ло чрез- 
вычайно наивно и показывало только, что у него были 
замашки, хватавиия очень далеко.... Шри дальнфйшихъ встрЪ- 


чахь, я постоянно и долго его наблюдаль.... И я долженъ 
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Крымею видъ въ горах. 





наться, что * 





сто онъ приводилъ меня прямо въ восторгъ 
чистотою и свЪжестью чувства, мЬткостью суждей и без- 


предьльною откровенностью с 





его умственнаго механизмах. 


Крамской скоро даже сдружился съ юношей и затЬмъ сдф- 
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лался горячимь его поклонникомъ. Выставивь нЪфсколько 





заинтересовавшихь всЪхъ картинъ и эскизовъ, -мъ году 
вадцатильтний Васильевъь прислаль на выставку Общества 


Поошреня свою »Оттепель‹, картину, въ которой впервые 
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съ такой яркостью и силой была передана поэзы русской 
весны (см. гелогравюру 51-ю), и сразу сталь знаменитостью. 
Взоры всего молодого хуложественнаго кружка обратились 
на него, въ надеждь, что ему, какъ говорить Крамской, 
эсуждено было внести въ русскйй пейзажть то, чего послЪд- 
нему и недоставало, и недостаетъ: поэзии при натуральности 
исполнешяс. 

Личная жизнь Васильева складывалась, однако, въ это 
время далеко не такъ благопраятно, и прежде всего потому, 
что ему измЬнило здоровье. Въ томь же году, когда была 
написана »Оттепель<, Васильевъ сильно простудился, сталь 
кашлять, и врачи опредфлили быстро развивавигуюся чахотку. 
Но этого было мало. МЪФщанская управа, въ виду наступле- 
ня призывного возраста, влругъ арестовала Васильева и отка- 
зала ему въ выдачЪ паспорта до внесеня гооо руб. залога. 
Крамской, Мясофдовъ, Ге и др. художники очень быстро 
собрали и внесли эту сумму и пустили въ ходъ всБ свои связи, 
чтобы побудить Акалемпо выдать Васильеву зваше класснаго 
художника тг-й степени и этимъ избавить его отъ солдатчины, 


но Академя, вБрная своей канцелярщинЪ, хотя и согласилась 





но лишь подъ условемъ, чтобы Васильевъ сдалъ всЪ экзамены. 
Напрасно убЪждали Академ, что Васильеву не до экзаме- 
новъ, что ему надо спасать жизнь. Академя была непре- 
клонна, и Васильевъ такъ и уфхальъ безъ всякаго звая въ 
Крымъ, куда его отправили Крамской и друме друзья, до- 
бивииеся, чтобы Общество Поошрешя взяло на свое попе- 
чене больного. Благодаря этому, съ матеральной стороны 
Васильевъ на н5которое время быль въ Крыму обезпеченъ. 
Онъ принялся горячо работать. Картины: »Мокрый лугъ‹, 
»Крымскй видъ‹, »Барки« и пр., одна за другой выходили 
изъ-подъ его кисти и появлялись на выставкахъ, а рядомъ съ 
ними накоплялись прекрасные этюды и рисунки. Кажлую 


новую работу друзья Васильева встрЬчали съ неподдфльнымъ 





восторгомъ и всячески старались его поддержать и ободрить, 
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но все было напрасно. БолЬзнь дфлала свое, и черезъ два 
года Васильева не стало, хотя ему было всего 23 года. 
Любопытно, что Васильевъ такъ и умеръ, не дождавшись 


оть Академи просимаго званя. Не 


задолго до его 


смерти 





Академшя категорически ему отказала и, точно въ насмфшку, 


вы заве вольнаго общниЕ 





та 





ципломъ, который не только 
не давалъ никакихъ льготъ, но даже не могъ служить видом 


Василье! 





на жительство. Для тоть отказъ былъ особенно 
тяжел, потому что мЬщанск!й паспортъ затеряли въ ОбществЪь 
Поощрения, Васильевъ оказывался безпаспортнымь и, благо- 


аря этому, вопросъ о заграничной пофздкВ откладыв 





ся въ 
толый ящикъ, а на эту побздку больной возлагаль большия 
надежды. 


»Маль его потомъ ра 





звала, — пишеть Крамской, 





что, когда онъ прочелъ это извБеЧе, то простоялъ съ полчаса 


посрединВ комнаты неподвижно, затБмь совсфмъ убитый 


сказалъ: »Все кончено!«, слегь и уже не всталъ«. 


Въ перепискЪ Васильева съ Крамскимь мы находимъ 0о- 





гатый матералъ для характеристики этого замфчательнаго 


художника. Когда перечитываешь эти письма, передъ глазами 


яркимъ образомъ встаеть личность этого недюжиннаго чело- 


вБка, отм5ченнаго болышимъ талантомъ, энергичнаго, пла- 


менно увлекающагося и вБряшаго въ свое призваше. Пря- 





мой и до крайности искреннй, онъ быстро побЪждаль даже 


и въ томь случаБ, если первое впечатлЬне было не въ его 





пользу. Это была настоящая аристократическая натура, полная 
какого-то врожденнаго благородства, настолько аристократи- 
ческая, что многимъ даже казалось невБроятнымъ появлеше 


его въ придавленной нуждою чиновничьей семь, откуда и 


сложилась, вБроятно, легенда, что онъ былъ сыномъ не 
своего отца, а какого-то графа. И вмБетВ съ тЬмь у Ва- 


сильева не было даже тЪни самомнЪея, самоналфянности и т. п. 
Наоборотъ, письма его полны сомнфнй въ своихъ силахь и 


недовольства собою. 
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ложенному въ него чувству. 


Не слфлуеть, однако, думать, чтобы Васильевъ работал 
безъ вБры въ себя и въ путь, которымъ шель. НЪфтъ, онъ 


прекрасно понималъ, что 





\Блаль и что ему слБдовало дБ- 


лать. ›Что картина эта не похожа на друмя — правда су- 
шая‹, — пишеть онъ въ одномъ изъ писемъ Крамскому.—»Но 
въ ней есть еще сходство съ русской школой по одежд и 
по неглиже. Это меня смушаеть больше всего не потому, 
что я предпочитаю школы иностранныя, а потому, что я не 


хочу ни той, ни другой, и меня терзаетъ мысль, что я еще 


не скоро этого добъюсь«. »Я 


знаю, что мои картины, совер- 


шенно лишены тонов 





г. е. колорита«—пишетъ онъ въ дру- 
гомъ письмВ —»и это не потому, что я не могу писать ко- 


лоритно. Я просто думаю, что мой жанръ самь безъ моего 





желая исключаеть колорить въ томъ смыслЪ, какъ его всЪ 
понимаютъь... с. 

Васильевъ чувствоваль этоскующую поэзно« своихь кар- 
тинъ не меныше Крамскаго, чувствоваль ихъ музыкальность, 


но въ душ его было 





акъ много не поддававшагося его 
кисти, въ природЪ ОНЪ прозрЪваль такъ много неуловимаго 
и вмБетБ съ тЬмъ самаго существеннаго, что картины, какъ 
результать работы, какъ итогь переживаемаго имъ, не могли 
его удовлетворять. Отсюда постоянная смфна настроешя: то 


восторгь передь природой, которую онъ благословляетъ, и 


увлечене картиной, то полное въ ней разочароваше. 
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Значеше Васильева въ истори русскаго пейзажа очень 


велико. Съ его »Оттепелью‹, точно такъ же, какъ и съ по- 








САВРАСОВЪ, А. К. 


Проселокъ. 





слЬдовавшими за ней Саврасовскими »Грачами‹, русскй пей- 
зак выходить на свою настоящую дорогу и является русскимъ 
не только по своимъ формамъ, но и по своей поэзи, по за- 


Правда, у Васильева это не было 


















































































































































новаторствомЪь, не было открышемъь новыхъ путей, не было 
поворотомъ искусства въ другую сторону. Ло какого-либо 
поворота русскому пейзажу тогда было еще далеко. Но это 


Шагъ 


тотъ былъ настолько великъ, что затБмъ понадобилось чуть 


былъ болышой и очень существенный шагъ впередъ. 


не цфлое десятилЪ'Ме для того, чтобы явился Левитанъ и могъ 





продолжать начатое Васильевымьъ и Саврасовымтъь 

Въ галлереБ почти всЪ написанныя Васильевымъ картины: 
»Оттепельс (гелюгр. 51-я), »Мокрый лугъс, »Крымскйй видъ« 
(сним. на стр. 88-й), »ПослЬ грозы‹ (сним. на стр. 89-й) и пр. 
Всего 22 картины и этюда; а въ зал рисунковъ 17 произ- 
ведешй и въ ихь числЬ (см. снимокъ на стр. 88-й) »Лодка 


на Черномъ морЪ‹<. 


р 


\лексЪй Кондратьевичъ Саврасовъ быль на два- 


ццать лЬгь старше Васильс! 





но выступилъ съ своей знаме- 
нитой картиной »Грачи прилетБли« почти одновременно съ 


нимъ, даже на годъь позже Васильевской »Оттепелис. 
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7Женившись на двадцать седьмомъ году на сестр про- 





фессора Герца 





молодой Саврасовъ нашелъ въ ней и любящую 


жену и образованнаго друга, во многомъ ему помогшаго. 


Благодаря ей, Саврасовъ сталь много читать, съфздилъ вмЪсть 


съ ней 





заграницу и сблизился съ кружкомъ московскихъ ли- 
гераторовъ и ученыхъ. 

М$сто преподавателя вь Училищф 7/Кивописи, куда при- 
гласили Саврасова, хороние уроки среди московской знати и 
продажа картинъ давали семьБ недурные 


редства; у Савра- 





сова собирались товарищи-художники и писатели съ Юрье- 


вымь и Чаевымъ во главЪ, и въ течене н5сколькихь лЬть 


жизнь Саврасова текла такь счастливо и свфтло, какъ только 
можно было желать. 


Известность Саврасс однако, за всф шестидесятые годы 








не выходила за предБлы московскихь кружковъ и только въ 
т871-мъ году, какъ было уже сказано, на первой передвиж- 
ной выставкф появилась картина »Грачи прилет5лик — и о 
СаврасовЪ заговорили всЪ. 

Картина эта, дЬйствительно, была какимъ-то откровешемь 


въ русскомъ искусствф. ТЪ намеки на поэзию русскаго пей- 
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Родился Саврасовъ въ 1830-мъ году въ МосквЪ, въ семьЪ 


торговца мануфактурнымь товаромъ, но съ дфтства почув- 





ствоваль влечене не къ лавкЪ, а къ рисованшю. Занятый 


торговлей, отець удфлялъь сыну мало вниманя, мать же, на- 
противъ, усматривала въ рисовати мальчика вредное балов- 
ство, 


всячески старалась его искоренить, рвала рисунки и 


наказывала самого мальчика. Продолжалось, однако, это не 


олго. Когла Саврасову минуло 15 лЬтъ, мать его умерла, 
отець женился вторично, и мачеха не только не стала мЬшать 
мальчику въ его рисовальныхь заняяхъ, но даже убЪдила 


мужа отдать Саврасова въ Московское Училище ивописи, 





























гдБ онъ и закончиль свое образоваше 

Это значен Васильева лавно было признано всбми и на нем» не стоило бы остана 
вливаться, если бы не полное отринане его Ал. Н.Бенуз нъ его »Исторйи русской живописи 
Въ картинахь Васильева Бенуа не ви. ничего, кромв академизма, начавшаго тогда уже 
отживать, и, благодаря этому, онъ кажется ему не только не зпостоломль, нарождавшагося 
поэтичнаго реализма, а наобороть жалкимь отражешемь тёхь же Дюссель ких 
ыянйЪ, которыя такь много вреда принесли Шишкину. Въ пейзажахь В: тьй- 
ствительно, можно отмтить очень много самыхь разнообразных въ Томь 
числь, разумВется, и академическихь), но все-таки до его »Оттепелие въ 
уф не было картины, такъ полно и глубоко проникнутой тихою грустью 
роды. Если же приняться за выяснеше корней той близкой намь поэзё, котор 
такь недавно еще восторгались у Левитана, то не только придется сейчась придти 
кь Васильеву, но даже придти къ нему прежде всего, хотя, быть можеть, для самого 
Левитана это и бы амьтнымь. Академизма было не мало и у самого Крам 





ского, у Саврасова ова, Мясофлова и пр. а между тЬмь мы не сомнфваемся 
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зака, которые сквозили въ засушенныхъ, добросовфстныхъ 
протоколахь Клодта, вдругъ вылились въ громкий и стройный 
аккорлъ, заставлявний трепетать сердце каждаго, кто подходилъ 
къ картинЪ. Оть картины вяло весной и притомь весной 


Хулдой- 


никъ точно распахнулъ окно, и всБ, смотрБвие на русскую 


русской, такъ хорошо знакомой каждому изъ насъ. 


природу сквозь тусклыя стекла душной комнаты, вдругъ 


вздохнули свфжимъ весеннимъ воздухомъ и услыхали вес 





лый крикъ прилетЬвшихъ грачей. 


Теперь, черезъь 35 лЬть, стоя передъь этой уже по- 


темнЪвшей картиной, даже трудно представить себЪф впе- 


чатльше, которое она тогда произвела, но не надо забывать, 

















Влить ихь не только въ, особую группу, но даже въ группу, объявившую войну акаде- 
мизму. Всякй неизбЪжно является сыномь своего времени и остается имь даже тогд 
когда становится ему врагомь. Къ тому же Васильев быль еще начинающимь худой 
никомъ. Все, что он видбль вокругь, было дфйствительно пронитано и люссельдор 
скими и академическими вяшями. Почти ничего иного Васильевь и не видал 
потому что не успьть побывать за границею, и тЬмь не менфе онъ все-таки создаль и 
вою »Очтепельк, и »Мо! пугьк, и ›Крымекй видье, и останавливаться на отразив- 
пихся въ нихь академи ь ваяныхь, игнорируя звучавшую музыкальную новую 
ноту, значить не замбчать самаго въ нихь сущестаеннаго. Крамей тоже чувствовала 
въ картинахь Васильева и академичесыя и друмя влыны, однако же, это не мЬшало ему 
видьть и нфчто иное, пробивавшееся въ нихь сь каждой новой работой все больше и 
больше наружу. Если ма Васильева влыль академизмт, то это было нфчто нобочное 
онь боролся самъ, и, разумфется, проживи онъ еще хотя бы пять лфть, успй 
\ границею, и оть этого академизма не осталось бы и сльд 











что это было, когда еше не выступали ни Куинджи, ни 
Лев 





ттантъ. 





ли была въ русскомъ искусствЪ картина, говорившая 
то была »Оттепель« Василье 


Но и 


весенним 


то же, то 





появившаяся не- 


много раньше. так 





уга картина все-таки была не на- 


полнена 


настроешемь, какъ »Грачи«. Въ одномъ 


изъ своихь писемь Крамской въ немногих словахъ, но ярко 


характеризуегь эту картину: »Пейзажь (Саврасова »Грачи 


прилегБли« есть лучиИй и онъ дБйствительно прекрасный, 


Но 


ТОЛЬКО 


хотя туть же и Боголюбовъ, и баронъ Клодтъ, и И. И. 


все это деревья, вода и даже воздухъ, а душа есть 


въ »Грачахь‹. 


На этой картинЪ, однако, и закончился усизхъ Саврасова. 


Въ эту картину онъ точно вложиль всего себя, весь свой 
таланть и послЪ нея уже не могъ создать ничего, даже при- 
олижавшагося къ ней по силЪ впечатлЬня. Въ слБдуюцие 
годы онъ выставилъ: находящуюся теперь въ галлереБ кар- 


тину »Весна — дорога въ лЪсу«, затБЬмъ »Волгу подъ Ниж- 


Воцацазоценамоцацамнацоцацомемцецомомоцононоцано] 


Въ 


тятся 


галлерев, кромЪ »Грачей< (гелогравюра 52-я), нахо- 


картины: ».[Беная дорога въ Сокольникахъ‹, »Видъ 
Печерскаго монастыря подъ Нижнимъ«, »Проселокъ‹ (сним. 


на стр. 89-й) и др., всего 7 картинъ и нЪфсколько рисунковъ. 
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На ряду съ Клолтомь, Шишкинымь и Саврасовымъ на 
передвижных выставкахь скоро выдвинулись и друше пейза- 
жисть, но изъ нихъ можно отмФтить только Каменева, Вол- 
кова, Киселева и нБкоторыхь др. Выученикъ Московскаго 
Училиша 7Кивописи Левъ Львовичъ Каменевъ (1834 — 
$6) и Вол- 


ковЪь (1844) пользовались большой из среди 


окончивший Акалемо Ефимъ Ефимовичь 





й 


клонниковъ русскаго реальнаго пейзажа и нкоторое время 





Бетностью по- 


считались публикою въ ряду лучшихь русскихь пейзажи- 


стовъ, хотя представляли не много оригинальнаго. Оба они 





73. КИСЕЛЕВЪ, 


нимъ‹, »Могилу на ВолгБ‹«, »7Катву‹, »Лосиный островъ« и 


проч., все хоропия картины, но въ нихъ уже далеко нБтъ 


за“Ьмъ начался 


Подь 


(Саврасов 


того, что удалось передать въ »Грачахък, а 


и печальный поворотъь въ жизни самого художника. 


впечатлЬнемъ неудачъ, кутежи, къ которымъ 
быль всегда склоненъ, стали переходить въ болзнь: харак- 
теръ художника рфзко измБнился; онъ сталъ раздражителенъ 
и придирчивъ, а зат6Ьмъ къ этому присоединилась матерьяль- 


ная нужда, и кизнь семьи обратилась въ такой адъ, что жена 








не вынесла и оставила Саврасова, а онъ сталъ все больше и 
больше опускаться, доходя до ночлежнаго дома и писашя 
картинъ по заказу подворотныхь торговцевъ. 

Въ пейзажномъь классБ Московскаго Училища 7Киво- 


писи Саврасовъ, однако, довольно долго еше удержался и 


его вмянйо во многомъ обязаны таке его ученики, какъ 


Левитанъ, Коровинъ, СвБтославскюй и пр. Умеръ Савра- 
совъ совершенно опустившимся человЪкомъ въ больницв въ 


1897-мъ году. 


А. А, 


у 


Памамемомемонемамемомацацаца цао цоцецаца 


(Сурамевй переваль. 


характерно представлены въ галлерев: Каменевъ »Зимней до- 


рогой«, »Веснойс и »Краснымъ прудомь въ МосквЪ« (сни- 
| 


мокъ на стр. 90), а Волковъ картинами: »Болото‹, »РаннйЙ 


сенфгъ« и прелестной, полной дфйствительнаго художествен- 





наго настроеня картинкой »Октябрьс (см. гелогравюру 53-ю), 


а также этюломъ »Грибовъ« и двумя рисунками. 


\лександръ Александровичъ Киселевъ, сынъ ли- 
1838-м 


Сначала учился въ военномъ корпусЪ, затБмъ былъ въ уни- 





нейнаго офицера, родился въ Выбор Б въ году. 


верситеть, поступиль въ Академию, сочувст 





уя протесту три- 


надцати, вышелъ изъ нея вскорЬ послЪ ихъ истори и на 





нфсколько лЬть даже забросилъ живопись, поступивъ на 


службу въ банкъ въ ХарьковЪ, пока ирБхавшая туда пере- 


цвижная не разбудила прежней страсти и не сдБлала Кисс- 


















































































































































































































































тева своимъ ревностнымьъ участникомъ. Не обладая выдаю- 


щимся талантомь, Киселевъ внесъ, однако, въ свои произвеле- 





я много любви и труда, сумфль въ своихъ картинахъ ярко 
передавать общедоступную, немножко припомаженную, кра- 
соту природы, и въ результать срелняя публика выставокъ 
создала ему довольно широкую популярность. Въ галлереь 
ВБ очень характерныхь для художника картины »Съ горы« 


и ›Сурамск перевалъ« (сним. на стр. 9т-й). 


Нельзя здфсь не упомянуть также и объ Иванф Па- 





‚ловичв ПохитоновЪ (род. въ 1850 г.), извъстномъ своими 





тонко написанными минатюрными пейзажами, за которые его 
прозвали русскимъ Мейсонье. Впрочемъ, тщательное выпи- 


сываше деталей и минатюрные размфры 





являются для 





Похитонова самодовльющею цфлью. У него много искренней 


любви къ природ. Благодаря постоянной жизни Похи- 


уазацацацамамоцомамана ца 


саяаяаяаяя 


охауа у 


я 


= 





тонова во Франщи, недалеко оть Парижа, на его работахъ 





1е французскихъь пейзажистов 





часто отражалось вия про- 


из 





сдешя которыхъ онъ видфльЪ вокругъ себя. Въ таллереь 
чвадцать три его пейзажа и’»Зимый видъ въ Тру-Луэтъ« 


(воспроизведенъ на стр. 94-й). 


На см5ну Айвазовскаго и его романтическихь маринъ 
русск реализмъ среди передвижниковъ тоже выдвинулъ ма- 
ринистовъ: Боголюбова и Судковскаго. 

Алексьй Петровичъ Боголюбовъ родился въ 
1824-мъ голу въ селЬ ПомераньЪ, Новгородской губерн?и, 
учился въ морскомъ калетскомъ корпусБ и сначала посвятиль 
себя морской служоЪ, хотя съ малыхъ лЬть любилъ рисовать 
и на служб продолжальъ, какъ диллетанть, это заняме. Во 


время путентес 





я на островъ Мадеру, тогдашей президенть 


академи художествъ, герпогь Максимила 





Лейхтенбергскй, 





75. БОГОЛЮБОВЪ, 


А 


П. Устье Невы 



























































































































































































































































76. ЛУБОВСКОЙ, Н 


увилавъ работы молодого офицера, убфдилъ его поступить 
И ть 


резъ годъ молодой художникъ уже участвовалъ на выставкЪ 


вольнослушателемь въ академю къ Воробьеву, а че- 


былъ замфченъ государемь и удостоился Высочайшаго по- 


дарка. Въ т Боголюбовъ окончилъ Академю съ 





3-мъ году 


большой золотою медалью и былъ назначенъ художникомъ 





главнаго морского штаба, а черезъ годъ былъ отправленъ на 


три года за границу 





Съ образовашемъ товарищества передвижныхъ выставокъ 
Боголюбовъ сдфлался его постояннымъ участникомъ, но много 


картинъ было написано имъ и помимо товарищества, по за 





казамь Высочайшихьъ особъ, которыя до самой смерти покро- 
вительствовали Боголюбову. Умеръ Боголюбовъ семидесяти- 


чвухлЬтнимъ старикомъ въ 1896-мъ году. 





Для характеристики Боголюбова, какъ художника, лучше 


всего привести строки одного изъ писемъ Крамскаго. »›Бого- 


любовъ заявилъ себя хорошимъ подражателемъ Айвазовскаго 


иазаназацацацома мама оцацоцомазомемоца] 


На Волеф. 


(которому всБ тогда подражали) въ программф на большую 
золотую медаль, —пишеть Крамской.—Но до 61-го года объ 
немъ ничего не было слышно. Въ т861-мъ году онъ устроилъ 
большую выставку и сразу сталъ тБмъ Боголюбовымъ, кото- 


раго мы знаемъ: огромная, хорошо усвоенная имъ европей- 


Изъ 


»Устье 


ская техника, н$которое 





сочинительство пейзажа 








массы же написаннаго имъ впослфдствыи одна вещь 


Невы« приближается даже къ оригинальностик. Въ Третья- 


ковской таллереБ одна изъ наиболфе удачныхь картинъ 


Боголюбова »Устье Невых (см. снимокъ на стр. 92-й), шесть 


1вЪ сеши. 


Руфимъ Гавриловичъь 


другихъ картинъ и 





цковск!й еще менфе ори- 


гиналенъ. Наибольшую извЪстность доставила ему картина 


»Тишь на морЪ« (сним. на стр. 92-й) съ прозрачной водой у 




























































































































































































































































берега и просвБчивающими сквозь воду камнями. Въ гал- 
| ) 


лереБ, кромЪ »Тиши‹, еще пять картинъ художника и аква- 





рель въ залЪ рисунковъ 





По рождению Судковскй принадлежаль къ духовенству 
Отецьъ его быль священникомъ въ ОчаковЪ, гдЪ мальчикъ 


и полюбилъ море. Учился Судковскй въ Одесскомъ духов- 





номъ училишБ и Харьковской семинарш, а живописи - 


въ Одесской рисовальной школ и н5которое время въ 
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Интересныя картины встрБчались и у рано умершихь 


Академии. 


братьевь Ивана и Серг5я Ивановичей Эндогуровыхъ, 


представленныхь въ галлереБ: »Морскимъ видомъ« и аке 





релью »Норвежскй морской видъ‹, а также и у Алексвя 


Карловича Беггрова (въ галлерев два пейзажа). 


выставкахъ появлялся время оть 





На передвижныхъ 





времени и уроженець острова 3 вген!й Эдуардо- 
вичъ Дюккеръ. Ухавъь за границу пансюнеромъ Академи, 
онъ поселился въ ДюссельдорфЪ и уже не покидалъь его, 
присылая оттуда въ Росспо свои картины, въ которыхъ иногда 
было для русскихъь художниковъ кое-что новое и навБянное 
окружавитимь Люккера германскимъ реальнымь искусствомъ. 


Какого-либо вмян!я на развиме русскаго пейзажа вс эти 





художники, однако, не оказали 


Среди эпигоновъ передвижничества нельзя не отмЬтить 
Дубовского. Уроженець г. Новочеркасска Николай Ни- 
каноровичъ [убовской (родился въ 1859-мъ г.) учился 
сначала въ Е\Мевской военной гимнази и готовился къ воен- 
ной карьер, но затЪмъ поступилъ въ Академно и сталъ зани- 
маться въ классБ пейзажиста Клодта; затбБмъ, оставивъ въ 
1881-мъ году Академпо, онъ началъ работать самостоятельно 


и вь 1884-мь выставилъь на передвижной свою 1 





зБстную 











ПОХИТОНОВУЪ, И. И. Зимый видъ въ 'Гри-Луэть. 








Зиму‹. Картина произвела впечатльне и возбудила много на- 





чеждь. (Со времени ›Грачей« Саврасова и картинъ Куинджи 
это быль новый шагь впередъ въ передач скромной прелести 
русской природы. Красота догорающаго на крышахъ хатъ 
зимняго заката передана была съ такой силой, правлою и 


простотой, что имя художника сразу прюбрБло широкую 


а 


\> 








Ца}; 


уазамау 


‚цезацеца 


аа 


52: 


б 









уазомаз ца омозацамонай 


`цазацацомоца > 


2 


Ваза ацацаца а 


извЪстность, и отъ него стали ждать новаго слова. Ожида- 





вы эти, однако, не оправдались. Дубовской затБмъ написалъ 
рядъ прекрасныхъ картинъ, полныхъ не только правды, но 
и ярко выраженнаго настроеня (напримфръ, воспроизведенная 
на гелогравюрБ картина »Притихло‹ или »эна ВолгБ‹«) (сним. 


на стр. 94-й), но все-таки новымъ словомъ это не было, а въ 








9. БОРИСОВЪ, 





\. Вь области вчнаго льда. 





позднйшихъь произведеняхь таланть художника какъ-то со- 
вершенно поблекъ. Въ галлереБ всБ лучния вещи Лубов- 
скаго: »Зима‹ (сним. на стр. 93-й), »Притихло< (гелюгр. 94-я), 
»на ВолгЬ« (сним. на стр. 93-й), пять другихь картинъ и 


тюдовъ и рисунокъ. 
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[ругой эпигонъ передвижническаго пейзажа Але- 
ксандръ АлексБевичъ Борисовъ (род. въ 1866-мъ г.), 
одно время тоже обратилъ-было на себя внимаше. Уроже- 
нець Архангельскаго края, Борисовъь подъ впечатльнемъ 
полярной природы написалъ нфсколько пейзажей СБвера и 


выступиль съ ними 





ъ въ то время, когда всеобщее 


внимаше было обращено на этоть край. Воспрои 





еденная 





имъ на картинахь величественная и мрачная природа была 
такъ свособразна и нова, что и въ картинахъ его увидали что- 
то новое, Скоро, однако, наступило ра зочароваше, и стало оче- 
виднымъ, что къ новой природЪ Борисовъ подошель съ очень 
старымь шаблономъ. Въ галлереБ лвБ лучшихъ картины 


Борисова 





»Въ области вфчнаго льда‹ (сним. на стр. 94-й), 
„Весенняя полярная ночьс и 63 этюда, дающихъ небезынте- 


ресный теографическйй и этнографическй матерлалъ. 
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Тренй, одно время очень популярный, художникъ— Юлей 
Юл!евичъ Клеверъ, не примкнулъ къ передвижникамъ, 
но могъ бы занять въ русской живописи очень видное место 
по своей исключительной талантливости. 

Ю. Ю. Клеверъ родился въ 1859-мъ г. въ ДеритБ, учился 
въ мБстной гимнази и затЪмъ поступилъ въ Академпо Ху- 


кожествъ сначала на архитектурное отдфлеве, а потомь въ 





пейзажный классъ С. М. Воробьев 





Получивъ большую се- 


ребряную медаль за этюдъ изъ окрестностей Царскаго Села, 





Клеверъ въ 1874-мъ году вышель изъ Академи и скоро 





сталь завоевывать себ имя въ публикЪ, появляясь на раз- 
тичныхь выставкахь. Сначала онъ работалъ въ духБ Шиш- 


кинскихь пейзажей и о характерф его письма въ это время 








ають хорошее поняме находяцияся въ галлереБ картины: 
»Сухая березас, »Еловый лЬсъ« и »Дфвственный лЪсь‹ (сним. 
на стр. 95-й). 


веру 


ВскорЪ за рядъ картинъ Академя дала Кле- 





зване академика и 





профессог а зат 





змъ онъ сталъ 


все болбе и болБе уходить оть Шишкинскаго реализма и 


ув. 





каться исключительными эффектами зимнихь вечеровъ, 


лунныхьъ ночей съ силу 





ами корявыхъ 


ветель и т. п. Въ 


погонф за усп5хомъ Клеверъ мало по малу началъ съ раз- 


вам оцау ааа а] 


ными варантами десятки разъ повторять эти удачно под- 


м5ченные эффекты, въ картинахъ его стала появляться шаб- 


лонность, и онф начали походить на увеличенныя до р: 





"Бра 
картины виньетки съ довольно дешевымъ красочнымъ эффек- 
ТОМЪ. 





Въ галлереБ, кромй 





упомянутыхъ трехъ картинъ Клевера, 
еще его »Мелколфсье‹, »Дерево съ грибами‹ и рисунокъ 


перомъ. 





80. КЛЕВЕРЪ, Ю. Ю 


Дфвственный ль 





А. И. КУИНДЖИ. 


Совершенно особнякомъ, безъ прямыхъ предшественни- 
ковъ и преемниковъ, стоить въ русскомъ искусствЪ ориги- 
нальная фигура Куинджи. 

Предки Архипа Ивановича еще при Екатеринф пересели- 
лись изъ Греши въ Росспо. Во время рождешя Куинджи, въ 
1848-мъ году, родители его жили въ уфздномъ городкЪ 
МартуполЪ и злБсь же на заборахъ появлялись первые лБтеке 
рисунки будущаго художника. Способности мальчика обратили 
на него внимане и года на три онъ попалъ въ Фсодоспо къ 
Айвазовскому, который многому его научиль и, быть можеть, 
даже быль причиною того, что реализмъ окружавшаго Куинджи 
искусства въ конц концовъ все-таки не увлекъ его, и въ 
глубин его души прочно укрфпилось неодолимое стремлеше 
къ чему-то иному, лежащему за реальной трактовкой природы, 
къ своеобразному, отчасти романтическому синтезу. Работа 


подъ руковолетвомъ Айвазовскаго, однако, не вывела Куинджи 


ааа момацомомоцацаца\е аа) 


на дорогу и не привела ни къ какимъ практическимъ резуль- 


татамь. Что-то въ склад самой натуры Куинджи помшало 





у, усвоивъ премы Айвазовскаго, сдфлаться его кошистомъ 
и повторять его мотивы. Напротивъ, послБдуюние годы про- 


холять для Куинджи въ скитаньяхь по фотографямь въ 





роли ретушера и по литографлямьъ въ качествЪ рисовальщика 
на камнЪ. 

Наконецъ, путемъ упорной работы и всевозможныхь ли- 
шенй, молодой человЪкъ сколотилъ необходимую сумму и 
добрался до Петербурга въ надежд попасть въ вождельнную 
Академпо. Оказалось, Бломъ не 


однако, это легкимъ и 





Куинджи отказали въ премЪ. Двадцать девять человзкъ, 





экзаменовавшихся вмфетБ съ 





нимъ, приняли, а его нЪт 





И такимъ же фласко увфнчались вторая и третья попытки, 


пок: 





наконецъ, профессура не сжалилась и не пропустила 


упрямаго грека въ двери эсвободныхъ искусств. Годы ака- 
































































































































































































































емической жизни были для Куинджи полны тяжелой ма- 
теральной нужды. ЦБлые дни надо было отдавать академи- 
' 


того, чтобы существовать, и часто ломоть хлБба да кусокъ 





ческой работБ и въ то же 





семя добывать хоть гроши для 


ешевой колбасы, вотъ все, чёмъ приходилось питаться цЪ- 
тыми недфлями. 

Было, однако, и много свЪтлаго въ этой жизни. Куинджи 
сдружился съ Р5пинымъ, В. Васнецовымъ и пр., сталь при- 
нимать горячее учасие въ общихь бесБлахъ, которыя про- 
исходили у Прахова, и кипучая молодая жизнь кружка под- 
ерживала одушевлеше, рисовала широке горизонты и дБ- 
тала не страшной борьбу съ жизнью. 

Съ первыми днями весенняго тепла молодежь устремля- 


лась на натуру писать этюды на острова или взморье, и здесь 





при этихъ совмБстныхъ работахь скоро начала уже ск: 
ваться своеобразность Куинджи и какое-то новое отношене 
къ натур. Часто, выбравъ место, товарищи усаживались 
за этюды, а Куинджи ложился гдЪ-нибуль въ сторонф и ни- 
чего не дБлалъ. Зато дома, когда вс отдыхали, онъ брался 
за палитру и писалъ на память то же, что писали товарищи 
на мБстБ. Иногда выходило нфчто, очень похожее, иногда 
что-то совеБмъ другое и неудачное, но всегда чувствовалось, 
что Куинджи ишетъ въ природЪ не то, что интересовало 
тругихъ, и вмфстВ съ тЬмъ не можеть еще дать себЪ отчета 
въ своихъ исканяхъ. 

Въ 68-мъ году Куинджи окончилъь Академию и вышель 
съ звашемъ некласснаго художника, даннымъ ему за видъ 


»Татарской деревни при лунф‹. ПослЬдовавийе затЬмъ: »Видъ 





Исаакевскаго собора при лун«, »Рыбачья хижина на берегу 


Азовскаго морях, »Буря на Черномъ морБ при закатБ« и въ 





особенности прекрасный »Видъ на Валаам <* все болЪе и 00- 
лБе выдвигали Куинджи въ общемъ внимани, но все это, 
однако, еще не было тБмъ словомъ, которое суждено было 


Куинджи сказать. 





Выставленныя въ 1874-мъ и 1875-мъ годахъ: »Забытая де- 


7 
ревня«, »Чумацкйй трактъ« и »Степь« говорятъ уже о томъ; 
что художникъ приближается къ какому-то новому синтезу; 
однако, и эти картины, хотя заслужили со всфхъ сторонъ 


много пох ъ, но даже намека не дали еще на то, что ослЪ- 





пило всБхь въ появивиихся посл 1876-го года: »ЛЪеБ‹, 
»Заходящемъ солнцБ« и въ особенности въ »Украинской 


ночи‹, »Березовой рош<« и »Ночи на ЛнБирЪ‹. 
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Каково было впечатлЬне отъ этихъ картинъ, лучше всего 
можно судить по письмамь Крамского. »Заходящее солнце на 
избушкахъ рЬшительно выше моего пониманя, — пишетъ онъ 
Р5пину. — Я совершенный дуракъ передъ этой картиной. Я 
вижу, что самый свтъ на бЪлой избЪ такъ вБренъ, такъ вЪ- 


ренъ, что моему глазу такъ же утомительно на него смотрЪть, 





какъ на жи 





зую дЬйствительность. Черезъ пять минутъ у меня 


въ глазу больно, я отворачиваюсь, закрываю глаза«. Въ дру- 
гомъ мфетБ, въ письмЪ къ Суворину уже четыре года спустя, 
хотя и безъ прежняго волне я, онъ повторяетъ: »Быть можетъ 
Куинджи соединялъ вмфстБ (зная или не зная, все равно) 
такя краски, которыя находятся въ природномъ антагонизм 
и по истечени извфстнаго времени или потухнутъ, или из- 
мфнятся и разложатся до того, что потомки будуть пожи- 
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мать плечами въ недоумБи: отчего приходили въ восторгъ 





обролушные зрители? Воть во избЪжане такого несправед- 
ливаго къ нимь отношеня въ будущемъ, я бы не прочь со- 
ставить, такъ сказать, протоколъ, что его »Ночь на Дн5ирЪ‹ 
вся наполнена дфйствительнымь свБтомъь и воздухомъ, его 


рЪка дБиствительно совершаеть величественное свое течене 





и небо — настоящее бездонное, глубокое... Какъ при пер- 
вомьъ знакомств5 съ картиной я не могъ отдБлаться отъ фи- 
мологическаго раздражен!я въ глазу, какъ бы оть дБйстви- 
тельнаго свЪта, такъ и во всБ послБдуюцие разы, когда мнЪ 


случалось ее видБть, всяюЙ разъ одно и то же чувство воз- 





никало во мнБ при взглядЪ на картину, и попутно насла- 
ждене ночью, фантастическимь свЪтомьъ и воздухомъс. 

Что касается публики, то восторгамъь ея перелъь этими 
картинами прямо не было конца. На нихъ ходили смотрфть 
какъ на какое-то осьмое чудо свфта, а критики газеть и 
журналовь прямо не находили словъ, чтобы оцфнить сдф- 
ланныя художникомь открытия. 


Лъйствительно, картин 





особенно при первомъ съ ними 





знакомствБ, производили удивительное впечатльнше. Казалось, 
что видишь не написанный, а на самомь дфлБ откуда-то 
упавиий на картину солнечный свтъ. Когда же картинт 


показывали въ темной комнатБ въ прор$зь черныхъ занавЪ- 





сей и вь яркомъ освЪщени сбоку лампами, то положительно 





не вБрилось, что это обыкновенныя написанныя на холсть 





картины безъ транспарантовъ, освъщенныхъ сзади. При пер- 
вомъ впечатльни даже трудно было отдфлаться оть иллюзи, 
что въ самомь дфлЬ смотришь въ лунную ночь изъ темной 
комнаты въ окно.... 


Что же, однако, было особеннаго и новаго въ картинахъ 





Куинджи, въ чемь была тайна его открыт? 


Разсматривая эти картины теперь, черезъ двадцать и боле 





лЪть послЬ ихьъ появлевя, когда уже многое въ этихъ кар- 
тинахъ исчезло оть измфневя красокъ и когда русская жи- 
вопись прошла черезъ цфлый рядъ новыхъ открымй, многое 
въ р5шени этихъ вопросовъЪ становится понятнымъ. Не- 
сомнфнно, что картины Куинджи далеки отъ тБхъ реальныхъ 
пейзажей, которые писали вокругь Шишкины, Киселевы, 
Волковы и т. п., далеки по самому принципу по самому от- 
урБ. Е 


ношенио къ нз сли реальный пейзажь хотБлъ фото- 





графировать дЬйствительность во всемъ ся цвломъ, хотЬлъ 
чать законченный портретъ развертывавшагося перед глазами 


тъ свБ- 





вида, то Куинджи интересовало не то. Его пора’ 
товой эффектъ, и передача виечатльня отъ этого свфта со- 
ставляла его задачу. При этомь Куинджи отлично понималъ, 
что, передавая видимыя въ природБ отношеня тоновъ, онЪ 


никогла не передасть силы свфта, потому что картина его 





никогда будегь освБщена солнцемъ или другимъ такимъ 
же сильнымъ источникомъ свфта и, какъ бы ни было сильно 
освъшеше картины, оно невольно будетъ одинаково падать 


и на ся свбтъ, и на тБни. Куинджи понялъ, что для пере- 





ачи своего впечатлЬня оть натуры во всей его сил худож- 
никъ долженъ прибфгнуть къ чему то особому, къ обману 
глаза зрителя. И, дБйствительно, Куинджи удалось открыть 
цфлый рядъь премовъ, создававиихь удивительную иллюзно 
Ярко зеленыя и синезеленыя холодныя краски были подо- 
браны имъ въ такомъ сочетани, что на извфстномь разстоянйи 


казались бЪлыми и давали полное впечатльне луннаго свфта. 


























































































































































































































Упрощене рисунка, усиленный контрасть свБта и тБни, рБз- 





кость перехода между ними и уничтожене веБхь деталей то 
въ свБту, то въ тБни, все это путемь цблаго ряда удиви- 
тельно удачныхь ухищренй приводило къ иллюзи и да- 
вало впечатльне настоящаго свта солнца или луны. Эту 
сторону въ работахь Куинджи также хорошо подмтилъ 
Крамской. »Многаго я не понимаю, —писалъ онъ Р5пину, — 
или не могу вынести; что-то въ его принципахь о колорит 
есть для меня совершенно недоступное; быть можеть, это 
совершенно новый живописный принцииъ, быть можеть, эти 
краски суть наиболфе вфрныя, съ научной 


точки зрёнЯ, 





потому что, когда читаемъ научный трактать о цвЬтЪ, сие 





ръ, 
то имфемь дБло съ чфмъ-то, совершенно незнакомымь для 


человБка, съ чфмъ-то, никогда не встрёчающимся между вие- 





чатльнями, полученными нашими глазами оть дЬйствитель- 


ности«. Мало того, Крамскому кажутся непонятными и даже 


невьрными самыя искашя Куинджи. “‘Такъ, говоря объ ил- 


изза маза цазоцацоцецацеу а 





нужна была именно эта грубость свтового эффекта Куинджи, 


нужно было именно это ослБиляющее солнце и эта до об- 
мана свБтяшая луна. Нужно было именно такъ поразить 


русск художественный мръ, чтобы показать ему всю 
скуку усвоенной имъ трактовки реальнаго пейзажа, показать 
всю заманчивость иного отношешя художника къ своей за- 
ач6. Быль ли, однако, самостоятелень Куинджи въ своихъ 


искашяхъ, или же онъ явился только своеобразнымъ, необы- 





чайно сильным варваризованнымъ отраженемъ французскаго 





импрессюнизма? Не 





подлежить сомнфнйо, что въ принцииь 
своихь искашй онъ совершенно сходится съ импрессюни- 
стами. НесомнЪнно также, что сильньйция картины Куинджи 
появились посль его пофздки заграницу и посл ознаком- 


леня сь Парижскимь импрессонизмомъ, но несомнфнно 


также и то, что Куинджи рЬшительно ни на кого изъ импрес- 
сонистовь не похожь и никому изъ нихъ въ своихъ карти- 


нахъ не подражалъ. Нельзя ни во французскомъ искусствЪ 





$1. КУИНДИЖИ, А. И 


люзйи солнечнаго свбта въ »Заходящемь солнцф«, онъ пи- 





шетъ.—»Черезъ пять минуть у меня въ глазу больно, я отво- 


рачиваюсь, закрываю глаза, и не хочу больше смотрьть. Не- 


ужели это творчество? Неужели это художественное впечат- 


лБне? Что хорошаго въ самомъ солнцЪ, какъ солниб? СвБть 
его на прелметахъ, да, это наслаждеше, это поэзя, но само 


по себ оно слЬшить и только.... Короче, я не совеБмъ по- 


нимаю Куинджи. Прибавьте къ этому суконныя деревья, 


наивность и примитивность рисунка исключительныя, и вы 


Въ послфднемъ за- 





будете имфть понят о моемъ понятис. 
м-чанти Крамского также много правды. Композишя Куинджи, 


можеть быть, преднамбренно наивная, часто производила впе- 





цаже почти неумфлаго, погоня за 





чатльне чего-то грубаго и 


свбтомь приводила его къ театральному эффекту, и даже 


само устройство выставокъ съ темными залами и ламповымъ 


освЪщенемь картинь напоминало скорБй какую-то пано- 





раму, нежели серьезную картинную выстав но, не смотря 





на все это, значене Куинджи для русской живописи остается 


громадным. 


Для того, чтобы выбить русскую живопись изъ чер- 


ноты, которую она унаслБловала оть Перовскихь временъ, 


азам амацмацомацоцоцоцеумомацомцезанезоцанеазацеца\ а] 


Украинская ночь. 


того времени, ни даже въ другомъ какомъ указать художника, 





напоминающаго Куинджи. Известно также, что къ Фран- 





цузскому импресмонизму онъ отнесся скоре отрицательно, 





чБмь положительно. ’Гакимъ образом, самобытность Куинджи 
и совершенную самостоятельность его исканий едва ли можно 
подвергать сомнфнию, но нельзя отрицать и того, что знаком- 
ство съ импрессонизмомьъ, быть можеть, даже помимо со- 
зная самого Куинджи, многое ему открыло, ободрило его 
и на многое натолкнуло. 


уъятельность Куинджи и какъ 





Чрезвычайно интересна 
педагога въ новой Академи. 

По южному горячий и увлекаюнийся, удивительно прямой 
и честный, Куинджи заслужилъ всеобщее къ себ уважене 


и, разумфется, долго не ужился въ Академи, куда его при- 





тласили для веденя пейзажнаго класса. 


Куинджи былъ очень хорошимьъ преподавателем, Хотя 





среди болышаго числа его учениковъь и не выработалось у 


него ни одного прямого преемнит но въ этомъ, быть мо- 





жеть, и сказалось всего боле правильное понимаше Куинджи 


его педагогической задачи. Прямого преемника той свое- 


образности, которою отличался Куинджи, и не могло быть. 







































































































































































Могло быть только повторенше его мотивовъ или подражане 
ему, и оть этого Куинджи сумфлъ уберечь своихъ учени- 
ковъ. Куинджи страшно любитъ природу, глубоко пони- 
маеть ся красоту и эту любовь сумБлъ разжечь въ своихъ 
ученикахъ 

»Училъ онъ (если вообще здфсь это слово примнимо) 
не длинными теорями, не красивыми фразами, а короткими, 
сжатыми ука занями, попалавшими прямо въ точку и дБЙ- 
ствовавшими съ удивительною силою, потому именно, что 
они были произнесены въ какомъ-то сосредоточенномъ 
экстазЪ передъ природой«*. Въ свои отношешя къ учени- 
камь Куинджи вносилъ много сердечности, помогаль имъ 


матер!ально, а однажды даже на свой сч ъ цБлую 





группу ихъ за границу и объБхалъь съ ними что считал 





необходимымъ имъ показать. Ученики Куинджи вс разо- 
шлись каждый по своей тропб и наиболЪе талантливые изъ 
нихь (Рерихъ, Рушиць, Богаевскй, Латри, Рыловъ, Пурвитъ, 


Столица и т. п.) уже достигли на своемъ пути 





ачитель- 
НЫХЪ ВЫСОТЪ. 
ПослБ »Ночи на ДнфирЪ« и нЬсколькихъ ея повторен, 


Куинджи не выступаеть передъь публикой уже болБе двад- 





цати лЬтъ. Одно время много говорили о »Радуг‹, которую 
онъ пишетъ, затБмьъ однажды онъ затялъ даже выставку 


веБхь своихъ послднихь работъ, но изъ нея какъ-то ничего 





не вышло. | цва ли лаже она не была имъ сейчасъ же за- 
крыта. Во всякомъ случаЪ ни другихъ, ни, повидимому, са- 
мого его она не удовлетворила, что впрочемъ и понятно. 


ПослЪ того, что было написано Куинджи, ему нельзя писать 





ОбЫКНОЕ 





ыхь картинъ. И самь онъ, и всБ окружающие 
ждутъь отъ каждаго его новаго холста новаго откровешя. 
Открыть же что-либо новое Куинджи теперь уже едва ли 
въ силахъ. Искусство далеко ушло за эти двадцать лЬтъ 
Ушло ли оно впередь или куда-то въ сторону отъ своего 
истиннаго пути, это рышитъ будущее, но во всякомь случаь 
ушло оно далеко. Что же касается Куинджи, то и сдфлан- 
ное имъ такъ было знаменательно и дало такой толчекъ 


русской живописи, что онъ едва ли могь бы желать чего- 





либо большаго. 
Въ галлереь почти всф лучиия картины Куинджи раз- 


личныхь перюдовъ его дфятельности: »На островЪ ВалаамБ‹, 





„Забытая деревня‹, »Степь‹, »Чумацюй трактъ‹, »Украинская 





ночь« (см. снимокь на стр. 97-й), ›СБверъс, „Березовая 
роша« (гелюгравюра 55-я), »ПослЪЬ грозых, »Лизиръ утромъ‹ 


и »Закатъ въ лЪсу‹. 
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Въ главБ объ эпигонахь передвижничества уже было 


отм5чено движене, которое началось въ русской живописи 


съ восьмидесятыхь годовъ. 


Лвижеше это развивалось такими робкими шагами, что, 


нфкоторые изъ его дБятелей даже не замбчали въ своихъь 





работахь ничего особеннаго и считали себя истинными пере- 


| 


‹вижниками. Таковы были напр.: В. М. Васнецовъ, Суриковъ, 





Левитанъ. 





Началось съ того, что Васнецовъ вдругь оть сюжетовъ 


изъ чиновничьяго быта обратился къ русской былинф и 





сказкБ и написалъ сначала »Витязя на распутьЪ«*, а затБмъ 


»Коверъ Самолегь« и поле битвы »Посл побоища Игоря 


Святославича« (изъ »Слова о Полку ИгоревЪ‹). 


Написано все это было тми же премами реальной жи- 


вописи, какими художникъ писалъ своихЪ чиновниковъ, и 





всБ отнеслись къ новшеству довольно снисходительно, не 


усматривая въ немъ ничего, кром5 чудачества, къ которому 


такь склонны художники. ‘Только съ появлешемъ »Трехъ 


царевенъ подземнаго парства‹ публика уже начала трево- 


житься и недоумБвать. »Я помню, въ какое недоумёше она 


(т. е. картина) привела москвичей, несмотря на длинное объ- 
яснеше, приложенное къ картин$, — писалъ критикъ »С.-Це- 


тербургскихь Вфломостей‹. — Здфсь, въ Петербург, она по- 


явилась три года спустя и ставить публику въ большой 


тупикъ. (Стоило ли вдохновляться такимъ сюжетомь? < 


Точно также »Утро стр5лецкой казнис и »Меньшиковъ‹ 
| 





рико; реди другихъ картинъ передвижныхъ выставокъ, 


не представляли на первый взглядъ ничего необычайнаго и 
никто не замфтиль того особаго проникновения историческою 


правдою, которое было въ нихь такъ своеобразно и ново. 


Точно также и въ пейзажахь Левитана долго не под- 


мфчали ни обобщеня, къ которому онъ шелъ, ни глубокой 
элегической поэзш, къ которой сводилось все въ его карти- 


нахь, и только изрфдка, когда картины его бывали уже 


тво- 





слишкомъ обще и широко написаны, всЪ начинали чу 


вать въ нихъ что-то непривычное, грубое и, разумфется, ло- 





стойное порицаея. 

Къ концу осьмилесятыхь годовъ положение сдфлалось, од- 
нако, чрезвычайно натянутымъ, и нуженъ былъ только толчекть 
пля того, чтобы на передвижной выставкЪ произошелъ расколъ. 

»Вильше отроку Варооломею« Нестерова уже съ большою 


нерфшительностью было принято на выставку, а публика 


цаже еше въ 18} 





›Витязь« быль написан» 





оао цао цацацацазацацоцацоцомозоцоцоцомцоцоцоцоцаца а] 


Ца мазоцацацоцецоцецацочаацезоцамцо Мо оцецазомазоца 


совершенно отказывалась понять странный пейзажъ картины 


и громко негодовала на такую профанацио истинныхъ задач 


живописи, какъ золотой вБнчикъ вокругъь головы святого. 


Еще болфе стилизированная »Юность Св. Сермя« того же 


элительнымъ нахальствомъ, и 





Нестерова кажется уже непоз 


одинъ изъ передвижниковъ смфло пишеть въ »АртистЬ‹, 





»безсмысленный символизмъ« только по 


что этоть нелор 


умБнио оказался на передвижной выставкЪ. ИНЪФкоторыя ра- 
боты СБрова встрБчались тамъ съ такимъ же неодобрешемтъ, 
Константину Коровину совсБмъ отказывали въ премь его 
вещей, а так!е художники, какъ Врубель, разумЪется, даже и не 
рисковали посылать ту та своихЪ эстранныхъ« произведений. 

Въ то же самое время художница Е. Л. ПолЪнова пере- 
стаетъ интересоваться своими реальными пейзажами и жанрами. 
Ее всецфло увлекаегь русское народное искусство, старинная 


выитивки, 





русская деревянная рЪзьба, орнаментъ кружева и 


т. п. и вмБсгБ съ тБмъ русская дБтская сказка 








ПолЪфнова дБлаеть кожественныя иллюстращи къ этимъ 





сказкамь, вырабатываеть типъ тонко наивнаго, обобщеннаго 


соотвтствующаго дфтскимь и простонароднымъ 





рисуне 





представленямь и, принявъ въ свое завфды: не Мамон- 





товскую мастерскую деревянной рфзьбы въ брамцевЪ, 





скоро созлаетъ своеобразный стиль орнамента, въ которомт 


мотивы и обпий духъ старинной русской рЪзьбы послужили 


превосходнымъ матермаломъ лля совершенно новыхъ хуло- 


Помогали Пол$новой въ ея работахъ 


жественныхъ формъ. 


боле и болБе 





и В. Васнецовъ, все увлекавиийся русской 


стариной, и друге художники, заинтересовавицеся ся работами, 
и все это, разумБется, не имБло уже никакого отношешя къ 
передвижной выставкЪ и вообше къ общепризнанному рус- 
скому искусству. Пошли ПолЪнова на передвижную выставку 


свой рёзной шкафчикъ или даже акварель къ тБтской 


сказкЪ,—это встрЬчено было бы тамъ гомерическимъ хохотомтъ. 
Если кто поддерживаль это странное искусство, то глав- 


Ивановичъ Мамон- 





нымъ образомь московсвй меценать Саи 


товъ. ЧеловЪкъ съ тонкимъ и см5лымъ художественным 


вкусомъ, самъ скульшоръ, С. И. Мамонтовъ создал 


скоро 
въ Москвз вокругь себя симпатичный художественный кру- 
жокъ, и въ этомь кружкв нашли себЪ поддержку и В. Вас- 


и молодые художники: 





нецповъ, и Полфновъ, и его сест| 


СБровъ, К. Коровинь и Врубель. Первыя эсказочныя< 


картины Васнецова были написаны имъ даже прямо по заказу 
Мамонтова; въ имъ же устроенной р5зной мастерской нашли 


себЪ примфнеше и работы Е. Д. Полфновой. 


















































































































































































































































Здфсь же, въ этомь кружкЪ, положено было начало и 
первому русскому художественному театру, которым явилась 
устроенная Мамонтовымъ частная русская опера, гл состоялись 
удивительныя постановки »Снфгурочки< по рисункамъ В. Вас- 


нецог 





»Аидыс и »Алой Розы« съ декорашями по эскизам 
Полфнова и т. п. 

Вообще Мамонтовск!и кружок сыгралъ въ начал истори 
молодого русскаго искусства очень серьезную роль, но для 
альнйшаго его развия этого было все-таки мало. Мамон- 
товсюй кружокъ все-таки быль очень не великъ. Это быль 
интимный кружокъ, въ которомъ все обусловливалось чисто 
личными отношешями и симпамями. Для нарождавшагося мо- 
лодого искусства нужно было н$что болБе крупное, нужна 
была своя выставка, свой объединяюний центръ. ‘Такимъ 
центромъ и явился для него С. |. Дягилевь съ своимъ но- 


ЧеловБкъ съ большимъ 





вымъ журналомъь »Мирь искусст 
хуложественнымъ вкусомъ и пламенный поклонникъ моло- 
ого искусства Европы, Дягилевъ сразу принялъ въ своемъ 
журнал горяч боевой тонъ противъ рутины новой Ака- 
емш и передвижниковъ, призывая сплотиться вокругь жжур- 
нала все, искренне тяготБющее къ молодому русскому искус- 
ству. Вспоминая теперь впечатльЬн!е, которое произвель »Мръ 
искусства‹ въ русскомъ обществЪ, даже трудно себЪ пред- 
ставить, какой это былъ скандалъ. Задоръ, съ которымъ 
сотрудники журнала подчеркивали всЪ крайности своего увле- 
ченя, и безцеремонный насмфшливый тонъ по отношенйо къ 
цБлой плеяд общепризнанныхь художественныхь авторите- 
ТОВЪ, производили впечатлЬ ее совершенной непозволитель- 
ности, но именно это и нужно было тогда для русскаго 


искусства. Нужна была молня и ударъ грома, чтобы ра 





рядить удушливую атмосферу тягостнаго напряжены. Нужно 





было однимъ взмахомь отдфлить старое отъ новаго, увядаю- 
щее передвижничество отъ народившагося молодого свободнаго 


искусства. »Аръ искусства« это и сдБлалъ. Съ выходомь 





въ свть журнала (въ 1898-мъ г.) уже стали невозможными 
никак! компромиссы и колебаня. Нельзя было симпатизи- 


ровать пере 





жникамь и въ то же время тяготбть къ жур- 
налу. Надо было или стоять за него, или противь, и, когла 
редакшя устроила свои выставки то на нихъ сразу сгруп- 
пировалась вся художественная молодежь, частью изъ быв- 
шихьъ передвижниковь и экспонентовь передвижныхь вы- 
ставокъ, частью изъ молодежи академическихь и другихь 
художественныхъ кружковъ. 

Выставки »Мра искусства‹, устроенныя во вкусБ Зесез- 
з1оп’а, поразили публику едва ли не больше, чЬмъь самый икур- 


налъ. Здфсь все было непривычно для взгляда посБтителя 





передвижныхь или академическихь выставокъ. Въ уютныхь 
залахь, обитыхъ красиво окрашеннымь холетомъ, рБдко раз- 
бросанныя странныя произвелешя Врубеля череловались съ 
художественно вышитыми коврами, красивой керамикой и 
оригинальными политипажами; стильные панно К. Коро- 


вина и акварели Сомова висфли рядомъ съ р5зными полками 





изъ Абрамцевской мастерской, а присоединенные къ выставкь 
работы финлянлиевъ: Галена, Галонена и др. придавали ей 
еще болБе необычайный видъ. И среди вебхъ этихъ непри- 


вычныхь для 1 





‘лаза вещей работы Левитана, СБрова, Васнецова 
и др. получили вдругъ какой-то особый характеръ. Искрен- 
няя и тонкая индивидуальность этихъ художниковь влдругъ, 
ТОЧНО подчеркну тая, выступила съ небывалой силой наружу. 

Публика съ недоумвыемъ останавливалась перель мно- 


гимъ, что она злсь находила. Съ о 





›й стороны все было 
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такъ непривычно и странно, съ другой — такъ много во всемъ 
было красоты, и уже со второй выставки у нея создался 


широк кругь горячихъ поклонниког 





а среди молодыхь 
хуложниковь она прямо сдБлалась новымъ вожделЬннымъ 
Граалемъ. 

Просуществовала, однако, эта выставка въ своемь перво- 


начальномъ видЪ не долго. (Она все-таки носила довольно 





исключительный характеръь и потому кругъ ея участниковъ 
былъ довольно ограниченъ. Вокругь же набиралось все 
больше и больше желавшихъ къ ней присоединиться. КромБ 


того, и сами художники, участвовавийе на выставкЪ, хотБли 





быть ея хозяевами и въ результат6 вместо выставокъ »Мра 
Искусства« образовалась »Выставка картинъ 36 художниковъс, 
а затБЬмъ »Союзъ русскихъ художниковъ‹. 

Впрочемь и »Союзъ« не вмфстиль вебхь тяготБющихь 
къ новымъ формамъ и новымъ задачамъ въ искусствЪ, и 
часть ихъ разбрелась по другимъь группамъ: »Московскому 
товариществу«, »Новому Обществу«, образовала кружокъ 
»Золотого Руна и т. п. 

Что же, однако, выльляеть вебхъ этихь художниковъ 
изъ общей массы ихъ предшественниковъ? Что заставило ихъ 


обособиться и что легло въ основу ихъ новаго молодого 





искусства: 
ОтвБтить на это довольно трудно, тБмъ боле, что въ 


самой основЪ этого искусства лежитъ преклонеше передъ 





индивидуальностью, отрицаше всякой регламентации творче- 





ства и отсутст какихъ-либо программъ. »эВъ попыткЪ оха- 
рактеризовать посльднй фазисъ русскаго искусства наты- 
каешься на очень большия затрудненя, —говорить А. Н. Бе- 
нуа*. Программы у тЬхъ, кто явились на см5Бну передвиж- 
никамъ, нЫтъ, если не считать отвлеченную безконечно ши- 


рокую программу: искреннее выражеше своихъ чувствъ, одинъ 





объединяюпций идеалъ: полная свобода въ проявлеши своей 
туховной жизни. 

„Думается, однако, что охарактери зовать молодое русское 
искусство все-таки можно яснЪе, и даже Бенуа въ различныхь 
мБстахъ своей интересньйшей книги даегь для этого мате- 
ралъ. Къ тому же и самый индивидуализм МОЛОДОГО рус- 
скаго искусства не есть нфчто первичное, и явился только 
резу тьтатомЪ тругого геченя 

Прежде же всего надо замбтить, что между молодымъ рус- 


скимъ искусствомъь и такимъ же искусствомъ на ЗападЪ 





очень много общаго и ихъ объединяющаго Въ семидесятых 
годахь, въ то время, когда русский художникъ еще быль 
всецфло подъ властью задачъ, боле сродныхь литерату РЪ, 
нежели живописи, на Запаль искусство ушло отъ этого уже 
очень далеко. ‘Тамъ сначала реализмь Миллэ и Па уегив угас, 
провозглашенная Курбэ, освободила художника отъ обязатель- 


ныхъ нормъ, установленныхъ классиками, а затБмъ художникъ 





пересталь признавать себя и рабомъ приролы. Онъ понялъ, 


Что вся сила и прелесть искусства не въ томъ, чтобы воспро- 




















Истор!я русской живописи 
Тюбопытно, между прочимть, что между передвижниками и искусствомь Запада 
тоже была несомиьнная связь, и только незнакомство съ жизнью западной живописи 
могло привести къ возведению искусства передвижниковь въ какое-то со. искаю- 
ительно русскаго тени. Еще Дидро писать, что эцфль кажлаго честнаго челов 
берушагося за кисть или рёзещь, слать добродфтель привлекательною, порокь отвра- 
тительнымь«, а Прудонъ, прелупрежлая Крамского, требоваль, чтобы эхудожникь была 
критикомь общественныхь явлений 
Обхоля галлереи большихь городовь съ тысячами произведенй вефхь эпохь и 
народовъ, трудно подмфтить эту связь, но стоить заглянуть нъ музей какого-нибуд 
Иисбрука, или еще лучше; вь Мешзеу Мизеши Будапешта, чтобы русская живопись 
60—80 годовь сейчаеь же пришла намъ на память. Въ этомь послёднемь музев такь 
много картин, напохинающихь то Перова, то Ярошенку, то Касаткина, что порою лай 





начинаешь вематриваться въ подпись кника на картин и искать знакомое имя 











изводить дфйствительность, а въ томъ, чтобы передать свое 


впечатльше (ппргезуюп) и возсозлать природу не такою, какъ 
ес видятъ всЪ и каждый, но въ той особой красотБ, которую 


видить въ ней только онъ самъ. Искусство Европы поняло, 





что хуложникъ въ картин$ не повторяетъ природы, но создаеть 
нфчто новое, даетъ отраженье природы въ его исключительно 


чуткой душ. Но такъ какъ каждый болышой художник 


отражаетъь природу по своему, то это отражеше только и 
‹орого потому, что никто другой во всемъ м р не отражаеть 
природу именно такъ, какъ онъ. (Отсюда великое значене 


личности въ искусствВ, индивидуальности художника. 


Само собой разумБется, однако, что не одна природа и не 


уБйствительность 


одна только окружающая вызываегь въ 


душ художника дивныя картины. Вызываютъ ихъ и раз- 





сказъ о давно прошедшихъ временахъ, и простая игра фан- 


таз!и, эти сны на яву. И воть даже самъ западно- 





`вропейскй 
реализмъ измБняется и ставитъ себЪ другую задачу — возсо- 


давать, но не дБиствительность, а то, что составляетъ ея суть 





и красоту, возсоздавая дЪйствительность, разглядбть и пока- 
зать таинственную ея глубину, доступную особо чуткой душ 


хуложника. Въ то же время и декоративная красота живописи, 





сама живопись, какъ живопись, стала все больше и больше 





увлекать запалнаго художника, а жажда зрительной красоты во 
всемъ окружающемъ толкнула его къ художественной инду- 
стри или такъ называемому прикладному искусству, гд5 фан- 


тази художника открылось новое обширное поле... 


Однако, въ искусствЪ еще мало опредфлить свои нам$- 
реня. Надо было найти средства для ихъ выполненья, и это 


оказалось далеко не простымъ и не легкимъ. Привычные 


образы реальной живописи скоро разочаровали художника 
Европы. Ему не удавалось съ помощью ихъ достигнуть же- 
ланнаго; они не создавали сказки, не уносили въ далекое 


прошлое, не давали матерьяльной оболочки грезамъ. Прихо- 
цилось искать новыхъ формъ гдВ-то внЪ привычныхЪ реаль- 
ныхъ образовъь и тутъ-то, въ этихь исканяхъ, художникъ 
Западной Европы натолкнулся на Японскую живопись. Это 
странное искусство, развившееся далеко отъ Европы и совер- 
шенно самостоятельно, было удивительно просто и передавало 
впечатлЬнье съ необычайно скромным запасомъ сре. 1СТВЪ. 
Въ немъ не было ничего привычнаго нашему глазу: ни услов- 
ной перспективы, ни обычнаго рисунка, ни условно-натураль- 
ныхъ красокъ. И вь то же время съ удивительной силои 
были переданы и природа, и жизнь. Эта живопись открывала 
хуложнику-европеицу совершенно новые горизонты, она давала 


ему цБлую серю новыхь средствъ въ замБнъ неуловлетво- 





ряющихь старыхъ и соблазняла пересозлать всю свою манеру 


въ длухБ этого новаго и обаятельнаго искусства. 


На рялу съ японской живописью, художникъ новыми 





глазами взглянулъ и на примитивное народное искусство своей 


и чужихь странъ. Въ этомь искусствЪ, въ наивныхъ виньет- 
кахь рукописныхъ книгъ, въ грубой и упрошенной старой 
керевянной гравюр и, наконець, въ мотивахъ поневол упро- 
шенной живописи маюликъ, цебтныхь стеколъ и ковровъ— 
онъ тоже нашелъ тысячи новыхъ мотивовъ для передачи того, 
что не полдавалось формамь реальной живописи. И вотъ, 
подъ вмявемъ всбхъ этихъ течен! создалась пестрая кар- 
тина котору ю пре. тставляет ь собою современное молодое искус- 
ство Европы, а вслБдь за нимъ и русское. Изъ этого, однако, 


молодое искусство было 


вовсе не слБдуеть, чтобы русское 


папа чацацацононацоацоацацачцанацацацацаномацацацоцоомацацацамоцанаца ааа оцоцаноцанонацонацономоцо) 
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только подражаньемъ искусству Запала. Западъь вщяль на 


него, указывалъ дорогу, но русское искусство шло этой до- 





рогой все-таки по своему и, если можно говорить объ истинно- 


русскомъ нашональномъ искусствЪ, то именно теперь, когда 


молодая русская живопись съ такою жадностью ищеть не 





ТОЛЬКО русскихь сюжетовъ, но самого русскаго духа, туха 
каждой пережитой эпохи, духа коренного самобытнаго народ- 
наго искусства. 

Разобраться въ русскомъ молодомъ искусствЪ не легко, 
хотя бы уже потому, что для насъ оно—искусство сегодняш- 
няго дня. ЁКъ тому же это не появленье новой школы, не 
увлеченье новымъ направленьемь. Это постепенное, но пол- 
ное отрьшене отъ искусства прошлаго и нарождене новаго. 
При этомь у однихъ художниковъ отрфшене отъ стараго 
очень глубоко и рЬшительно, у другихъ, наоборотъ, только 
частично. Мноме, начавъ съ слЪпого подчиненя окружавшему 
ихъ реализму передвижниковъ, перешли къ новымъ исканямть, 
таже сами того не замфчая. Друге всю жизнь признавались 


и признаются за своихъ какъ передвижниками, такъ и далеко 





отъ нихь ушедшими ихъ наслЬдниками, благодаря тому, что 
одна сторона творчества этихъ хуложниковъ близка первымъ, 
а другая вторымъ, и только въ ближайшее къ намъ время 
появились художники, которые уже всецфло принадлежать 
новому времени и ни въ одной точкЪ своего творчества не 
соприкасаются съ творчествомъ перелвижниковъ. Въ своихь 
искашяхъ одни художники сталкиваются съ другими, идуть 
нфкоторое время рука объ руку и затБмъ снова расходятся, 
номе 


такъ что пути ихъ переплетаются между собою, и 


работающими въ 





оказываются сразу твухъ различныхь на 


правленяхъ. При этомъ всБ установленные роды живописи 
давно смБшались. Портретъ сдБлался картиной. 7Канръ обра- 
тился въ пейзажь съ фигурой, пейзажьъ въ этюдъ, и сплошь 
и рядомъ картину даже не знаешь, куда отнести, такъ что 
на конкурсахъ съ строго установленными рамками приходится 
просить самого художника обозначать, считаеть ли онъ свое 
произведене жанромъ или пейзажемъ 

Считаю необходимымъ сдфлать и еше одну оговорку. 
Суждеше о тБхь современникахь, которые, живя въ однихъ 
съ нами услошяхъ, развиваются подъ тБми же влянями, подъ 
которыми находимся мы сами, въ высшеи степени тру но. РБ, ко 
кого изъ нихь мы можемъ представить себЪ въ надлежащей 
исторической перспектив, и мало у кого жизнь уложилась 
въ так!я опредфленныя рамки, чтобы можно было говорить 
каже о самой краткой ихъ Оюграфии, тЬмъ болфе, что и ма- 
‘терьяла тля этого еще не можеть быть, и весь онъ волею- 
неволею сводится къ краткимъ справочнымъ свфльшямъ, ко- 


торыя каждый можеть сообщить самъ о себЪ. 


Такимь образомъ съ приближешемь къ текущим днямъ 


искусства само изложен моего текста неизбЬжно должно 


иногда измБнить свой характеръ. О многомъ я могу сказать 
лишь очень кратко и всего нфсколькими словами, тБмъ болЪе, 
что и въ самой галлереб мноме изъ молодыхьъ современниковъ 
пре. тставлены еще очень скромно. а кое-кто изъ нихъ не 
пре тставленъ даже совсБмъ въ виду еще не вполнЪ опредф- 


лившагося характера ихъ эволющи. 
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В. Г. ШВАРЦЪ, В. М. ВАСНЕЦОВЪ и М. В. НЕСТЕРОВЪ. 


Переходя къ такимъ художникамъ, какъ Васнецовъ, Су- 
риковъ, Рябушкинъ и т. п., невольно оглядываешься назадь на 
Вячеслава Шварца, живописца, съ работь котораго такъ же 
начинается настоящая русская историческая живопись, какъ 
отъ ›СвБжаго кавалера«< Федотова ведетъ свое начало рус- 
ск жанръ. 

Вячеславь Григорьевичъь Шварцъ, сынъ богатаго 
Курскаго помбщика и заслуженнаго кавказскаго генерала, ро- 
цился въ г. Курск въ 1838-мъ году и дЬтство провель на 


КавказЪ, глЬ отецъ командоваль Лезгинской военной линтей. 








»Ликая фантастическая природа Кавказа и военная обста- 
новка не могли не отразиться на пылкомъ воображении впе- 


чатлительнаго ребенка‹«,—говорить въ своихъ воспоминаняхь 


ааа цецецмоцецоацазомаце{ а) 


цупий художникъ въ то время не придавали серьезнаго зна- 
чешя его рисованию и не мечтали для него о художественной 


карьерБ. (Однако въ лицеБ Шварць рисованья не бросилъ 





и, когда туда поступиль учителемъ рисовая пейзажисть 
Мешерскй, то Шварцъ сталъ съ товарищами брать у него 
частные уроки и началъ писать масляными красками. Черезъ 
Мещерскаго же онъ сблизился съ другими художниками и 
одного изъ нихь (Гофферта) даже увозилъь съ собою на ва- 
каши къ себЪ въ деревню. 

Наконець въ 1859-мь году лицей быль оконченъ. 


Ш 


лотую доску и поступилъ на службу по т-му отдБленио въ 


риъь вышелъ первымъ ученикомъ, былъ записанъ на 30- 





канцелярно Его Величества. Сдфлалъ онъ это въ угоду отцу, 








32. ШВАРИЪ, В. Г. Шестые Ивана Грознаго къ заутренф. 


сестра художника. — «Съ самаго ранняго дЬтства въ немъ 
стала проявляться необыкновенная любовь къ рисовантю.... 
ТрехлЪтнимъ мальчикомъ онъ уже чертиль мфломъ по стБ- 
намъ и на деревянныхъ доскахь, и эти дфтеюе его рисунки 
изображали: горы, крБпости, солдатъ, лошадей и т. п.‹. 


Кавка зь, однако, не олго влялъ На мальчика 2ОСЬМИ 
Кавказъ, ь к \ мальчика. В 





тъ его зли въ Мос 





а затБмъ въ Курское имБнье, 





гдБ онъ и оставался до тринадцати лЬтъ. 
Скромный, застБнчивый и даже немножко апатичный 


мальчикъ не любу 





ь игръ, р5дко шалилъ и рЬзвился, но съ 
странной для ребенка страстью буквально по цБлымъ днямъ 
рисовалъ карандашемъ, тушью и акварелью. Въ домЪ много 


было картинъ, мальчикъ срисовывалъ ихъ и настолько удачно, 





что отецъ даже сталъ давать ему копировать для него ба 





ьныя картины. По временамъ мальчикъ принимался фан- 
тазировать, и опять-таки на батальные сюжеты. 


На т3-мь году Шварца свезли въ Петербургь и отдали 





ный пансюонъ, а затЬмъь въ Императорский Алексан- 


провск лицей, и, судя по этому, ни родители, ни самъ бу- 


иауцацазоцазоцазоцацоцанацонацо оо оцонацанацо\ а] 





хотя самого его тянуло въ другую сторону къ наукЪ и 
искусству. 

Онъ поступилъ вольнослушателемь въ университеть и 
сталъ пользоваться всякимъ удобнымъ случаемъ, чтобы вмЪсто 
службы идти на лекщи, то арабскаго языка, которымъ очень 
интересовался, то русской истори, которую читаль тогда 
Костомаровъ, оказавший на Шварца вообще серьезное вляше. 
Наконецъь Шварць рЬшилъ почти не посфщать канцелярии 
поступилъ въ Академно, записавшись въ классъ Виллевальла. 
Очевидно самъ Шварць еще думаль сдБлаться баталистомъ, 
но вместо того, въ первые же мфсяцы посл поступленя, онъ 
представляеть рисунокъ »Свидане кн. Святослава съ Имипе- 
раторомъ Цимисмемъ« и начинаетъ зачитываться Курбскимъ, 


Олеар!емъ, Герберштейномъ. Классныя заняя шли у Шварца 





зь особеннаго успь но рядомъь съ классными рисун- 
ками онъ представляль таюя внфклассныя композищи, что 
его скоро перевели въ натурный классъ, а затЪмъ черезъ 
годъ, недовольный своимъ колоритомъ, Шварцъь уЪхалъ за 


границу. 






















































































































































































Въ галлереБ находится эскизъ, изображаюций Шибанова 
съ Иваномъ Грознымъ (›Посолъ отъ князя Курбскаго‹), от- 
носяпийся какъ разъ къ этому времени пребываня Шварца 
въ Академи. Къ этому же времени относятся и рисунки 
(въ залБ рисунковъ) Шварца, иллюстрируюние »Князя Се- 
ребрянаго«, появившагося тогда въ Русскомь Вфстник$ и 


очень ув. 





екшаго Шварца. (См. снимокъ съ одного изъ ри- 
сунковъ на стр. 102-й). 

Въ это время (въ 1863-мъ году) Шварцъ уже безпово- 
ротно рЬшилъ бросить службу, вышелъ въ отставку и въ 
Парижь сталь заниматься у Лефевра, сблизился съ /Керомомъ, 
а по возвращения написаль картину »Тоаннъ Грозный у тБла 
убитаго имъ сынас, 





которую и получилъ серебряную медаль. 
Самъ Шварцъ, однако, не быль доволенъ и этой картиной, 


и главнымь образомь ея колоритомъ. Въ надежд развить 


себя въ этомъ отношени, онъ пос 





лился у Литовченки и 
сталь вмфстЬ съ нимъ работать, такъ какъ очень ифнилъ въ 
ЛитовченкЪ нравившагося ему живописна. Подъ его вмявшемъ 
и были написаны Шварцемъ: »Вербное воскресенье при парЪ 
чВ« (›Шест 





\лексьЪ Михайлов 





ме на осляти‹), »Игра въ 
шахматы царя АлексБя Михайловича‹, »СтрБлець ХУТ вБка‹ 
и, наконець, »Патрмархь Никонъ въ Новомъ 1ерусалимБ«. 


(Въ галлереЪ. См. стр. т03-ю). 





Лучишия вещи Швари однако, относятся не къ этому 


времени, а уже къ 1868-му году, когда имъ были нарисо- 
ваны: »Обрядъ поднесенья перчатки на Соколиной охот», 
»Нареченье царской невзсты царевною‹ (оба рисунка въ гал- 
лереЪ), »Гонецъс‹ и, наконецъ, картина »Веши!й пофздъ царицы 
на богомолье« (гемогравюра 56-я)—а затБмъ вскор$ Шварца 
уже не стало, хотя ему минуло тогда всего 30 ЛЪт Ъ, И пере. ть 
нимъ была еще цфлая жизнь. Новое странное сходство съ 


ьбою Федотова. 





Шзарць выступиль съ своими произведешями въ то 


время, когла русское искусство было увлечено Федотовымъ 





и затьмъь Перовымъ. Даже и самъ Шварцъ насиловалъ себя 
и старался писать то же и такъ же, какъ друге. НЪкоторые 
рисунки его совсёмъ въ духБ Перовской школы. Но вмЪетЬ 
съ тБмь вь Шварц было что-то, не поддающееся ломкЪ, 
какое-то особое собственное чувство стиля, выработавитееся, 


быть можетъ, потому, что его талантъ зарождался и долгое 





время развивался совершенно предоставленный самому себЪ, 





Техника заурялнаго рисованья ему плохо давалась, и въ Ак: 





теми онъ не могъ въ своихъ классныхь работахъ подняться 


аже до средняго уровня, и вмфетБ съ тБмъ даже старая 





Академя не могла отказать ему 





ъ различныхъ отлияхъ : 
его самостоятельныя вн5классныя композищи. Точно также, 
несмотря на увлеченье Шварца Мейсонье и Жеромомъ, его 
позднфйния работы, вплоть до »Вешняго пофзда царицы съ 
точки зрёшШя академическаго рисунка и общепринятаго коло- 
рита страдаютъь недочетами, но вмфстБ съ тБмъ даже эта нф- 
которая. неумфлость удивительно идегь къ этимь произведе- 
шямъ, придаеть имь особенную прелесть и преврашаеть ихъ 
въ положительныя цнности. Одинъ во всемъ тогдашнемъ 
русскомь искусств5 Шварцъ, быть можетъ, даже самь того не 
сознавая, чувствоваль что-то особое въ жизни старой Руси и 
передавалъ это особенное какимъ-то своеобразнымъ рисункомъ, 
полнымъ русскаго духа и особой, родной намъ красоты. 


(Само собой разумфется, что тогда этого почти никто не 








понималъь. Въ работахь Шварца, если и видбли какую- 
тибо особенность, то объясняли ее только недостаточной 


умБлостью. 
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Едва ли понималъ свое значене, всю драгоцфнность своихъ 
создай и самъ Шзварцъ, который хотБлъ учиться у такого 


зауряднаго художника, какъ Литовченко, массу времени отдалъ 





такимъ композищямъ, какъ напримфръ »Вальпурмева ночь 
изъ Фауста 





этюлы Парижскихъ типовъ и т. п. Даже мате- 


рМально свои созданья Шварцъь цфнилъ очень невысоко и, 





напримфръ, высылая изъ Парижа своего »Никона‹, выражалъ 


желаше получить за него всего тоо р. 





$33. ШВАРИЪ, В. Г. 


вь Новомъ Терусалим $. 


Патрархь Никонъ 


Только черезъ двфналцать лфтъ послЬ смерти Шварца 
вспомнили о немъ, когда у него оказались таке преемники, 
какъ В. Васнецовъ, Суриковъ и т. п. 

Въ галлереЪ, по счастью, вс$ лучиия создайя Шварца: 
»Посоль оть Курбскаго‹, ›Тоаннъ Грозный у тБла убитаго 
имь сына, »Схимникъ«, ›Патрархь Никонъ въ Новомъ 
1ерусалимЪ‹« (см. сним. на стр. 103-й), »Вешн!й пофздъ царицы 
на богомолье‹ (гешогравюра 56-я), четыре рисунка къ ›Князю 
Серебряному< (одинъ на снимкЪ на стр. 102-й), четыре же къ 
»Купцу Калашникову‹, а также рисунки: »Гусляры у боя- 
рина Ромодановскаго«, »Битва«, »Обрядъ поднесенья пер- 


чатки на Соколиной охотБ« и »Наречене царской невфсты 


Сынъ сельскаго священника Викторъ Михайловичъ 


царевноюс. 


Васнецовъ* родился въ с. ЛопьялЪ, Уржумскаго уЪзда, Вят- 





ской губерши, въ 1848-мъ году 
Семья Васнецова была простая, хорошая, дружная и маль- 
чикъ свободно росъ среди деревенскаго простора. Откуда 


явилась у него страсть къ живописи, остается невыяснен- 





Кто-то изъ писавшихь о Васнецов пытался + 





и въ его семьБ прим 





странной к 





ой фамилм приписывалось не русское происхождене. По- 






мимо того, что это с книко. 





енно отрицается худс 





‚ фамилво его странно считать 
не русскою. На русскомь сфверЁ много такихь фамизй и воть ихь возникновеше: Се- 





мень, Семеновы, Семенцовские 


Семёнповы, Семенибвы; Иванъ, Иванов Иванцевске. 








Иванцевы, Иванибвы; Вася, Вас 














нс инцевске, В; ны, Васиниовы. На род 
Васнеповыхь такь и зовуть Васиниовы, дальифйшая передфлка обязана, вЪроятно, 
консистори, метрическимь книгамь и т. п 

Приводимое бографами свфднйе о томь, что Васненовъ родился въ с. Рябе 
по утверждению самого В. М., не вфрно. Въ Рябовь семья жила позже. 
























































































































































нымъ. И: 





Бстно только, что съ дБтетва онъ любилъ рисовать дить не только оть Маковскаго, но и оть многихъ другихъ. 





и почему-то совефмъ невиданныя вещи: морсмя битвы Въ чемъ? На это трудно отвБтить двумя словами, но несо- 


Вятскую 





корабли, кораблекрушешя и т. п. Поступивъ 





мифнно, что, наиримвръ, въ картинк® »Съ квартиры на квартиру 





























семинарно, Васнецовь не бросилъ своихъ занятй живописью; В есть что-то очень тонкое, есть особая задушевность и нЪчто, 
апротивъ, кругь его впечатльнй расширился; онъ увидаль 8 обобщающее этотъь сюжеть настолько, что онъ уходить без- 
№ много новаго въ Вятскомъ музеБ, увидль кое-как иллю- 9 конечно далеко оть простого анекдота. Не даромъ и написана 
стрированные журналы и къ переходу въ богословскй классъ 9 была картина подъ виечатльтемь »БЪдныхъ людей‹ Достоев- 
№ настолько уже овладфль кистью, что рЫшилъ сдфлаться ху- 8 скаго. ‘Точно также и въ ›Преферансб«* столько впе- 
| | кожникомъ. Разыгравъ въ лоттерею дв своихъ картины, онъ 5 чатлбыя утренняго разсвЪта, врывающагося въ окна къ игро- 
м собралъ нфсколько десятковъь рублей и отправился съ ними 8 камть, что за нимъ даже не замбчаешь самихъь изображенныхь 
И въ Петербургъ, а черезъ годъь въ 1868 году поступиль и въ б ТИПОВ 
| | \кадемио Художествъ. Е Наконецъ въ 1880-мъ году изъ подъ кисти Васнецова 
| (Само собою разумЪется, что въ Цетербург6 молодому чело- ) совершенно неожиданно появляется рядъ такихъ картинъ, 
| вфку пришлось сначала очень круто. Приходилось даже и го- Е какь »Поле битвы съ половцами‹, »Витязь на распутьис, 
| лодать, но вскорБ одинъ изъ знакомыхъ Васнепова по ВяткЪ 9 „Битва съ скиеамих и »Коверъ самолеть‹. Какъ произошель 
|| свелъ его съ владфльцемъ картографическаго заведеня, гене- 9 этоть перевороть въ творчествЪ Васнецова? Самъ Васненовъ 
р раломь Ильинымъ, и тоть даль Васнецову работу, а мо- & отрицаетъ даже наличность какого-либо переворота и это 
] лодой художникъ такъ скоро освоился съ литографскимъ 5 вполнф естественно. Весьма возможно, что въ душб6 его и 
| уБломъ, что сохранивииеся оть того времени его работы ни- 9 въ самомъ дл жило съ юныхъ лЬть тяготьне къ русскому 
чфмъ не уступають работамь лучшихь тогдаинихь спеша- В ›посу. Его дфйствительно интересовала русская сказка. На 














истовъ этого дла. Работаль Васненовь у Ильина межлу 5 вечерахь у РЬпина, по собственнымъ словамь Васнецова, его 
прочимь надъ цфлымъ рядомъ рисунковь для иллюстриро- Я такъ увлекало чтене русскихь былинъ Савенковымъ, что 
ванныхь изданй, но какъ ни старается Стасовъ доказать, что о затЬмь онъ самъ сталь зачитываться ими. Въ результать 

уже въ этихъ иллюстрашяхъ былъ видфнь будуний Вас 9 мечты о картинахъ на темы изъ былинъ, и даже начаты »Бога- 
цовЪ, это все-таки ему не улается. Рисунки эти не хуже, 9 тыри« и »Поле битв Но почему-то вмБето нихъ все-таки 





> 






но и не лучше тогдашнихъ заурядныхъ иллюстраши, и ори- 





1 выставкВ появляются картины на сюжеты изъ чиновничьяго 








Ясно, 





гинальнаго въ нихъ еще ничего не проглядываеть. Не ори- быта, или уличныя сцены вродБ »Чтеня телеграмм: 





гинальны были и академическя работы Васнецов что влише на Васнецова общаго настроевя русскаго искус- 


Окончивъь Академпо и получивъ № 





установленныя ства было еще велико, и вмфсть съ тЬмъ ясно также, что 


медали за программы, Васнецовъ уфхалъ въ 1876-мъ году въ затЬмъ какя-то друйя вмявя пересилили и толкнули Васне- 


Парижь и примкнуль къ сгруппировавшемуся тамъ около цова въ другую сторону, къ осуществлению его завётныхь 





Боголюбова кружку русскихъ художниковъ. Савицкий, Р5- сказочныхь грезъ. Влмяшя эти и не трудно прослфдить. 





эноцоцанецацоценоцазоиа 


пинъ, Полфновъ, Харламовъ, Крамской, Беггровъ и пр. были ПереБхавъ въ Москву, Васнецовъ не остался одиноким. 
членами этого кружка, который несомнфнно вмяль общимь Тугь же поселились Полфновъ съ сестрою, РЬпинъ, Левиц- 
своим тономъ на каждаго изъ участниковъ и, какъ РЬпинъ и кий и вс они скоро сблизились съ Мамонтовыми. Москов- 






ПолБновъ 





поняли тогла Мано и всего значешя импрессю- скя древности и красивая старина, сохранившаяся въ окрест- 


а 


низма, такъ не замбтиль ихь и Васнецовъ. Все это было ныхъ монастыряхъ, которые художники посбщали, все это не 


еще слишкомъ чуждо тогла русскому искусству. РазвЪ только могло не произвести на Васнепова впечатлЬня. И вотъ его 





одинъ Курбэ былъ ему с 





одни, а, какъ историческ!й худож- потянуло къ этой родной старинВ; въ душ его проснулось 


азацацац а: 


| никъ, увлекаль русскихъ одинъ холодный Поль Леларошь. что-то новое, яркое, особенно близкое и дорогое. Въ тому 











Если въ голов Васнецова и бродили уже въ то время, какъ же это увлечеше встрБтило самый радушный откликъ и во- 










































































онъ говорить, смутныя мечты о картинахъ изъ Русской ска- кругъ, ибо Мамонтов 





в&й кружокъ создаваль для Васнецова 


Е 


м очной и былинной жизни, то все-таки эти замыслы такъ и какъ разъ ту атмосферу, которая была ему такъ нужна 


Я 


4 оставались только замыслами, и начатые Васнецовымь въ таваль его таланту ту именно »поливку и уходъ«, которыя счи- 


цао 


Париж »›Акробаты« все-таки ничмь не выдфляются изъ 


таль д) 


него такъ необходимыми Крамской. Кром того, 


а 





круга такихь же картинъ его товарищей, не смотря на то, и въ самомь сельць АбрамцевЪ, въ горячемь дружескомъ 





что Васнецовъ переселился ради картины въ Медонъ, многое 





кружкВ, все было полно искусствомъ и Мамонтовъ шель на 





здфсь изучиль и вообще отнесся къ своей затЪЪЬ очень лю- 





встрфчу всфмъ затБямъ и мечтамь художнико Картины 


уаз: 


бовно. 





»Витязь< ховеръ самолеть« и »Три царевны« были начаты 


[. 





Точно также и возвратясь въ Россно и поселившись въ Васнецовымть прямо по заказу Мамонтова, который проекти- 


Мост 


втянти, подъ которыми находились всБ передвижники. Тая Я нецкихъь желЬзныхь дорогъ, а когда Васнецовъ и его сотова- 





Васнецовъ сначала не выходиль изъ круга тЬхь Я ровалъ украсить ими центральный вокзалъ южно-русскихъ до- 








вещи какъ: ».Лавочка лубочныхь картинъ«, »Съ квартиры на © рищи захотБли чфмъ-нибуль увБковфчить память о симпатич- 
квартиру‹ (см. снимокъ на стр. 105-й), »Военная телеграмма и Я ной жизни своего кружка и рёшили построить и расписать 


наконець »эПреферансь«, все это были картины въ духь < вь Абрамцевь маленькую церковку, Мамонтовъ сейчась же 





самаго обычнаго жанра передвижныхъ выставокуь. предоставилъ имъ все для этого необходимое, и по проекту Вас- 


| | Т5мь не мене и эти картины очень интересны. Хотя нецова въ Абрамцевскомь паркЪ вырасло первое прелестнЪй- 


оо а а. 


| (Стасовъ и говорить по поводу нихъ, что все это ставило шее создане новой архитектуры, воистину проникнутой 


>. 


| Васнецова въ ту самую категорию, гдЬ создали такя велиюя тухомъ русскаго стиля. 


| вещи Перовь и Владимуь Маковсюй, но это разумЪется 





аснецовъ очень далеко ухо- 





ь 
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| | не такъ, и въ этихъ созданяхь Ё 


Картина 1 Солдатенкова въ Румяни. музе. 
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Здесь же по написаннымъ въ Абрамцевской церковкЪ 





образамь можно съ наглядностью прослБдить, какъ посте- 
пенно Васнецовъ съ каждой новой работой все глубже по- 
стигалъ духъ русскаго иконописаня и, отрЬшаясь отъ реаль- 
наго письма, приходиль къ выработкЪ своего иконописнаго 
стиля. 

ЗатЬмъ Мамонтовъ скоро затВяль рядъ домашних спек- 
таклей, гдф и декоращи писали, и костюмы сочиняли, и режис- 
сировали ть же художники, и, наконецъ, было начато цфлое 
большое театральное дБло, частная опера, просуществовавшая 
три или четыре года. Въ дом Мамонтова ключемъ била горячая 
художественная жизнь и въ этой горячкф не могли не расти 
участниковъ. [ля Васнецова же вся эта 


таланты воБхь 


шумиха была толчкомъ и къ серьезному изучению русской 
старины, а чБмъ больше онъ ее изучалъ, тБмъ сильнфе она 


его увлекала. ‘Такъ, затБявъ церковку, Васнецовь изучиль 
цревле-русскую архитектуру, иконопись и орнаментику. Со- 
чиняя костюмы для »Снфгурочки‹, онъ съ увлечешемь по- 


грузился въ исторйо стараго русскаго костюма, утвари и вообще 
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84. ВАСНЕЦОВУЪ, 1 


всего древле-русскаго быта. Въ результатЬ получилось не 
только не работа забавлявшихся диллетантовъ, но рядъ серьез- 
ныхь художественныхъ произведенй, удивительной, даже тро- 
гательной красоты церковка, дивная постановка »СнЪгурочких 
и прекрасные рисунки къ этой постановкЪ,” а въ Васнецовь 
выросъ чуткйй знатокъ русской старины и хуложникъ, глубоко 
увлеченный ею. 

И все-таки Васнецова ка- 


первыя сказочныя картины 


жутся намъ теперь далеко не тБмъ, чБмъ казались въ свое 


время. есмотря на все значеше слтвланнаго Заснецовымъ 
р Несмотр: 1 | 


поворота въ своемъ искусствб, его »Поле битвы« еще не- 





много театрально. Несмотря на разлитое въ картинЪ вели- 


чавое элегическое настроеве, какъ-то странно видфть эти 
чистеньке трупы въ новенькихь доспбхахъ и костюмахъ. 
Въ, »КоврЪ СамолетБ‹«, несмотря на удачную мысль при- 
чать ковру вид какой-то волшебной птицы, все-таки совсбмъ 
не сказочная, а игрушечная жаръ-птица и неподвижный Иван 


Паревичь, похож, по сравненно Стасова, на удалого ямщика. 


Въ галере 
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Наконецъь, 


и вь »Грехъ паревнахъ«, несмотря на сказочно 
красивыя краски, ничего не говорять неподвижныя, точно 


позируюция, фигуры царевенъ. Мало сказано и въ написан- 


номъ позже »Иванф ПаревичЪ на сБромъ волкБ«. Убьжде- 
не, что фантастическя сцены можно и должно передавать 
въ совершенно реальныхъ образахъ, еще сильно мЬшало Вас- 
нецову. 

Однако картины эти все же очень дороги намъ уже по од- 
ному намБренйо художника, по его стремлению къ новому пути. 
Къ тому же въ »АленушкБ«, написанной въ 1884-мъ году, 
есть что-то, 


\Блающее эту картину уже очень оригинальной 


и совершенно новой для тогдашняго 





русскаго искусств 
У ивительно простои пеизажъ этой картины ДО ТОГО ПОЛОНЪ 
русской природы и какой-то интимной ея прелести, до того 





зять оригинально и просто, что это явилось своего рода 


откровешемъ. Это былъ положительно первый опыть такъ 





трактовать русскую природу. и ль самой АленушкЪ, 


тоже удивительно простой и настоящей русской, есть уже 


что-то странное, не обыденное, и если, смотря на картину, 








Съ квартиры на квартиру. 


еще не вБришь, что на зовъ дБвочки выплыветь Сфренькй 


Козликъ, то все-таки вполнф ждешь отъь дфвочки словъ ея 
страннаго призыва 
Интересно, между прочимъ, что эта наиболЬе сказочная 
въ своей интимной прелести картина всего мене привлекала 
къ себЪ внимаше публики и даже пробрЪтенйе ея въ 'Третья- 
ковскую галлерею сопровождалось цфлымъ скандаломъ. При- 
выкшее къ формамъ реальной живописи русское искусство 
съ большимъ трудомъ рЬшалось на переходъ къ какимъ-либо 
ругимъ. (Оно еще допускало измфнене въ сюжетЬ и про- 
щало въ немъ дЬтскую наивную сказку, но формы новой 


олго еще не хотБло признать. Мудрено ли, что и самъ 





Васнецовъ, воспитавиий свое творчество на томъ же реаль- 


номь искусств, тоже оставался еще прикованнымъ къ его 
тачкЪ. 

Въ этоть же перюдъ увлечешя сказочными сюжетами 
Васнецовь получиль приглашене, которое дало ему случай 
проявить свое аровате съ совершенно новой стороны. Это 
было поручеше написать въ Исторический Музей фрески 


ля залы каменнаго перюда. Задача была не изъ легкихъ. 








































































































На сплошномьъ, сравнительно недлинномъь ФфризЪ нало было 


изобразить первобытнаго человБка: и лома, занятаго ири- 


митивными ремеслами, и на рыбной ловлБ, и на охоть, 
и посль нея. Васнецовъ блестяще справился съ своей за- 
тачеи. 


Въ этихь фрескахь уже нфть и намека на списанныхь 


съ натуры Ивановь и Егоровъ. Если это и натура, то 





прошедшая уже черезъь горнило большого хуложественнаго 


иколБина сцена пира послЬ 





творчества. Положительно же ве: 








охоты, особенно на эскизЪ, приналлежащемь нын И. С. Остро- 
ухову. Это именно орМя первобытныхь дикарей, ормя, гль 
сь огромною силою вырывается ИЗЬ человька ничфмъ не 


сдерживаемое звБриное начало 


ума азацацацаца 2) 


позацазацаца\ 


»Я такъ охваченъ тфмъ, что возникло въ моемъ во- 
ображени, что уже ни на что болыше смотрбть не могу. 
Ничего болыше не вижу‹...— писаль онъ Прахову. Подь 
свБжимь впечатльшемь видфнныхь имъ остатковъ и отраже- 
ни Византи, Васнецовъ горячо принялся за эскизы. 

Работа эта захватила Васнецова съ такою силой, что на- 
полнила всю его дальнёйшую жизнь и даже переродила его 
самого. Проработалъ въ соборЪ Васнецовъ цфлыхъ то лЬть и 
въ результать — огромная поверхность въ четыре тысячи квад- 
ратныхъ аршинъ, покрытых его живописью, 15 большихъ кар- 
тинъ и 30 отдльныхь фигуръ (не считая медальоновъ), при 
чемъь мномя фигуры очень велики. (НапримБръ, фигура 


Богоматери имфеть боле лвБнадиати аршинъь вышины). 





$5. ВАСНЕЦОВЪ, 


Наконецъ, наступаегь 1885-й тодъ и опять-таки случай 
толкаеть Васнецова на совершенно новую дорогу, о которой 
онъ никогда и не могъ серьезно мечтать. Внутренняя отдфлка 
собора Св. Влалимра въ Е\левь была поручена А. В. Пра- 


хову, а онъ всБ главныя работы предлложилъ взять на себя 





Васнецову. 

Васнецов съ увлеченмемь схватился за УГОТЬ заказъ. 
Знакомый уже съ завлекательностью декоративной работы 
по Абрамцовской церковкБ, онъ понялъ, какя обаятель- 
ныя перспективы открываеть ему работа въ соборЪ, ка- 
кое будеть здесь передъ нимтъ широкое поле для выраженя 
всего, что пробуждало въ душ его изучене русской ста- 
рины. Наскоро собравъ вещи, Васнецовъ уБхаль за границу, 


Равенну съ 





осмотрль Венецию съ ея соборомь Св. Мар 
ея мозаиками, Флоренцио, Римъ, сдБлалъ массу замБтокъ и 


посифшилъ назалъь въ Россо. 
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Господь Вседержитель. 


Говорить о работЬ Васнецова отдфльно отъ самого храма 
нельзя, и потому привожу мое впечатльне отъ перваго по- 
сБшешя этого храма въ томъ самомъ видЪ, какъ оно было 


записано тогда же. »Взошли вы и останавливаетесь, охва- 





ченные такимъ трепетнымъ чувствомъ, что слезы готовы вы 
ступить на глазахъь. Со всБхъ стБнъ смотрятъ восторженные 


лики, влохновенные глаз и вась съ необычайною силою 





охватываеть живая вбра въ то, что существуеть на свЪтЬ 





нфчто превыше всЪхъ суетъ, нфчто такое, изъ за чего шли 
всБ эти подвижники на страшныя муки. ВсБ эти окружаю- 
Б 


они съ такою силой унеслись въ небесную высь, что и васъ 


иия васъ лица полны такого молитвеннаго стремленья, вс 





невольно охватываеть то же настросеше. Но и не одна сила 
выражешя, переданная художникомъ дЪфйствуеть здБсь на 
васъ. Льйствуетъ и сама удивительно торжественная красота 


живописи и тотъ духъ глубокой русской старины, которым 











проникнута не только каждая фигура, но и каждый мельчай- 


пий орнаментъ. И окружаютъ васъ тоже все подвижники 





русской земли, и вы чувствуете во всЪхъ нихъ что-то близ- 


кое, родное. ‘Только тамъь въ глубинб за иконостасомъ, у 


алтаря, виднЪфются ветхозав5тныя фигуры и вдохновенные 


пророки въ странныхъ ассирйскихь и вавилонскихъ одЪя- 


НИЯ? 





ь. И надъ всБмъ царить Богоматерь съ Предвфчнымь Мла- 





ценцемъ, который впериль свои очи въ ожидавиий Его мръ, 


простеръ руки и вотъ-воть ринется вамъ навстрЬчу...‹ 





Позже я былъ въ храмБ не разь и во время перков- 
ныхь службъ, и почти въ полномъ одиночествв въ часы 
межмолитвенныхь промежутков и. странное дьло, онъь лучше, 
когда въ немь пусто, и стоить мистическая тишина. “‘Тогла 
въ душ, дБйствительно, просыпается восторгь какой-то мо- 


лит 





зы. Возгласы обычныхь церковныхь молений какъ-то не 





идутъ ко всбмъ этимъ незауряднымъь ликамъ, смотрящимь 


на васъ со всбхъ сторонъ. И съ недоумфнемъ спрашиваешь 


себя: Отчего? Оттого ли, что Васнецовъ все-таки невольно 





остался и въ этой своей работ челов5комъ своего времени 





съ душою, прошедшею горнило неизгладимыхь сомншй? 
Или, быть можеть, въ этой живописи и орнаментахь угаданъ 
ИНОЙ храмъ бу тущен церкви, ВЪ которой сольется мистиче- 
ское поклонеше Богу съ глубокимъ убЪжлешемь въ Его 
непостижимости, Церкви не наивной вры, а сознательной 
символизащи? Пусть на это отвбтить будущее, а пока все 
же это храмъ, въ которомь переживаешь много высокихъ 
наслажденй, храмъ, гдь отрЫшаешься отъ земного и го- 
рячо стремишься куда-то въ высь, къ тЪмъ горнимъ верши- 
намъ луха, гдБ все свято, и гдЬ дЪйствительно слышишь тре- 
пегь крыльевъ Херувимовъ, говоряний о близости Бога. 
Среди написаннаго въ храм Васнецовымь много очень 
крупныхь по сил произведен, и первое мБето между ними 
занимаеть, конечно, Богоматерь. Я не знаю другого такого 
изображешя ни въ русской живописи, ни въ какой-либо 
намь въ насльде ликъ 


другой. Если итальянцы оставили 


кроткой Мадонны, въ которомъ уже ни измбнить, ни доба- 
вить нечего, то этоть ликъ все-таки не можеть нась удовле- 


еше. Мы не 





наше 





творить, это не православное представ 


можемь отрЬшить его отъь образа Матери, рыдающей надъ 


бездыханнымь тБломъ распятаго Сына, и въ чертахь Богома- 
тери, прижимающей къ груди своего святого Младенца, мы 
Поэтому лля насъ Богоматерь 


уже прозр$ваемъ ея скорбь 





не Мадонна, а мать, несущая Младенца въ жертву и на стра- 
даше во спасене ра, Мать, поднимающаяся въ своей скорби 


на недосягаемую, святую высоту. У Васнецова она такова и 
есть и, увидЬвъ ея ликъ, его уже никогда не забудешь, какъ 
и не представишь себЪ иной Богоматери. Можеть быть, здЬсь 
много субъективнаго, можеть быть, надо быть до глубины 


ии для того, чтобы 





туши русскимъ и вырасти въ правосла 


все это чувствовать, но что же за бБда? Пусть такъ. Пусть 
то и будегь русская Богоматерь, вь ликЪ которой отрази- 
лась вся скорбь русской женщины за всёхь погибшихь и 
тибнущихъь ея дБтей. Въ искусств5 вфль все субъективно. 
Нельзя, однако, сказать того же о ликЪ Самого Христа. Хри- 
стосъ Васнепова—грозный Судя и, если хотите, въ этомь 
тоже много православя, но все-таки ликъ Христа слишкомь 
образъ, слишкомъ повторяеть обычное его изображеше, и 
онъ теряеть среди реальныхь ликовь вебхь окружающихь 
святыхь. Но какъ только опять реальныя Фигуры проро- 


СергЬй Глаговь »На югьк, изд. 1. Кнебель. 
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ковъ, апостоловь и святыхъ, такъ снова удивительная мощь, 


удивительное вдохновеше. Ни одна фигура не позируеть и 
не присутствуегь въ храм равнодушно, только для того. 
чтобы занять свое мьсто. Каждая живеть, живеть горячо и 
по своему, и веб рвутся душею въ высь, всБ возвьщають 
о БогБ, молятся ему, призывають его и славословятъ... О 


каждой фигурБ можно написать цлыя страницы, такъ каж- 





96. ВАСНЕПОВУЪ, В. М 


Тоаниъ Грозный 


ая изъ нихь продумана, прочувствована и опредфлена. Св. 


княгиня Ольга, эта странная язычница, точно пробуждающаяся 





къ новой сдяющей жизни во ХристБ, Св. князь Михаилъ Твер- 





ской, восторженно илупий на казнь, Св. Борисъ и ГлБбъ съ 
уБтски свфтлой душей, Св. Несторъ, ветх!й деньми старецъ, не 
удивляющийся ничему — все это фигуры, которыхъ не забудешь 

Наконець, двЪ композищи: »Страшный судъ« и »Пред- 
вере рая« (Радость праведныхь о ГосподБ) и снова цфлыя 


вереницы фигуръ, глубоко запалающихь въ душу.... 





Написано все это съ большой красотой, и все утопаеть въ 
морЪ удивительно роскошной орнаментащи. Эта орнаменташя — 
1Блый особенный мфъ, визанийский и русский мръ, полный 
красокъ, жизни, свфта, блеска и безконечнаго сяня; это 
какой то нескончаемый праздникъ и торжество. 

Въ галлереБ цфлая витрина съ эскизами Васнецова для 


этого храма и тринадцать болышихъ картоновъ. По нимъ 

















































































































































































































трудно возсоздать себ картину самого храма, но и въ нихь 


уже чувствуется, что онъ представляеть собою. Въ нЪкото- 


рыхъ же эски анности есть даже боль- 





ахъ, въ ихь недоск: 








шая прелесть, нежели въ окончательной ихъ обработкБ на 
мБетБ. 
Въ перюдъ, послФдовавиий за храмомъ Св. Владим!ра, 


Вас и написалъ 





цовъ снова обратился къ былин и ска 
птиць ›»Сирина и Алконоста‹ и акварель »ВБшая итица 


Гамаюнъ‹. ›Сиринъ и Алконость« очень характерны, какъ 





сказочная картина Васнецова. Въ нихъ ярко выступають 
и его достоинства, и его недостатки. На совершенно реаль- 
номъ дерев двЪ большихъ, тоже реальныхь невфдомыхъ 
итицы, съ головами и лицами женщинъ: одна съ лицомъ 
восторженнымъ и радостнымъ, другая съ печальнымъ. Объ 
поютъ. Выражене въ обоихъ лицахъ сильное и яркое; въ 
обЪихъ много Руси, и все-таки стоите вы передъ картиной и 
не можете повфрить въ этихъ странныхь полуптиць, полу- 
женщинъ, залетБвшихь въ православный рай изъ миеоломи 
грековъ. Опять реальные образы не создаютъ во всей силЪ 
сказки. И Васнецовъ какъ будто даже самъ это почувство- 


валь и въ Га ъ*. Га- 





аюнф далъ уже совершенно иной обр 
маюнъ уже совсфмъ не рсаленъ. На стилизованномъ, орна- 


ментальномъ стеблЪ невфдомаго 3. 





ка такая же стильная птица 
съ развьвающимися перьями и вБщимъ тревожным женскимъ 
лицомъ. Вокругъ орнаментальныя деревца съ травами и, 
какъ ни странно, а въ стильномъ изображени больше правды, 
нежели въ реальныхъ »СиринЪ и АлконостБ«. Въ стильномъ 
»ГамаюнЪ« точно вспоминаешь какой-то дивный, тревожный 
сонъ, въ которомъ все было такъ же реально, какь и дЬй- 
ствительность. Вообще акварельные рисунки Васнецова, его 
»ПБень о ВЪщемъ ОлегБ‹, иллюстращи въ »Царской ОхотБ‹, 
нфсколько тепиз къ коронащоннымъ торжествамьъ, рисунки 
къ СнфгурочкЪ и т. п., въ смыслЬ стиля и настроен!я ста- 
рины часто даютъ больше, нежели такя же работы его мас- 


ляными красками. Какъ будто рука художника, привыкшая 





въ акалели писать масляной краской реальные образы, берясь 
за акварель, освобождается оть какихъ-то стБеняющихъ ее 
путь. 


Послфдняя былинная картина Васнец‹ 





»Богатыри< (см. 
гелюгравюру 57-ю) лучшая изъ этого цикла его созданй. 
Картина эта, давно залуманная художникомъ, не даромъ оста- 
валась такъ долго въ его воображеши. Она носить на 
себЪ характеръ большой зрБлости, обдуманности и закончен- 
ности. Въ ней уже нЬть ничего случайнаго. Каждый типъ, 
каждая мелочь въ его характеристикЪ досказаны до послЪд- 
няго слова. Быть можеть, изысканность современнаго спроса 
на сказку не найдегь ея въ достаточной силЪ и въ »Бога- 


тыряхъ«. Быть можетъ, мистически настроенному зрителю и 





ти Витязи 





цалутъ представлешя о могучихъ легендарныхъ 
богатыряхъ, бившихся съ змемъ Тугариномь и побивавшихъ 
Блыя полчища. И все-таки передъ вами три богатыря, по- 


скольку въ нихъ сама былина влагаетъ реальности.... 





Работы Васнецова въ собор Св. Владимира обратили на 
него внимаше всбхъ, кто хотЬлъ возлвигать новые художе- 
ственно украшенные храмы, и въ послЬдн!е годы художником 
исполненъ ифлый рядъ релипозныхъ картинъ по ра. ЗлИЧНЫМЪ 
заказам. Остановлюсь изъ нихъ только на огромномъ полотнЪ 


Мальцева. Въ новой 





»Страинаго Сула« для церкви Нечае 


Хорошая кошя съ акварели находится въ музев Строгановскаго училища. Снимки: 





въ статьв Стас 





въ журнать Ист. худ. пром 





3. Снимокь съ другого 
варанта въ, изданныхь Васнеповыхть снимкахь его картинт 
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композиши художника 





мфтно желане приблизиться къ 
наивной простонародной трактовкБ сюжета и на первый 


взглядъ картина сейчасъ же напоминаеть давно всБмъ зна- 





комое еще по дЬтскимъ воспоминаньямъ лубочное изобра- 
жеше Суда съ наивнымъ распредлетемъ грышниковъ по 
разнымъ мукамъ. А въ рамкахъ этой композищи опять-таки 


рядъ реальныхъь фигуръ, среди нихь въ центрф прекрасно 





выраженное смятенше Души передъ весами, на которые кла- 





дутся гр5хи и добрыя дБ. 





а передъ ней безстрастный, гроз- 





ный въ своемъ неподвижномъ спокойстый Ангелъ Суда 





Остается сказать еще объ одномъ создани Васнецот 





о его ›ТоаннЪ Грозномъ«. Ни въ одномь изъ своихь произ- 





ведешй Васнецовъ не является настоящимъ историкомъ; вездь 
онъ остается мечтателемъь и поэтомъ. ‘Такъ и его »оаннъ 
Грозный« не больной съ душою, полною трагическихъ 


проти! 





р$ёчй, и не измученный своими видБНями манакъ; 
то—грозный царь, Иванъ Васильевичъ ифени, тотъ окружен- 
ный  сказочнымь великолЬшемъ властитель, который съ 


усмЬшкою награждаеть добраго молодиа: 


Ужь какъ я тебя, добра молодца да пожалую 


Что двумя столбами съ перекладиной... 


И благодаря этому, благодаря чему-то мистическому, въ 
этомъ грозномь цар болыше настоящей истори и больше 
ужаса, чБмъ въ сумасшедшемь убйць въ раздирательныхъ 
картинахъ Неврева. Что же касается уголка зимняго русскаго 
пейзажа, видн5ющагося въ просвфть оконца, то это положи- 


тельный свеЕФ’осиуге и пер 





зый опыть той трактовки русскаго 
историческаго пейзажа, какого такъ много было потомъ. 


Воспитан!е въ школЬ передвижниковъ наложило свою 





печать на творчество Васнецова въ извфстной части его про- 





изведенй, и нужна была не такая мягкая натура для того, 
чтобы порвать эти путы и пойти всецфло самобытнымъ пу- 
темъ. “ТЬмъ не менбе съ именемъ Васнецова все-таки неиз- 


ОБжно СЕ 





ывается наступивний въ русскомъ искусств пе- 
реломъ, Васнецову приналлежить честь поворота отъ узкаго 
реализма къ поэзи родного эпоса, къ русской сказкЪ, къ на- 
родному творчеству и народному м!ропониманйо. “‘Тамъ, гдЪ 
Васнецовъ не былъ стБененъ слишкомъ узкими рамками тра- 


тиши, напримфръ въ его аквареляхъ, рисункахъ и наброскахъ, 





не трудно найти корни многаго, что потомъ такъ пышно 
расцвфло въ творчествЪ другихъ, боле близкихъ намъ масте- 
ровъ 


Въ галлереБ цфлый рядъ произведешй Васнецова, пре- 





восходно характеризующихъ различные пероды его творчества. 
Тамъ его »Съ квартиры на квартиру< (см. сним. на стр. 105-й), 


»Военная телеграммах »Картинная лавочкас, »ПослЬ побоища 





Игоря ( -я) 


ятославовича съ половцами« (телюгравюра 5 





»Аленушка« (гелюгра 





юра 60-я), »Иванъ Паревичъ на сБромъ 
волкф«, »Богатыри» (гелюгравюра 57-я), ›!оаннь Грозный 





(сним. на стр. 107-й), этюдъ скомороха и портреть сына 
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хулоя 





шика, двбнадцать большихь эскизовъ къ работамъ въ 
храм5 Св. Владими 





среди нихъ »Христосъ Вседержитель 
(сним. на стр. тоб-й) и Страшный судъ (сним. на гелюгравюрь 
59-й). Затбмь цБлая витрина меньшихь эскизовъ, огромная 


композищя »Радости праведныхь о ГосподБ«, и шестнадцать 





рисунковъ карандашомъ, перомъ и акварелью. Картина »Пре- 
Фферансъ« въ Солдат. собрани Румянцевскаго музея, »Богатырь 


на распутьи‹ и »Три царевных въ музеф Александра Ш 








Льть черезь пять послЪ первыхь сказочныхъ картинъ 


В, 
За 





снецова выступиль со своими произведешями Михаилъ 
Васильевичъ Нестеровъ. Въ нихь говориль тоть же 
интересъ къ жизни народнаго духа, то же стремлеше про- 


никнуться народными представлешями и вфровашями, но 





вместо ска 





‹и были уже мистичесяя, религюзныя настроеня. 
Эти влечешя сложились въ душ Нестерова очень рано, еще 
въ дьтствЬ. Онъ родился въ УфЪ (въ 1869 г.) вь зажи- 
точной и интеллигентной купеческой семьБ, тяготБвшей къ 
искусству. (Отецъ Нестерова очень любилъ театръ и нерБдко 
играль на домашнихь спектакляхь, любилъ декламировать 


Козлова, Пушкина и т. 





одинъ изъ дядей чуть было не 
ушелъ совсБмъ на сцену, и такимъ образомъ всего естественнфе 


было ожидат 





что мальчикъ тоже увлечется сценическимь 
искусствомъ и т. п. Между тБмъ съ раннихь лЬть онъ 
началъ рисовать и болыше всего сталь тяготбть къ церкви 
съ ея мелькающими въ дымкЪ ладана вфнчиками святыхъ, 


молитвенными возгласами и несушимся съ клироса ибшемъ. 





Вотъ что разсказываеть объ этомъ самъ Нестеровъ въ 
одномъ изъ своихъ частныхъ писемъ: 

»Лавно, въ дЬтствЪ, вь УфЪ, въ сосБдствЪ съ нашимъ 
комомъ, жила семья Мр—чъ. Мать — католичка со многими 
дЬтьми — мальчиками и дЬвочками православными. Младпий 
Мишенька, мой сверстникъ, гимназисть лЬтъ 10—11, какъ-то, 
купаясь въ известной по Аксакову ДемБ, утонулъ, его нашли, 
похоронили (это былъ первый, видфнный мною покойникъ), 
погоревали, и такъ какъ я былъ самый близкй его прятель, 
то мнЪ достались его игрушки. Изъ нихъ поразили и вос- 
хитили меня самодфльно вырфзанные изъ картона два иконо- 


стаса, одинъ красный—будничный, другой ОБлый— празднич- 





ный. Оба они были густо украшены вырфзанной изъ ду- 
маги позолотой. Шри этомъ изъ бумаги вырфзань быль 
цфлый сонмъ духовенства, начиная съ архерея и кончая 
чьячками, и для всБхъ ихъ имфлось нфсколько смЬнъ обла- 
чен!й до пасхальнаго включительно, утварь церковная и проч. 
Получивъ такое необычное наслБлство, я скоро вступилъ въ 


полныя свои права. Началъ служить неуклонно подъ пра 





ники всеношную, а въ праздники обфдню, при чемъ, какъ 





я, такъ и мальчикъ-однолБтокъ изъ нашего магазина изобра- 


жали ибвчихъ—хоръ. Чтобы не накликать немилос 





стар- 
шихъ, мы запирались наверху на антресоляхъь въ моей ком- 
наткЪ, и тамъ на свободЪ, съ большимъ увлечешемь’ начи- 
нали мы службу. Съ особеннымъ восторгомъь и даже со сле- 
ами умилешя исполнялись за всеношной »Слава въ вышнихъ 
Богус, а за обфлней »Херувимская<, при чемъ нерфдко въ са- 
мый патетическй моментъ, когда слезы выступали на гла- 
захъ, когда душа моя была преисполнена экстаза, мой кли- 
рошанинъ, будучи очень смфшливымъ отъ природы, вдругъ 
не выдерживаль и неожиданно фыркаль и покатывался со 
смБху... Конечно, сладкй сонъ-иллюзя мигомъ исчезалъ... 
'Такъ продолжалось съ годъ, а то и больше, до самаго того 
времени, какъ меня увезли въ Москву и отдали въ реальное 
училище Воскресенскагос. 


Само собой ра 





зумфется, что при такомъ настроения маль- 
чикъ видфлъ въ каждомъ духовномъ лиц н$что особенное, 
призванное къ какому-то особому, важному дфлу среди людей, 
и судьба, дЪйствительно, скоро послала Нестерову встрчу съ 
хорошимъ священникомъ. 


»Въ эти же годы и гор 





то позднЪе, когда я былъ уже 
въ школ живописи, — говорить Нестеровъ, — на меня имБлъЪ 


болышое вляве кивиий тогда въ Уф священникъ О. ©е- 
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доръ, его у насъ 3 





ти по приходу преп. Сермя »›Сермевскй 
батюшка«. ЧеловБкъ это былъ особенный, не молодой, съ 
свЪтлорыжими (розоватыми), съ просБлью волосами, съ прят- 
НЫМЪ, тобрымъ ЛИЦОМЪ, высоки, подвижной. Онъ н-жно 
любиль свой убошй приходъ, украпалъ его, какъ невЪсту, 
коленкоровыми цвБтами и р$дкостными пальмами, самь и 
образа въ немъ подновлялъ, а подъ праздники самь же и 
полы въ немъ мылъ. Любила его вся бфлнота »Солдатской 
слободки«, гдБ былъ его приходъ — безмфрно. Онъ быль и 
туховникъ, и сулья, и отьфтчикъ, и лекарь-гомеопать для 
своихъ прихожанъ. Въ семьБ быль, несмотря на свой санъ 
прототерейскй, первый выдумщикъ. Онъ и прогулку за- 
тБеть съ чаями да кострами, онъ и спектакль устроить, самъ 
въ импровизированномъ оркестрЪ на волончели играетъ, куда 
ни пойди, что ни затБй, а безъ эбатюшки« не обойлешься. 
\ какъ служиль онъ всенощную, обфдню, того мн никогда 
не забыть... 

„Хорошо отецъь Оедоръ жилъ, хорошо и померъ. Недёли 
за 3 до кончины, еще здоровый, приказалъ себЪ могилку 
рыть сзади алтаря (онъ же служилъ и на кладбищ), черезъ 
недфльку захворалъ, а тамъ и Богу душу отдаль въ самую 
обЪдню... Вотъ этоть-то самый ›Сермевсюй батюшка« 
всегда былъ особенно ко мн ласковъ, чуялъ, вБрно, какъ 
туша моя тянулась КЪ нему, къ его живои простои върь и 
его любящей жизни; все въ немъ меня грЪло, привлекало 


неотразимос. 





Подъ этими-то вмянями незамбтно для самого юноши 
слагалась въ немъ любовь къ »Святой Руси‹, къ ея трепет- 
нымъ искашямьъ Бога, къ церковности, къ тишинЪ далекихь 
отъ мирской суеты пустынь и скитовъ. 

ДвЪнадцати лЬтъ Нестерова отдали учиться въ Москву 
въ реальное училище Воскресенскаго, и здфсь любовь и спо- 


собность мальчика къ рисованйо скоро опредлилась настолько 





рЬзко, что, при одномъ изъ свидайй съ отцомъ Нестерог 
Воскресенский убЪдилъ его взять юношу изъ реальнаго учи- 
тиша и отдать въ московскую школу живописи, что и было 
сдБлано. 


Въ УчилишЪ 7Кивописи занятйя Нестерова, дйствительно. 





пошли съ такимъ усиЪхомъ, что черезъ ва года его уже 
перевели въ натурный классъ. 

Училище въ то время переживало свою лучшую пору 
»То было время, — пишеть Нестеровъ въ своихь воспоми- 


нашяхь о ЛевитанЪ, — когда Московская школа носила на 





себЪ своеобразный, ярк!И отпечатокъ страстнаго увлеченя и 
художественнаго подъема, вызваннаго удивительной лично- 


стью и горячей проповБлью Перова, когда, казалось, пульсъ 





И 





ни школы бился особенно ускоренно, когда тамъ вмфсть 
съ Перовымъ работали: Саврасовъ, Прянишниковъ, Евграфуъ 
Сорокинъ, когда только что зарождалась мысль объ учени- 
ческихь выставкахъ, а въ ПетербургБ Крамской во главЪ 
передвижниковь призывалъь молодежь послужить русскому 
искусству«. Ученики работали съ увлеченемъ. Передъ ними 
открывались широке горизонты и это удваивало ихъ силы. 
Въ результатЬ школа выдвинула за это время цфлый рядъ 
хуложниковъ, завоевавшихь себ извфстность, и среди нихъ, 
еще въ школЪ, Нестеровъ занялъ очень видное мБсто. ДЪй- 
ствительно, школьные эскизы его всегда обращали на себя общее 
внимаше: такъ много было въ нихъ настроевшя и особенной, 
какой-то таинственной прелести. “Го рисовалъ онъ тревожную 
сцену изъ смутнаго времени со зловфше смотряшей изъ-за 


темныхь построекъ красной луной, то писалъ съ горящей 
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въ коронф звфздой царевну среди мрачнаго кладбища съ 
чернымъ ворономъ, го изображалть мистическаго ангела, не- 
сушаго съ этихою ибснью« »по небу полуночи« эдушу мла- 
дую«.... Впрочемъ, одновременно съ этимъ Нестеров» отда- 
валъ богатую дань и тому Перовскому направлению, которое 
царило вокругъ. Это была тогда общая участь. Одну за 
пругой писалъ онъ картинки и съ чиновниками, и сь куп- 
цами, и съ мужиками, и бабами, вообще все, что полагалось 
тогда писать уважающему себя настоящему художнику. Но 
все это было какъ-то само по себЪ, а затаенныя мечты сами 


по себЪ. Передо мною альбомъ литографированныхь рисун- 





ковъ С. В. Иванова и Нестерова, изданный ими еще въ учи- 





лиш и въ этомь альбомь цфлый рядъ рисунковъ Несте- 


изу ЦомаЦома Мау а 2] 


$2) 





вфста« и »За приворотнымъ зельемь‹, въ которыхъ уже очень 
опредБленно сказался интересъ художника къ тмъ смутнымъ 
искашямъ русской народной души, которые затЬмъ влекли 


кь себЪ Нестерова всю его жу 





знь и продолжаютъ увлекать 


и по сейчасъ. На первой картин5 была изображена задум- 





чивая дЬвушка съ загадочными темными глазами, одно изъ 
тБхь женскихь лицъ, которыя проходятъ передъ нами у 
Мельникова, — въ его »Въ лЬсахъ‹ и »На горахь«. На второй 
смущенная молодая женщина въ старинномъ нарядЪ, сидфла 
У двери мельника-колдуна, къ которому пришла за приворот- 
ным зельемъ. Въ объихъ картинахъ передъ нами былъ уже Не- 
стеровъ, вполнф опредфливиййся, хотя, быть можеть, еще и 


не вполнЪ увБренный въ себЪ и недостаточно еше смфлый. 








рова. въ которыхъ очень тру но его узнать, до того они за- 
урядны и по темамъ, и по исполненю. Но въ одномъ тутъ 
же мелькаетъ и будуший Нестеровъ. На этомъ рисункф очень 
наивнои ученической манерои нарисованъ старенький СхимникКЪ, 
идупий съ палочкой по уютному монастырскому твору. 

Изъ натурнаго класса Нестеровь перебхалъь въ ПШетер- 


зоване въ Ака- 





бургъ и хотЬль было продолжать свое об] 
деми, но здсь ему не повезло. Работы его не остановили 
на себЪ внимашя преподавателей, а когла тифуъ не позволиль 
ему своевременно сдать одинъ изъ экзаменовъ, то его даже 


перевели въ в 





льнослушатели. 

Въ результать Нестеровъ снова вернулся въ Москву, въ 
школу и, представивъ картину »До Государя челобитчиких, 
получилъ зваше класснаго художника. 

Въ этой картинБ опять-таки было мало своеобразнаго, 


Нестеровскаго, но вслЬдъ 





ней появились »Христова не- 


НЕСТЕРОВЪ, М 








ЗатБмь поя 





ляются: старенький »Пустынникъ«, давно прими- 
ривиийся со всфмъ на свЪтБ и доживающий свои дни въ 
умиленномъ созерцаши Божьяго мра: и, наконецъ, »Видьне 
отроку Варфоломеюс, о которомъ было уже упомянуто выше. 
Картина эта была однимъ изъ первыхъ опытовъ крутого по- 
ворота отъ реальнаго пейзажа къ исканйо другихъ формъ и 
красокъ и у Нестерова свелась къ условной наивной компо- 
новкЪ рисунка и красокъ, настолько искренней, что самъ онЪъ въ 
своихъ письмахъ настойчиво отрицаетъь въ этомъ всякую со- 
знательную преднамБренность. ЗатБмъ »Въ юности отрока 
Сернях это стремлеше достигло уже наивысшаго своего предЪла 
и нам5реше художника ясно выразилось въ томъ, что картина 
одно время лаже называлась »Слава въ вышнихь Богу и 
на землЪ миръ и въ человфцЪхь благоволеше«. ДЪйстви- 


тельно, въ этой картин все, начиная съ облика юнаго св. 


Сермя и кончая пробивающеюся вешнею зеленью такихъ же 
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березокъ, все полно какимъ-то экстазомъ релимюзнаго во- 
сторга передь пробуждающейся жизнью природы 


Въ этой картинБ Нестеровъ еще боле ушелъ не только 


мазацаца 2 


оть формъ обычной реальной компоновки, но и отъ всякаго 


разсказа и опрелБленно стремится къ лиризму, хочеть ло- В 
вести свои создашя до того, чтобы сами краски въ нихъ 5 
или и пробуждали въ туш зрителя настроеше релипозной 9 
тишины и всепримиряющей любви.... В 
Одновременно съ этими картинами, по приглашению Пра- Я 
хова, Нестеровъ началъ работать и въ СоборЪ Св. Владимира В 
тдЬ исполнилъ цфлый рядъ образовъ *. 
@ 

Не подлежить сомнЪнйо, что работа въ Соборь имБла В 





ля Нестерова огромное значеше. 
Она повмяла на весь характеръ его дальнфйшаго твор- 
чества и поселила въ немъ увбренность въ способности къ 


широкому релипозному творчеству, что и доказывается тБмъ, 


уазацацама а 


что Нестеровъ вскорБ же принялъ заказъ на рядъ образовъ 


ля мозаикъ храма Воскресешя въ ШетербургБ (на мБетБ со- 


а: 


быия т-го марта) и для »Новой Чартор!и‹, имбея г-жи Оржев- 


ской въ Волынской губерши, а затБмъ принялся и за новую 


огромную работу росписи храма Св. Александра Невскаго въ 
Аббасъ-Туман5. 


Однако, въ этомъ усибхЬ Нестерова, какъ релипюзнаго 


живописца, скрывалась для него и болышая опасность. 


Если релимозное творчество было, такъ сказать, въ крови 
Васнецова, если его тянуло къ писанпо святыхъ настолько, 
что онъ задолго до Владим!рскаго собора самъ для себя на- 


писалъ свою первую »Богоматерь‹, а въ Абрамцевь первый 





подаль мысль о постройкБ маленькой церковки, настоялъ на 





пачазамазоцомоцамцоцомецоца 


осуществлеши своей затБи и всБхъ ею увлекъ, то въ твор- 





чествь Нестерова до Владихмрскаго собора мы не находим 


указан на влечеше къ этому жанру живописи. Въ кар- 





9 
тин »Видбнья« написана фигура явившагося мальчику свя- 9 
того, но онъ здЪсь играегь второстепенную и случаиную 9 
роль. Весь интересъ для Нестерова и здфсь быль въ мисти- 9 
ческомъ настроены булущаго Св. Сермя, въ соотвфтствующей 9 


> 


компоновкЪ пейзажа, и только. Такимъ образомъ релипюзное 





9 

творчество было вызвано въ Нестеровь чисто внЪшнею при- 9 
Е 

чиной, т. в. приглашенемъ его въ помощники къ Васнецову. 5 
© 

(Отсюда сначала же и невольное подчинеше Нестерова 9 
влянио Васнецова, но Нестеровъ слишкомъ хотБлъ быть са- 9 


В, М. СУР 


Во всемъ русскомъ искусств осьмидесятыхъ годовъ нельзя 


ь выдБлялся бы изъ 





указать другого художника, который та 
общей массы какою-то особою проникновенностью истори- 
ческаго творчества, какъ Суриковъ. Эта проникновенность и 
сдВлала впослфлетвйи его одинаково дорогимъ и передвиж- 
никамъ, съ которыми онъ вышелъ въ путь, и молодому 
искусству, причисляющему его во всБхъ отношеняхь къ 
своимъ. 


Сибирякъ по рождению, Василй Иванович Сури- 


зацачацацамомацаноцена{ а 














ковъ ведегь свой родъ отъ донскихъ казаковъ, ушедшихь 9 
съ Дона съ Ермакомъь и осфвшихъ въ Сибири. Народъ это 8 
В 

© 

Въ двухь придфлахь на хорахь по 10 образов» и тамъ же по одной запрестольной Я 
картин. Затьмь по 4 образа (по бокамъ главнаго иконостаса) въ льяконник$ и жер [2 
твенникЬ, а также »Богоявлене«: — въ крестильнв; всего болфе 30-ти образова 9 
и 











мостоятельнымь и не могъ подчиниться всецзло Васнецову, 





обратиться въ его подражател Оньъ сталъ искать въ изобра- 
женти святыхъ своего самостоятельнаго о нихъ представлешя 
и пришелъ къ той изнъженности и болфзненной истерич- 


ности, которая отличаетъ его образа отъ величаво-спокойныхь 





изображений Васнецо Эта экзальтированность сначала про- 


изводила извБстное впечатлЬн!е и даже понравилась въ нЪ- 





сколькихь первыхъ образахъ Нестерова, но когда. 





посл ра- 
боть во Владимрскомъ соборЪ, ему пришлось снова писать 
цесятки образовъ, творчество его уже не оказалось достаточно 
цля этого богатымь и при повтореи однихь и тБхь же 
ПОЗЪ истеричнаго умиленя и утрированно склоненныхъ на 


сторону головъ, во всемъ этомъ появилось что-то надуманное 





и нарочитое. Лучшие изъ этихъ изображений все-таки тЬ, 


которыя не носятъ характера церковнаго образа. Къ такимъ 





еденямъ именно и относятся находяшиеся въ газ 





произ: тереЪ 
»Груды Преподобнаго Сермя‹ и акварель »Прощаше Препо- 
обнаго Сер! 1я съ , [митрием ь Тонскимъс. 

Послфдней крупной картиной Нестерова была его »Свя- 
тая Русь«. Въ уютный скитъ, затерявиййся среди такого же, 
какъ и въ »ВидБы!и отрока Варфоломея‹, русскаго, но уже 


зимняго пейзажа группа дЬБтей, странниковъ, слфпыхъ, убо- 





гихъ и порченыхь пришла въ поискахъ своимъ утшите- 
емъ »Батюшкой Христомъ«, и воть Самъ Онъ со своими 
върными святыми > годникамис« выходитъ Къ НИМЪ навстрЪчу. 
Въ картин какъ бы суммировалось все, написанное ранъе 
Нестеровымъ, и самь онъ какъ бы подводилъ себ итоги. 


И дьЬйствительно, въ картин очень опредфленно и ясно все 





положительное его творчества, и все, чего ему недоставало. 
(Съ одной стороны тонко прочувствованный русск пейзажъ, 
скомпонованный въ ухь какого-то особаго релипознаго по- 
коя, удивительно схваченныя и многоговоряция олБдныя ли- 
чики дфтей и вообще цфлый рядъ типовъ Руси, взыскующей 
града, а ряломъ холодный, нарядный и аристократически 
Христосъ, маловыразительный Николай Угодникъ и Св. Геор- 
ний съ неестественно свернутой на сторону головой... 

Вт» галлереь Нестеровъ представленъ очень полно карти- 


нами: ›Пустынникъ‹, »Видьн!е отроку Варфоломею< (гелюгра- 





вюра 61-я), »Юность Преподобнаго Сермях, »Труды Св. СерМя‹, 
прекрасною акварелью »Прощаше Преподобнаго СерМя съ 
кн. Дмитремь Донскимъ‹, тремя акварелями еше и однимъ 


рисункомъ. 


КОВЪ. 


быль строптивый и вольнолюбивый, такъ что въ спис 








заковъ, бунтовавшихъ въ 1695 году противъ воеводы Лур- 
ново, не разъ упоминаются ихъ имена”. Такими же вольными 
казаками и участниками бунтовъ были предки Сурикова и 
со стороны матери — Торгашины. Впрочемъ и не одною строп- 
Ме 


были люди, искавшие книжной премудрости и не чуждые 





тивостью были замбчательны родные Сурикова. лу ними 
искусству. Въ подпольф Суриковскаго дома хранилось не 
мало книгъ, переходившихь отъь поколфыя къ поколЬнйо. 


Одинъ изъ дядей Сурикова довольно искусно рисовалъ, а 





пругой писалъ стихи, отець также любилъ рисовать, а самъ 


Васил Ивановичъ вспоминаетъ, что еще ребенкомъ постоянно 


›Красноярскй бунтьс въ Жу 





и, Мин. Нар. Пр. т9ог г. 
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рисовалъ, гдБ попало, то коньковъ, то человБчковъ, то вообще 
все, проходившее передъ глазами. 

Родился Суриковъ въ 1848-мъ году въ г. КрасноярскЪ. Къ 
этому времени родные его уже выслужились изъ рядовыхъ 


казаковъ и одинъ изъ дБдовъ былъ даже атаманомъ. Сред- 





ства у Суриковыхъь были въ то время тоже недурныя, у 
нихь былъ свой домь въ КрасноярскЪ и изрядное хозяйство. 
КромБ того, отець Сурикова служилъ и вскорф по рождени 


сына былъ назначенъ въ Бузимскую станицу, верстъ за шесть- 





чесять отъ Красноярска, гдБ среди природы и прошли пер- 
вые годы будущаго художника. 

Сибирь подъ Енисеемь—страна своеобразной, гранлюзной 
природы. На сотни верстъ населенный зв5рьемъ дфветвенный 
боръ тайги съ таинственными извилистыми тропами, то при- 
водящими къ болотной трясинф, то уходящими въ непри- 
ступныя скалистыя горы. Бурные потоки бЪшено несутся съ 
горъ и прорБзаютьъ тайгу, стремясь къ широкому Енисею. 
Огромная быстрая рЪка, разливающаяся на десятки версть 
убБгаюние въ безконечную даль поемные луга съ бродящими 


въ нихь табунами. И все это прорфзывается широкимъ исто- 





рическимъ сибирскимъ трактомъ съ его богатыми селами и 
особой бурливой то торговой, то разбойничьей жизнью. 
Широко урманъ — тайга раскинузась 
(Со полуденя да нА полночь 
Оть Китай — песковъ къ океянъ морю,— 


А и ныть тайгой проходу, профзду, 
\ и живеть въ тайгВ звфрье аютое, 
(Стерегуть троши разбойнички 


Варнаки, воры клейменые.... 





Среди такой природы жизнь выработала изъ сибиряка 
особаго челов5ка съ широкой богатой натурой, съ большимъ 
размахомь во всемъ: и въ трудЪ, и въ разгулБ. Въ Сибири 
на все своя особая большая м$фрка. Разстояе въ десятки 


версть — нипочемъ. Стройка у сибиряка—на сотни лЬтъ ‘изъ 





вфкового лиственнаго лЪса въ полтора обхвата, стройка широ- 
кая, просторная и прочная, чтобъ нипочемъ были трескуче 
морозы ИЛИ ВЬЮГИ; И ЖиИЛоСь ВЪ ЭТИХЪ томахь сибиряку 
тоже вольно и широко. Богатство окружающей природы, 
торговый трактъ, близость рудниковь и пр!исковъ съ прино- 
симымъ ими бысгрымъ обогащешемъ — все это создавало и 
въ обращении съ деньгами тоже большую свободу. Прибавьте 
къ этому вольное населене, не знавшее крЪ$постного права, 
необходимость постоянно самому охранять себя и въ лесу, и 
въ дорогБ отъ звря и лихого челов5ка. Припомните также: 


что Сибирь была тогла еще далека для какихь бы то ни 





было ку тьтурныхъ ‚ян, и станеть понятнымъ, почему въ 
Сибири русск человфкъ надолго сохранилъ тЪ своеобраз- 
ныя черты, которыя скоро стерлись съ него по сю сторону 
Урала. 


Наложили на Сибирь свою печать и каторга съ ссылкой. 





По всему Сибирскому тракту ряломъ съ вереницами торговыхь 
обозовъ 


Кололниковъ звонкя ифии 


Взметають дорожшую пыль 


Остроги съ ихъ зловБщими частоколами, клейменыя лица, 


эшафоты съ палачомъ въ красной рубахБ, свисть 





ута и 
бой барабана, заглушающаго вопли, все это было обычными 
впечатльнями сибиряка. А ряломь съ этимь бЪглые 
жуткими тБнями скользяние по задворкамь въ ночной тТи- 
шин, разбои, грабежи, поджоги и пожары, уничтожавиие 


тБлыя села. 
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Такова была обстановка, въ которой росъ маленьюй 


Суриков Мальчишкой въ семь, восемь лЪть онъ уже самъ 








умБеть поймать полудикаго коня и, кое-какъ взобраышись 
ему на спину, носится онъ по лугамъ, пока лошади это не 


налосгь и она не сбросить всадника куда попало. Съ то- 





варищами онъ бродить по тайгЬ, натыкаясь порою на дикаго 
звБря; на споръ съ’ребятишками ныряеть съ плотины въ 
бучило вмЪстЬ съ водопаломъ воды и, выплывъ, съ гордостью 
показываеть выхваченную со дна горсть песку, а пришлось 
Бхать въ приходское училище, ему нипочемь въ телЬгБ 
отвезти и себя и мертвецки напившагося провожатаго казака 


версть за шестьдесять въ горолъ. 





Все это съ дфтетва воспи 





чвало въ СуриковЪ смБлость, 





настойчивость и самостоятельность. 


Съ окончашемъ приходскаго училища и переходомъ въ 





гимназию началась для Сурикова другая жизнь. Семья уже 











переселилась въ это время въ городъ, въ свой домъ. Дере- 
венскй просторъ остался позади, но открывался другой — го- 
родской. — Едва тронется ледъ на ЕнисеБ, а молодежь въ 





утлой лодченкЪ уже на рЬкБ Фдегь на ту сторону ловить 
рыбу, и, вымокнувъ, сушиться у костра и лакомиться пе- 
ченой картошкой. НадоБегь это, — къ услугамъ охота на 
цикихъ гусей и утокъ въ тихихъ камышахъ или далекя по- 


Бздки съ товарищами въ тайгу, а придеть зима—и опять 





есть гдЬ | ернуться молодой удали и на тройкЪ ретивыхъ 





коней на льду широкаго Енисея или въ старой казацкой 
игрБ въ снфжный городокъ * и въ кулачномъ бою, которымъ 
семинаристы идуть на гимназистовъ и обратно. И во всБхъ 
гихъ затБяхь Суриковъ въ первыхъ рядахъь и даже играетъ 
роль Леонида въ ОФермопилахъ, которые образовались между 


твухь большихьъ сугробовъ на площади. 





Не обходилось, разумфется, и безъ серьезныхъ случаевъ, 
когда мальчикъ смотрфлъ въ глаза смерти. ШоЪхалъь онъ 


какъ-то съ матерью въ гости къ роднымь въ Минусинскъ. 





Ямщикъ попался чужой, незнакомый и, какъ на ОЪфлу, съ 
самимъ Суриковымъ начался припа, ТОКЪ тяжелой лихорадки, 
которой онъ тогда стралалъ. Лежитъ онъ въ тарантасб и 
видить въ бреду, что Фдуть они проселкомъ по лЪсу, а ря- 
омъ съ ямщикомъ появился кто-то въ красной рубахБ и 
оба они сговариваются, шепчутся, все на сБлоковъ посматри- 
ваютъ, а мать плачегь и деньги имъ суетъ, и просить о 
чемъ-то.... Шо счастью, попался случайно Ъхавиий навстрчу 
священникъ съ работникомъ. Разбойники ОбЪжали, и Сури- 
ковы были спасены. А то случилось, что работники порЪ- 
шили ограбить домъ, дождались, когда дфти остались дома 
одни, И стали ломиться въ тверь, но мальчики не сплоховали 
выставили зимнюю раму, выскочили въ окно и подняли 
тревогу. Случалось и съ медвфдемъ повстрфчаться въ лЪсу, и 
подъ плоты попадать, ныряя въ рЪкЪ, и выбиваться изъ 
силъ, переплывая Енисей, и пр. Всего бывало въ этой бо- 


гатой впечатлЬями жизни. 


Съ возрастомъ, разумфется, и забавы стали не столь 








винными, но и опасность серьезн$е. Случались и кутежи въ 


овольно крупномъ масштабЪ, всевозможныя бурныя при- 





ое побоище съ 





ключеня, а однажды произошло и серье 
казаками, едва не стоившее ( урикову жизни.... 
Все это, однако, не наполняло собою жизни Сурикова. 


Это была дань молодости, дань широкой вольнолюбивой на- 


Игра состояла въ томь, что всадники на призь бросаются на силошную высокую 


стЬнку изъ снЪта и пробивають ее конем 
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тур, но это было не все. Какъ-то странно, но и во всемъ 
томъ Суриковъ оставался художникомъ. И во всемь этомь 


его поражало прежде т 





го чисто зрительное виечатльне и 
сейчасъ же чудилась ему та или иная картина. Какъ въ 
уБтской битвЪ въ сугробахь ему видятся спартанцы въ 
Оермопилахъ, такъ и всюду ему чудится что-то особое, 
не то, что на самомь дБлБ. ВстрЬтясь съ медвБдемь, 
онъ съ товарищами улепетываеть во всю прыть, но ярче 
всего запоминаеть, какъ медвфль съфзжалъ на упертыхь ла- 
пахъ съ глинистой кучи, какой быль у него видъ. Увидавъ 
ночью на снфгу убитаго красавца-товарища, онъ сейчась же 
цумаеть о томъ, что воть такъ должно быть лежалъ убитый 
царевич Димитр!й, и даже пробуеть это зарисовать. (Сиа- 
саясь оть погони послБ побоища съ казаками, онъ съ любо- 
пытствомъ всматривается въ силуэты своихъ враговъ, взби- 


рающихся вверхь на обрывистый берегъ. Даже въ самую 


ваза мазо цоцаоцацоцомоцацацацаца 








Сначала онъ хотлъ по примбру Ломоносова добраться 
въ Росспо съ обозами, но затБмъ нашелся добрый человфкъ, 
золотопромышленникъ П. И. Кузнецовъ, который взялъ Су- 
рикова съ собой и привезъ въ Петербургъ. 

Здьсь, однако, Сурикова ждало разочароване. На экза- 
менЪ въ Акалемпо онъ провалился. Неумфлые эскизы и ри- 
сунки самоучки вызвали у профессоровъ только см5хъ, и 
Сурикова не приняли. Академпо не интересовало, было ли 
у него природное дароваше. Ей нужно было только умБлое 
рисоваше съ гипса, а Суриковъ, разумфется, никогла гипса 
и въ глаза не видалъ. Неудача, впрочемъ, его не сразила. 


Гиисы—такъ гипсы. (Суриковъ поступилъ въ рисова 





льную 
школу Общества Поошреня Хуложествъ, скоро освоился тамъ 
съ рисованьемь гипсовыхь моделей и все-таки былъ принять 
въ Академпо, гдБ занямя его пошли тоже очень усиБшно. 


Въ два года онъ получилъ всЪ серебряныя медали за классныя 





$5. СУРИКОВЪ, В. 


тревожную минуту, притаившись съ двумя товарищами за 
чужими воротами и слыша, какъ пьяная ватага напавшихь 
на них! 





ь казаковъ бурным потокомъ проносится мимо, онЪ 
вдругъ вспоминаеть стрфльцовъ, когда они пробЪжали мимо 
спрятавшагося Матвфева, и думаетъ о томъ, как хорошо пе- 
редаетъ этоть топоть тревогу момента И все это Сури- 


ковъ пробуетгь рисовать, все боле и болБе рёшаясь бросить 





гимназпо и Ъхать вь Петербургь въ Академпо. Товарищи, 
разумЪется, относились къ этому съ болышимъ неодобрешемъ. 


Это было въ шестидесятыхь годахъ. Шисаревъь царилъь въ 





литературЪ и имъ зачитывались даже въ Сибири. Среди куте- 
жей и разгула молодежь жадно читала, толковала о разныхь 
вопросахъ, увлекалась нигилизмомъ, и къ искусству относилась 
свысока, но Суриковъ оставался вЪренъ себЪ. Ме смотря 
на то, что со смертью отца семья очень обЪдняла, Суриковъ 


все-таки бросилъ гимназю и рБшилъ ‘Бхать въ Академию. 





работы, а черезъ два года еще и золотую за »Милосерде Са- 





марянинас и принялся за программу на зваше художника 
»Апостольъ Павелъ объясняеть царю АгрипиЪ догматы вфрых. 

Любопытно, что, за время пребывашя въ Академи, Сури- 
ковъ серьезно увлекся античнымь зйромъ. Величавыя кар- 


тины древней истори, Египетъ, суровая жизнь Спарты, воин- 





ственный Римъ съ его завоеванями, первые хрисмане, все это 


стало увлекать Сурико! 





и онъ принялся за изучене всего, 
что попадалось ему подъ руку и говорило о жизни этого 
мпра. (Сложись дальнфйшая жизнь художника по тому же 
шаблону, какъ у большинства другихъ, и уфзжай онъ посль 
»Апостола Павла‹ въ обычную заграничную командировку, 
внимаше его, быть можеть, увлекло бы что нибудь, далекое отъ 
ро. ныхь цушв его сюжетовъ. Су тьба, однако, распоря тилась 
иначе. Программа »Апостолъ Павелъ‹, хотя и была одобрена 


Акалемей и Сурикову дали зваше художника первой степени, 












































































































































но касса Акалеми была пуста и за границу Сурикова послать 
было не на что. Въ замфнъ ему дали заказъ, послали въ 
Москву писать въ храм Спасителя »Вселенске соборы«* и 
это переселеше въ Москву получило для Сурикова рьшающее 
значенте 
Моск 


него огромное впечатльне. Въ этихъ остаткахь старины 


ся Кремль и вообще всЪ ея древности произвели 








Е 
онъ почувствоваль что-то родное. Эти зубчатыя стБны съ 


ихь башнями, эти старыя церкви—какъ-то особенно влекли 





его къ себБ. Молодой художникъ цфлыми вечерами бродиль 
около нихь и вдругь сталъ чувствовать, что между этой ста- 
риной и всею жизнью родной Сибири была странная близ- 


Во всей этой московской старинф хуложникъ по- 





кая свя 
чувствоваль ивный фонъ тля тои жизни, пропитанной 
остатками той же старой Руси, а вмБетБ съ тБмъ и Москва 
вдругь ожила въ его воображеши такою, какой видфли ее 


современники Грознаго, первыхь Романовыхъь и Царя Петра. 





У сиБнъ Кремля ему стали чудиться стрБльцы, похояе на 
родныхь иркутскихь казаковъ, видфлись женщины въ тБхъ 
ке старинныхь одяняхъ, которыя зналъЪ онЪ въ К расноярскБ. 
Увлеченье античнымъ м!ромъ какъ-то влругь погасло и весь 
этоть мръ исчезъ, заслоненный другими родными, близкими 
цушЪ картинами. 

Мысль написать картину изъ стрЬлецкаго мятежа давно 
приходила Сурикову въ голову, еще въ Сибири, но мысль 
оставалась мыслью и не находила себЪ воплошенья. Здфсь 
ке, въ МосквЪ, картина стрЪлецкой казни вдругъ встала передъ 
глазами художника съ такой яркостью и силой, что онъ рЪ- 
шиль ее сейчасъ же писать. 

Потребовалось для этого, разумЪется, огромное напря- 
женье силъ. Для каждой фигуры нало было найти тийъ. 
Нало было найти соотвБтствующее выражеше. Наконець, для 


каждой фигуры нужен быль в5рный историческй костюм 





Пришлось работать изо-дня въ день, не покладая рукъ, и 
тыхь три года, надо было рыться въ музеяхъ, искать натур- 
щиковъ, зарисовывать, дфлать этюды и, наконецъ, писать 
огромный шестиаршинный холстъ. 7Кажда правды, не той 
что сводилась къ фотографически вБ5рному изображению на 


полотн5 одфтаго въ костюмъ натурщика, а особой, внутрен- 





уБлые 





й правды, переносящей челов5ка, какъ во снЪ, за 
вфка назадь, страшно мучила художника. Все до послбдней 
мелочи надо было написать натурально и, стало быть, съ на- 
уры и вмбсть съ тБмъ совсёмъ не такимъ, каково оно сей- 
часъ, а какимъ оно было двфсти лЬть назаль. Наконець, въ 
1881 г. »Утро СтрБлецкой казни< появилось на передвижной. 
Картина произвела сильное впечатльне. Ужасъ момента былъ 
переданъ съ большой искренностью и силой. Въ трепетныхь 
огонькахъ восковыхь свбчей, въ чистыхъ, только что надЪ- 
тыхь предъ смертнымъ часомъ рубахахъ осужденныхъ, въ ихъ, 
то искаженныхъ страхомъ, то полныхъ ненависти лицахъ, была 
такая жуть, что отъ нея шемило сердце. Но мало этого. 


Было въ картинф и нБчто новое, большее, тотчась же отмЪ- 





ченное чуткимъ глазомь Крамскаго. Въ картинф быль эт 





кои-то превнй 1УХЬК что-то заставлявшее върить и вь 
гихь стрБльцовъ, и въ грознаго царя съ блфлнымъ, жест- 
кимъ лицомъ, и въ это сЪрое, сырое утро (см. гемогравюру). 

При всемъ этомъ, однако, въ картин быль и большой не- 
почеть. Передавая разсвьтгь ранняго утра и желая выдзлить 


огни свфчей, художникъ не справился съ общимь тономъ по- 


Суриковъ исполниль три первыха 
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лотна. Въ картинЪ было мало красок; она к 





алась черной 
и критика не замедлила это отмБтить. Лля художника это 
было тяжелымъ ударомъ. Онъ вложиль въ картину всю 


душу, 





се умБнье и вдругъ оказывалось, что этого мало, что 


нало найти что-то еще, надо найти всю красочную силу жизни 





\ межлу тЬмь въ воображении стояла уже новая карти 


измученная пыткой, но крБикая вброй боярыня Морозова 





на пути въ приказъь на одной изъ Московскихъ улищь. Ху- 
пожникъ рышиль сосредоточить всЪ свои силы на томъ, чтобы 
обиться въ картин колорита, Но пре е чБмъ начать эту 
работу, онъ принялся за другую картину: »Менышиковъ въ 


5 





лк«, на которую натолкнуль его случай*. Картина (см. 





снимок на стр. 113-й) вышла выразительной и сильной, и не 
нало знать русской истори, чтобы понять весь ея трагизмъ, 
но все-таки она была для Сурикова случайной и побочной 
работой. Луша его тяготБла къ трагической темБ, упомянутой 
выше, къ сценф перевозки боярыни Морозовой въ приказъ 
по одной изъ Московскихь улицъ. 

Мысль написать ее увлекла Сурикова едва ли не сильнЪе 


»СтрЬльцовъ«. Расколъ быль 





знакомъ ему еще по Сибири 





Одна изъ его тетокъ перешла въ расколъ, въ семьф не разъ 


случались ожесточенные религ 





яе споры, и вообще Сури- 
кову были близки и влохновеше религюознаго экстаза, и жизнь 
толпы, пресльдующей издфвками страдальцевъ, и мучительный 
ужасъ, охватываюний человфка при видф всего этого. Опять 
вся сцена, какъ живая, встала перелъ художникомь и цфлый 
рялъ знакомыхь лиць и фигуръ замелькаль передь глазами. 


Тутгь были и юродивый, бродивиий по Сибирскому тракту, 





и тревожн 





я лица знакомыхь черничекъ и типъ недалекаго 
священника, котораго не разъ приходилось видать. Замель- 


кали передъь глазами знакомыя фигуры въ № 





чевыхь трес- 
панкахь и эпушеныхь кучевейкахъ« изъ канфы, крытые 


шелкомъ тулупы, браные золотомъ кички и повойники, на 





Ффонф же этой толиы нарисовалась родная старинная Красно- 
ярская улица, перенесенная воображешемь въ Москву, и среди 
всего опять-таки знакомый типъ вдохновенной страдалицы 
готовой умереть, но не измБнить эистинной< Христовой вБрЪ. 

СлЪлавъ набросокъ, художникъ принялся за этюды. Онъ 
поселился въ Мытишахъ, у самой дороги богомольцевъ, илу- 
щихь къ ТроицБ, и сталь подыскивать одинъ типьъ за дру- 
гимъ. Удавалось это, разумБется, не легко. Богомолки ди- 
чились и даже видфли въ художникЪ недобраго человЪка, 
но мало по малу все-таки типъ за типомъ оказывались на 


полотн. Наступила осень, потомь зима, художникъ 





Читая матерьялы къ Стрьлецкому бунту, Суриковъ невольно много залумывался 














О времени Петра вообще, о немь самомь, о его сподвижникахь и Мен и. Отды- 
посл ст пова, художникь жиль въ это время въ одной изь подмосковныха 
ревушекь на 5 въ простой крестьянской избЪ. ЛЪто залалось ненастное: большую 

ремени приходи сидьть вь комнать, сь маленькими окнами и низкимь 1 
толкомь, и какъ-то однажльь смотря на свою семью, приютившуюся у окна, художнику 
влругь перенеся за полтора вфка назаль и въ воображен: его веталь Мень 
шШикое ротающИй свои дни въ лалекомь Березов ина нарисовалась переда 








ть такъ ярко и показалась ему такой выразительной и сильной, что онъ р- 





ша ейчась же писать и набросаль эскизы. (Однако, перейти оть эскиза къ кар- 
тинф оказалось дЬломт не простымь м не легкима. Какъ ни ярко нарисовалась вся 
картина въ воображени художник шцо самого вельможнаго изгнанника все-таки 
эст туманным, и сколько ни бился художник учая портреты сподвижника 





Петра, то дЬлая наброски, лицо не вы ило такимь, какь хотЬ- 








лось Сурикову. Наконець, 





о указаль художнику на 





повфка, который могь бы 


служить имъ натурщикомь. Это быль старикь, отставной у 





тоякина! 








ь Хамовникахь на окраин® Москвы, Суриконь сталь искать 





стрфчи. Случай подвернулся и, дьй 


вительно, лицо оказалось какь нельзя бол 





пящимь. Крупная фигура: на мрачном, суровомь лиш, какь у бЪлаго меда, 








ный злой глазокь съ непотухшимь еше огонькомь; давно ме бритая борода, а 
цемь дфйствительно большой, властный челов къ, сломленный горемь. Но как 

пать сь него этюдь? Иршшилось дфйствовать через, кухарку и Сурикову, повель на нее 

правильную осаду, увривъ бабу, что нало списать съ ея барина Суворова. Послё и 
го ряла подходовъ это; наконецьь, удалось, старикь позволизиь написать сь себя по) 





и черезь три часа счастливый художнику уже уносиль оть него лрагощёниый этю, 











нулся въ Москву и принялся писать этюды костюмовъ на 
снЪгу. На сньгу же, на воздух, написаль онъ и этюды 
нБкоторыхъь Ффигуръ, напримфръ, юродиваго, для котораго 
ему сь истиннымъ героиствомъ позировалъ оборванный хи- 
гровець. Но опять-таки, чЪмъ дальше подвигалась работа, 
гБмъ труднфе оказывалось справиться съ центральной фигу- 
рой. Какъ ни бился надъь нею хуложникъ, а толпа убивала 


фигуру; Морозова 





не ломинировала надъ толпой и въ то же 


время жаль было разстаться съ яркой жизнью этой взволно- 





ванной толпы. Но и тутъ помогь случай. Однажды, навЪ- 
стивъь старообрядцевь Преображенскаго кладбища, Суриковъ 
встрЬтилъ тамъ забзжую скитницу съ Иргиза и былъ пора- 
жен ея влохновенным лицомъ. Ге удалось уговорить по- 
зировать, и, наконецъ, Морозова вышла такою, какъ прелета- 
влялъ ее себБ художникъ. 


Въ результат получилось произведеше, которое воистину 





нужно считать первой настоящею русскою исторической кар- 
тиной. »Чего, чего не было говорено о перспективь въ 
»СтрЬльцахь« и »Морозовой‹, — шииеть Александръ Бенуа. 
Мнъше, что Суриковъ очень талантливъ, но совершенный 
неучъ.... безусловно утвердилось. Бывали и защитники, но 
таке, что хуже хулителеи Одни старались выгородить зло- 


получную перспективу мастера, объясняя, что въ извЪетномь 
случаБ такъ все можеть выглядфть, ссылаясь при томъ на фо- 
тографию; друме совбтывали проЪхаться по Сибири, чтобы 
убфдиться въ томъ, что ямщики, долго остаюццеся на морозЪ, 
очень похожи по колориту на тиловаго, юродиваго; наконецъ, 


были и таке, которые находили, что техническе недостатки 





пустяки, благо Суриковъ говоритъ за хорошее дБло: громить 
гиранио и суевруе. Однако, пора выяснить этотъ вопросъ, 
"Биствительно ли такъ плохъ Суриковъ въ техническомь 


отношени? Правда онъ не рисуеть, какъ Бугеро, но. 





развь нЪФть техническаго совершенства вн5 академически- 
правильнаго рисунка и внЪ шикарно-виртуозной живописи? 
Намь, напротивь того, кажется, что техническая сторона 
картинъ Сурикова не только удовлетворительна, но прямо 


прекрасна, такъ какъ.... въ сущности, всБ эти подм5ченные 





недостатки скорЪе таже достоинства, а не недостатки. Ъ 
ТОМЬ ОПЯТЬ чувствуется его связь съ гемально ое. зоора: ЗНОИ 
техникой Лостоевскаго. Благодаря отсутствю перспективной 
глубины въ »Морозовой‹, Суриковь сумБлъ подчеркнуть 
типичную и, въ данномъ случаБ, символичную тБеноту мо- 
сковскихь улицъ, нЪсколько провинщальный характеръ всей 
сцены, такъ чудовищно контрастирующей съ восторженнымь 
воплемь главной героини. Эту картину называли, думая ее 
УГИМЪ ОСУДИТЬ ковромъ, но уБиствительно, это удивительное, 


по своей гармони пестрыхъ и яркихь красокъ, произведене 





цостойно назваться прекраснымъь ковромъь уже по самому 
своему тону, уже по самой своей красочной музыкБ, пере- 
носящей въ древнюю, еше самобытно-прекрасную Русь. Раз- 
умется, Суриковъ руссёй художникъ. Онъ не чувствуеть 
и не любить абсолютной красоты формъ; онъ, въ погонЪ 
общимъ поэтическимъ виечатльнемъ, подчиняетъ чисто фор- 
мальную сторону содержательной. Несомнфнно, это слабое 
мБето въ его творчествЪ. 

»Но уже и за то ему спасибо, что онъ сумБль прене- 
бречь ложной, акалемически понятой красотой формъ, а 
главное, за то, что ОнъЪ сумБлъ, отдаваясь вполнъ своему 
влохновентю, найти что-то совершенно свособра: зное, новое, 


какь въ рисункЪ, такъ и въ живописи, и въ краскахъ. По 





краскамь не только Морозова, но всБ его картины прямо 
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аже красивы. Онъ, рядомъ съ Васнеповымь, внялъ зав$- 
тамь древнерускихь художниковъ, разгадаль ихъь прелесть, 


сумБлъ снова 





найти ихъ изумительную, странную и чарую- 
шую гамму, не имбюшщую ничего похожаго въ западной 
живописис. 

ВслЪль за боярыней Морозовой, Суриковъ написаль кар- 
тину »Взяме СнЪужнаго городка«, гдБ изобразиль старинную 
казачью игру, состоявшую въ томъ, что всадники на лихихъ 
коняхь бросаются на снЬжную стБну, и должны пробиться 
сквозь нее. Художникъ точно хотБль дать своему творче- 


ству отдыхь оть того напряженья, въ которомъ оно находи- 


лось во время писанья трагической »Морозовой«. Худож- 
никъ хотЬль уйти цалеко отъь всБхЪ укасовъ. ПЫТОкКЪ И 
казней. Сму захотБлось вспомнить Сибирь съ ея удалью 





жизни, коротке зимше дни, когда еще ребенкомъ среди 


толны въ б 





Бющихъ сугробахъ ОНЪ СЪ грепетомь и востор- 
гомь смотрЬль на бросающихся на снЪжную стБну всадни- 
ковъ. Картина эта по силБ красокъ, удивительно иправди- 
вому впечатльнио зимы и проникновению какимъ то особымтъ 
тухомъ Сибири смБло можеть быть поставлена наряду съ 
боярыней Морозовой. 


ОбЪ эти лучийя картины Сурикова, и по своей проник- 





новенности едва ли даже не лучипя картины и всего того 


времени. 





ВелБлъ за »СнЬжнымъ городкомь‹ мысль Сурикс 





а обра- 
тилась къ другому тоже Сибирскому, но уже болБе гран- 
цозному сюжету. Наступало 500 лЬме завоевашя Сибири и 
Суриковъ р5шилъ написать сцену рЫшительнаго боя Ермака 
съ полчищами царя Кучума. Въ затБЬБ этой было много 


очень близкаго Сурикс по духу. Знакомая картина Си- 





бирской рЬки, охваченныя паникою полчища инородцевъ, 
сбившихся въ кучу подъ огнемъ пищалей, удаль передового 
отряда, на утлыхъ стругахъ врЬзающагося въ толпу враговъ; 
все это было для Сурикова чфмъ-то хорошо ему знакомым 
и близкимъ и, дЬйствительно, картина опять вышла очень 
выразительной и сильной, полной какого-то особаго Сурн- 


ковскаго лу 





Не обошлось, разумБется, и туть безъ всевозможныхь 
нападокъ. (Снова на Сурикова посыпались упреки и за от- 
сутстые воздушной перспективы, и за жесткя краски, но 
опять-таки, быть можеть, въ самихь этихъ особенностях 


Суриковскаго письма и заключается вся своеобразная пре- 


лесть и сила картины, какая-то особенность, заставляющая 
вфрить, что такъ именно когда-то все это и было. Быть мо- 
эхеть, Уго не исторически врная передача Гого кровопро- 
литнаго болыного боя, который рЬшилъ судьбу Сибири. 
Быть можеть, это скорфе простая схватка съ однимь изъ 


полчищь Кучума, но, вмБетЬ съ тЬмъ, трудно представить 
себЪ болЪе сильную передачу смятешя и паническаго страха 
тикареи, впервые настигнутыхъ огнемъ пищалеи и пушекъ. 
Эта каша кишмя кишащихь тикареи съ вр5зающимися въ 
самое сердце толпы ладьями удальцовъ производить впечат- 


"Бе какой-то кошмарной сказки. Въ такомь именно видЪ 


яться это побоище тому слагателю 





цолжно было предст 
былинъ, который эсказываль«: 
А п бились станичниаки ари дня, три нониь 
А п побили поганыхь — счету ить 
Къ сожалЬнйо, нельзя того ке сказать о слБдующей кар- 
гин5 Сурикова, изображавшей »Переходь Суворова черезъ 
Альшых, которую Суриковъ написаль тоже къ юбилею этого 


события. 
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Оть того ли, что Сурикову вооб: 





с чуждо это сравни- 
тельно близкое къ намъ время и свовобразный строй жизни 


Екатерининскаго солдата, или сама природа Швейцарскихь 





Алыть слишкомъь мало вдохновила его, но картина вышла 
какой-то дБланной и не убфдительной. 

Какъ въ »СтрБльцахъ‹, »Морозовой‹ и »ЕрмакЪ‹, такъ и 
въ »Суворов$‹, передъ нами одна и та же тема — Герой и 
толпа. Въ СуворовЪ эта тема должна была даже выразиться 
всего ярче, и все-таки изъ картины ничего особеннаго не 
вышло. Красочные же недочеты, наоборотъ, выступили съ 
особенной силой и непрятный чернильно-синйй тонъ поло- 
жительно испортилъ картину. Композищя получила 


тоже 





какая-то непонятная и скомканная. Главное же—не заставила 
картина почувствовать ни значительности момента, ни обая- 
тельности оригинальной личности Горе-богатыря. Единственно, 


что удалось 





Бсколько художнику—это движене лавины че- 





овфческихь тБлъ, но картина этого движения такъ обрЪзана 
втиснута въ тая тБеныя рамки, что невольно хочется загля- 


нуть куда-то внизъ за раму 





ПослЬднее произведеше Сурикова »Стенька Разинъ« еще 
меныше удалось художнику. Злфесь онъ взялъ своего героя 
цаже внф толпы и изобразильъ его на лодкЪ, задумчиво Ъду- 
щимъ куда-то по ВолгЬ съ н$сколькими спутниками. Ни 
по типу Разин ‚ ны по силЪ какого-либо выражешя въ немъ, 
ни по краскамъ этотъ новый огромный трудъ художника ни- 
кого не удовлетворилъ. 





ли, однако, можно увидфть въ этомъ неуси5хЬ при- 


знаки одряхльшя Суриковскаго т та. Хуложникъ еше 





такъ бодръ, здоровъ и сохраниль столько огня въ своей 
цушЪ, что, быть можеть, еще не разъ заставить вспомнить 


творца »боярыни Морозовой‹. 





Изъ всего сказаннаго громадное значеше Сурикова для 
русскаго искусства ясно. Иля по пути, начатому Шварцемъ, 
онъ вмБстЬ съ В. Васнецовымъ впервые осуществиль то, что 
было намфчено ихъ предшественникомъ. В. Васнецовъ при 
Томь пошелъ въ сторону русской сказки и мистическихь 
представлен народа. Суриковъ же пошель къ осуществлению 
реальной жизни нашего прошлаго. И здБсь оказалось, что 


художник обладаль поразительнымь ясновидьшемъ этого 





проптлаго. Въ его образ ахЪ это прошлое встало передъ нами 
не только во всей своей внЪшней удивительной правдф, но 
и раскрылось во всей глубинф своей внутренней жизни, во 
всемъ трепетБ своей странной души, порою такой жестокой, 
порою же такой обаятельной въ своемъ мистическом стрем- 


тенти куда-то ввысь.... 








Картины Сурикова—это первыя русскя историческя кар- 


тины, и с 





но въ нихь сразу такъ много, что долго еще 





никому не придется сказать въ этой области какого-либо но- 
ваго слова. 

Значене Сурикова, какъ живописца, также несомнЪнно. 
Такя картины его, какъ »Морозова« и »Сньжный городокть‹, 
поражали и на выставкЪ своей своеобразной яркостью и гру- 
боватостью красокъ. Это былъ горячий протесть и страстное 
желаше вырваться изъ тисковъ общепринятаго тогда привыч- 
наго писавя картинъ. Казалось, что эти картины писалъ не 
хуложникъ, старательно введенный въ рамки академическаго 
искусства и удостоенный всякихъ медалей и наградъ. Каза- 


тось, что ихъ писалъ какой-то неотесанный варваръ, и вмфетБ 
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съ тЬмьъ такъ ясно было въ картинахь какое-то особое свое- 
образное умБнье, далекое отъ общепринятой манеры; жестко- 
ватыя краски такъ тБено сростались съ самою картиною, такъ 
много содержали въ себЪ особой прелести им чего-то свое- 
образно-русскаго, что волей-неволей приходилось признать 
а Суриковымъ открые какого-то своего собственнаго пути 
и въ этомь направлен. Въ послфлнихъ картинахь онъ какъ 


будто потерялъ его, но то, что сдБлано — сдфлано и слБлано, 





конечно, не безъ слфда для грядущихь покольн!й. 

Въ галлереб три интереснфйшихь картины Сурикова 
»Утро стрБлецкой казни‹ (гелюгравюра 62-я), »Меньшиковъ 
въ БерезовБ« (сним. на стр. тт3), »Боярыня Морозова‹ (гело- 
гравюра 63-я) и болышной эскизъ »Покорешя Сибири‹. За- 


гБмъ два этюда и три акварели 


Заканчивая главу, посвященную Сурикову, невольно всио- 


минаешть другого художника, удивительно чувствовавшаго духъ 


старой Руси — Алексея Петровича Рябушкина (род. въ 





г. БорисоглЪбскЪ Тамбов. губ., въ 1861 году).—Сынъ крестья- 
нина-нконописца, Рябушкинъ уже съ малыхъ лЬть освоился 


съ первыми. премами живописи и заинтересовался ею. Сна- 





чала, однако, его отвлекло въ свою сторону другое искусство. 
У мальчика быль недюжинный голосъ, и местный регенть 
уговорилъ отца Рябушкина отдать мальчика къ нему въ хоръ 

Занямя въ хорф мало-по-малу обратились для мальчика 
въ тяжелый трулъ, но принесли ему и большую пользу, на- 
столько развивъ его музыкальныя способности, что скоро онъ 


всБ свои досуги сталь посвящать игрЪ на различныхъ муз! 





кальныхъ инструментахъ, и такимъ образомъь возможно, что 
Рябушкинъ никогла бы и не сдБлался живописцемъ, если 
бы не молодой художникь Преображенск!й, который наБздомъ 
бывалъ въ БорисоглЬбскЪ, видлъ кое-что нарисованное маль- 
чикомъ и, угадавъ въ немъ недюжинный талантъ, уговориль 


отца Рябушкина отпустить съ нимъ мальчика въ Москву, а 





здесь устроилъ его и помфстиль въ Училище 7Кивописи, 


тДЬ К 





па нашель атмосферу, чрез 





зычайно благоприятную 
пля развития своего таланта. Подъ вмяшемъ Перова Училище 
переживало тогла перодъ своего наиболЬе яркаго расцвЪта, 
а среди учениковь были таке таланты, какъ Нестеровъ, 
\рхиповъ, Левитанъ и т. д. Рябушкинъ же скоро сдБлался 
однимъ изъ любимцевь Перова и быстро сталь переходить 
'зъ одного класса въ другой, такъ что ко времени переБзда 
въ Петербургь и поступлешя въ Академпо это быль уже 
почти законченный художникъ. 

Въ Академи Рябушкинъ тоже сразу занялъ среди уче- 
никовъ очень видное мфсто, какъ сильный и оригинальный 
таланть. Много было привлекательнаго и въ самой его лич- 
ности. эЁь нему влекла всБхъ непосредственность его на- 
туры, необычайная скромность или, вёрнфе, вдумчивость и весь 
внышнйЙ обликъ, обладавций какой-то гармоничной мягкостью 
спокойстыемъ‹, —пишетъ о РябушкинЪ въ своихъ воспомина- 


ШяхЪ одинъ и 





его друзей А. К .Воскресенскй. »Въ жизни 
встрёчаются иногла удивительно счастливыя личности, всюду 


возбуждаюнИя самое искреннее чувство симпати; къ такимъ 





именно счастливцамь можно отнести и покойнаго А. П. Его 
небольшая, чрезвычайно пропоршюнальная фигу ра, блБлное 
лицо, обрамленное русой бородой, свфтлые бЪлокурые волосы, 





гда слегка взлохмаченные, тонкя изящныя лин носа и 


обрые глаза, тий грудной тембръ голоса и н$которая за- 











стБнчивость подкупали всхъ и кажадаго. На людей, мало 


знающихъ его, онъ производилъ впечатльне угрюмаго, не- 
общительнаго человбка; въ дЬйствительности же въ немъ 
этого не было. Онъ просто подолгу присматривалсея къ но- 
вымъ личностямъ. Одной изъ ближайшихъ причинъ подоб- 
ной осторожности являлось, вЪроятно, его крайне чуткое са- 
молюб1е. (Оберегая его, онъ часто предпочиталъь сосредото- 
читься въ себ и по болышей части молчалъ. Его творче- 


ство тоже отмЬчено самоуглублешемъ: онъ мол 





пиво и по- 
толгу вынапгивалъ свои произведеняс. 


Какъ сильно б 





зло въ РябушкинЪ критическое отношене 
къ самому себЪ, можно видфть изъ того, что, по разсказамъ 
его трузеи, онъ время отъ времени вдруг ь начиналъ ненави- 
\Бть все, что писалъ или рисоваль и устраивалъ изъ всего 
того грандюзное ацюдае. Характеренъ для этой самокри- 
тики и эпизодъ съ выпускной академической программой. Въ 
1890-мъ году программа была задана на тему ›Сняме со кре- 
ста«; Рябушкинъ упорно надъ нею работалъ, но затБмь пе- 
редъ самымьъ конкурсомъ, чуть ли даже не наканунЪ, счи- 
стилъ всю картину и написалъ другую. (СовБтъ профессо- 
ровъ усмотрблъ въ этомъ поступкф непозволительную дер- 
ость и лишиль Рябушкина медали, основываясь на томъ, 


что картина не удовлетворяла въ точности заданной темф и 





‚ представляла скорфе »Голгооу передь снямемь со крестах, 
нежели самое »Сняме«. БЪды, однако, для Рябушкина оть 
этого никакой не получилось. Законченную въ н5сколько 
слБдующихь дней картину увидаль П. М. Третьяковь и 


прюбрЪлъ велЬдь 





ля Галлереи, а гБмъ и Президенть 
Академи Велики Князь Владимиръ Александровичъ въ воз- 
мфщенйе нанесеннаго Рябушкину академическимъ ареопагомъ 
ущерба, приказаль вылать ему стипендию изъ его собствен- 
ныхь суммъ. Стипендей 


той Рябушкинъ воспользовался 


тоже по своему. ВмЪБсто того, чтобы ‘Ъхать для усовершен- 
ствовая куда-нибудь заграницу, онъ посишилъ въ Москву, 


а загБмь въ Ярославль, Исковъ, Новгородъ и ВЧевъ, вообще 





гдЪ было много остатковъ допетровской Руси. 


Въ этомъ тяготЬни къ русской старин$ сыграли роль и 
нЪфкоторыя постороныя влявя. 
р: 


Такъ его сильно подкрфи- 


ляло сближене Рябушкина съ семьей Мельниког! знатока, 





старообрядчества и автора романовъ »Въ лфсахъ« и »На го- 


рахъ«. Многимъ также Рябушкинъ обязанъ и академику 


Солнцеву, автору извфстныхь »Древностей Государства Рос- 
сйскаго<. Солнцеву было ввфрено тогда попечене о всей 
учашеися молодежи, происходившеи изъ сослошя госу тар- 


ственныхъ крестьянъ, и это свело его съ Рябушкинымъ. 





Быть можеть, именно благодаря этимъ вмянямьъ Рябуш- 
кинъ увлекся даже и въ сБдой старин$ не картинами на 
историческя темы и не тою или иною исторической лич- 
ностью, а интимной стороной русскаго стариннаго быта. Ему 
хотБлось возсоздать въ своихъ картинахь самую обыденную 


жизнь, обыденнаго же русскаго человфка старой Руси. 


(Само собой разумфется, что въ этомъ у Рябушкина быль 
только одинъ предшественникъ—В. Шварць и, дЪйствительно, 
Рябушкинъ искренне увлекался этимъ оригинальным худож- 


никомъ, тБмъ болфе, что случай помогъ Рябушкину поз! 





а- 
комиться съ цфлымь рядомъ созданй Шварца, неизв5стныхь 


публикЪ, а эти работы Шварца дали Рябушкину богатый 


матералъ для его картинъ и отвБтЪъ на многое, очень инте- 
ресовавшее его. Когда среди молодыхъ художниковъ воз- 


никла мысль о создани особаго общества исторических 
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художниковъ, Рябушкинъ горячо за нее схватился и вмЪстЬ 
съ художникомъ Карелинымьъ принялся за собираше матера- 


Въ дирекши Император- 


ловъ по истории русскаго костюма. { 
скихъ театровъ, въ отдфлЪ, вБлавшемъ костюмерную часть, 
служилъ товарищь Рябушкина, художникъ Воскресенский, и 
черезъ него художники получили изъ библютеки театральные 
матералы по истори русской одежды, а среди другихъ ри- 
сунковъ здфсь оказалась ифлая серя оригиналовъ Шварца, 
исполненныхь имъ для предположенной нфкогда дирекщей 
постановки »Царя Борисах. 

Вообще первая выставка Общества Историческихь ху- 
ожниковъ была для Рябушкина толчкомъ къ цфлому ряду 
работь и сразу создала художнику широкую извЪетность. 
‘сли въ ПетербургЬ художники знали Рябушкина по 
его академическимь работамъ, по начатой имъ интересной 
картинЪ ›»Парскй пофздъ« 


(невольно вспоминается опять 





Шварц съ его »Вешнимь выбздомъ царицы на богомолье‹) 
или по ›Ожиданю новобрачныхъ‹, то далфе товарищескихь 
кружковъ эта извфстность все-таки не шла. Появившесся 
же на выставкЪ громадное полотно Рябушкина съ »Москов- 
ской улицей въ Х\У[-мь стольНи< было, не смотря на кое- 
как!е недочеты, лучшей картиной всей выставки, и только 
полная наша тогдашняя непривычка къ стилизащши и упро- 


щенпо сдлала 





что картина осталась не проданной, попал 





безцБнокъ въ руки къ кому-то изъ прятелей художника и, 
быть можеть, такъ и не будетъь никогда общественнымъ до- 


стояшемъ. А между тБмъ это быль крупный шагь на н 





мьченномъ имъ пути. Въ картинЪ было что-то заставлявшее 


вфрить и въ эти костюмы и въ типы изображенныхь людей, 


въ архитектуру построекъ и т. п. Вообще это была одна 
изъ первыхъ русскихъ настоящихь исторически бытовыхъ 
картинъ. Равнодушие, съ которымъ была встрфчена эта кар- 
тина, повидиму все-таки повляло на Рябушкина и въ по- 


слБдующемь »КружалЪ Шетровскаго времени« съ группой 





соллатъ въ дыму забористаго кнастера и недоумБло разсма- 
тривающихь ихъ мужичковъ художникъ уже реальнфе и 
ближе къ общепринятымъ премамъ живописи (картина въ 
галлереЪ). Впрочемь разгадать вмяше, заставившее Рябуш- 
кина колебаться въ ту или иную сторону, не всегда можно, 
потому что онъ въ рЬшени вопроса о достоинствЪ своихъ 
картинъ прибЪгалъ часто къ очень странному прему. По 
разсказамъ друзей, Рябушкинъ болышею частью показывалъ 


картину не товарищамъ и не знатокамъ или критикамъ, а 


кому-нибудь изъ простыхъ людей, деревенскимъ мужичкамъ 





› томъ наивномъ убЪждени, что настоящее искус- 
ство всегда и всБмъ должно быть доступно и всБхъ должно 
удовлетворить.... 

Стремясь въ возсоздантю быта старой Руси, Рябушкинъ 


задумаль цфлую серйо типовъ того времени: бояръ, купече- 





ства, стрФльцовъ, крестьянства, и вскорЬ выставиль »Купе- 
ческую семью Х\1-го вЪка‹, но картина вышла неудачной. — 
Въ ней была какая-то неприятная, грубая лубочность, и ху- 
ожникъ бросиль свою затБю, надолго скрывшись съ поля 
хуложественныхь выставокъ. “Только значительно позднфе 
уже среди »36-и‹ и въ »СоюзЪ‹< снова появляется онъ съ кар- 
тиной »Крестьянскя двушки въ церкви‹ (въ галлереЪ), 
»Хороводъ« (»Втерся парень въ хороводъ, ну старуха охать‹), 
»Блуть« (группа стрЬльцовъ въ толиё, ожилающей чьего-то 
проЪзда) и, наконець, »Чаепиме‹«. Эта послЪдняя картина 
была опять-таки чрезвычайно интересна и говорила о какомъ- 


то поворот въ творчеств5 Рябушкина. 










































Деревня всегда привлекала къ себЪ его интересъ, но до 


гой послБдней картины его внимане скользило по деревен- 
ской жизни какъ-то очень поверхностно. 

Въ »Чаепими‹, наоборотьъ, художникъ съ удивительнымь 
чутьемъь вскрываетгь какую-то глубокую внутреннюю ТКИЗНЬ 
херевенскаго люда. Это тБ же Чеховсме »Мужиких, но 


взятые не литературно, а именно такъ, какъ могъ почувство- 


вать ихъ только художникъ. На картинЪ все очень прозаично 





и просто. Прямо противъ зрителя чинно сидять чаепи- 


мемьъ гости, а за ними два, три лица хозяевъ, но въ самой 





живописи, въ раздражающей дисгармони красокъ нарядныхь 
костюмовъ гостей, въ ихъ странно по городеки подстрижен- 
ныхь и причесанныхь волосахь есть что-то, будящее въ 


тво. Ла, это именно она, современная 





туш тягостное ч) 
еревня съ резиновыми калошами, съ жилеткой и цфпочкой 


при часахъ, съ гармоникой и даже съ дешевымъ граммофо- 





номъ въ трактир и вм5егБ съ тБмъ со всею нищетою взбу- 
пораженной исихоломи, отринувшей старое и не наиедшей 
взамбнъ ничего новаго. “Только очень близк къ деревнЪ 
челов5къ и чутюй художникъ, болЬзненно отзываюнийся на 
все, что принесла въ деревню культура, могъ написать такую 
картину. 

Не даромъ Рябушкинъ и въ самомь дБлЬ въ это время 


уже безвы5здно жилъ въ деревнф не далеко оть Петербурга 





близь Любани, гдБ у него была своя мастерская и свой ма- 
ленькй уголокъ, бокъ о бокъ съ такимъ же уголкомъ близ- 


каго его друга художника БЪляева. Къ сожалфнйо, однако, 





Рябушкину не пришлось ничего болыше создать на этомь 
новомъ пути и въ 1904-мъ году чахотка унесла его въ мо- 
гилу, всего на 44-мъ году жизни 

(Само собою разумфется, что Рябушкинъ не могъ суще- 
ствовать отъ продажи своихъь картинъ. Для заработка ему 
постоянно приходилось браться за всевозможные заказы, 
писать образа и рисовать для журналовъ, хотя заказы всегда 
были для него сущимъ мученьемъ. Многое изъ того, за что 
онъ брался, такъ и оставалось неконченнымъ. “ТБмъ не менфе 
написань Рябушкинымъ цфлый рядъ различныхь образовъ 


ля храма Воскресешя въ СПБ., для Петербургской Консер- 
, 


ватоми и т. п. За рисунки для журналовь художникъ 
брался съ большею охотой. ЗдЪесь его творчеству открывался 
болыший просторъ и, дЬйствительно, мномя изъ его иллю- 


страшй на исторически бытовыя темы представляють такой 
интересъ, что почитателямь покойнаго не м5шало бы собрать 
ихь и издать вмфстБ съ снимками съ картинъ и бографей 


художника. 





Въ галлереь находя »Распяме [исуса Христа« (Гол- 
тофа), ›Крестьянсия женщины и двушки въ церквис, 


»Кружало« и эскизъ »Леревенской свальбыс. 
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Та же русская, но еше болБе тлубокая старина увлекла 
и другого, болБе молодого художника Николая Констан- 


тгиновича Рериха (родился въ ПетербургБ въ 187 





Предокъ художника, шведъ по нащюнальности, былъ вызванъ 
Бирономъ изъ Померанй и съ того времени Рерихи уже не 
покидали Росаи. (Отецъь художника былъ известный въ 
ПетербургБ нотартусъ, мальчикъ съ дЬтства росъ въ достаткЪ 
и могь получить солидное общее образоваше. Въ гимназии 
онъ такъ увлекся естественными науками и въ особенности 


орнитолотей, что уже въ 4-мъ класс сталъ кое-что объ этом 
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писать и усердно занялся рисовашемь итищь и животныхъ. 
Около того же времени юношф пришлось познакомиться съ 
археологическими раскопками и онъ, не смотря на запрещеше, 
съ увлеченемъ сталь ихъ самъ производить, при чемь дьлаль 
небезынтересныя находки. 


Рисунки Рериха пришлось увидать МикЪшину и этоть 





послБдн убБдиль юношу серьезно заняться своимъ художе- 
ственнымъ образовашемь, такъ что, по окончаний: гимнази, 
Рерихь поступиль одновременно и на юридический Ффакуль- 
гегь С.-Метербургскаго университета и въ Академпо Худо- 
ществъ, посвящая все каникулярное время работамь въ му- 
зсяхъ и на тБхь же раскопкахъ. 


Въ Академи занямя Рериха пошли очень успшино и на 





второй же годъ онъ быль пере еленъ въ натурный класс 
а черезъ 3 гола и совсбмъ оставилъь Академпо, посл вы- 
хола изъ нея Куинджи, котораго очень любиль и цБнилъ 


и какъ учителя, и какъ человЪка. 


Съ первой же картины (›Гонець«*) опредБлился циклъ 





тхь сюжетовъ, которые влекли къ себЪ художника. Утлая 


адья беззвучно скользить въ ночной тишинЪ и в 





зеть 





»Гонца« въ поселокъ древлянть, прпотивиийся у р5ки. »Старцы 
сходятся‹, чтобы обсудить вЪсти, привезенныя гонцемъ. »Зло- 
вБийе« черные вороны сли стаей невдалекь отъ стЬнъ за- 
снувшаго славянскаго городка и ждутъ скорой добычи, такъ 
какъ врагь уже недалеко и скоро начнется кровавое побоище. 
\ воть и орла древнихъ обитателей Руси тянется куда-то по 
снфгу въ поискахь лучшихь мфегь; ›Заморске гости« плы- 


вуть съ синяго моря въ разукрашенныхь ладьяхъ къ побе- 





режнымтъ славянскимъ городкамь и тревожно всматривается 
въ нихь изъ за ограды своего »Капища« старый сгорбленный 
ВОЛХВЪ. 

Таковы были сюжеты первыхъ картинъ художника. До- 
вольно опредбленный реалисть въ первой своей картинЪ, 
Рерихь скоро почувствовалъ, что его темы требують и со- 
отвтственной живописи, и съ каждой новой картиной это 


искане становилось все боле и болфе опредфленнымъ. Не 





обошлось, разумБется, и безъ вшяюй такихъ стилистовъ, какъ 
японцы и н5которые финляндцы (напримбръ, Галенъ). За- 
интересованный русской стариной, Рерихъ объфхаль русске 
старинные города: Исковъ, Новгородъ, Ростовъ Великий и т. и., 
нашелъ очень удачную манеру тля передачи археологической 
прелести тихъ остатков прошлаго и написалъ, и нарисова: ТЬ 


нБсколько хорошихъ стилизс 





нныхь видовъ этихъ древ- 


ностей. 





Въ послЬднее время искашя своего стиля привели Ре- 





рика къ рЬзкому архаизму Фформъ ик ртины его стали про- 
изводить впечатльне слишкомь опредфленнаго подражая 
неумБлости наивныхь примитивовъ, но Рерихь слишкомъ 
чуткий художникъ для того, чтобы остановиться на этомъ, 
Въ галлереБ двЪ картины художника, одна въ собран 
П. М. Третьякова »Гонещь« и другая въ отдфлени Москов- 


ской Городской Галлерем »Городъ строютък. 
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Красота старой Руси потянула къ с 


ОБ и Аполлинаря 





Васнецова, создавшаго цфлый особый отдфль русскаго исто- 


рическаго пейзажа. 


Въ галлерей 
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\ поллинар!й Михайловичъ Васнецов родился въ 
сел РябовЪ на сЪверБ Вятской губернш (въ 1856-мъ году) 
и дбтетво провелъ въ тБхъ же условяхъ, какъ и родной его 
брать Викторъ. — Отець Васнеповыхъ, сельский священникъ, 
былъ человЬкъ начитанный, очень любилъ природу и умБлъ 
развить эту любовь въ дьтяхъ. УмБль онъ и немножко 


рисовать, а благодаря этому и мальчит 





ь рисовать сталъ »по- 
чти съ того времени, какъ помнилъ себя, и, конечно, поль 
вмяшемъ старшаго брата Виктора, который, ирЁБзжая домой 
на каникулы, всегда привозилъ много своихь рисунковъ, 


акварелей и печатныхь эстамповъ«. »Первые мои опыты въ 





рисовани, — говорить о себ А. М снецовъ, * — были на 
бревенчатыхъ стБнахъ мезонина, гдЬ мы, главнымъ образомъ, 
проводили время; на нихъ мБломъ и углемъ вытягивалъ я 


вдоль бревенъ цфлыя села съ церквами, домами, деревьями и 





заборами. Но когла мн порядкомь досталось порчу 


стЬнъ и отняты были м5лъ и уголь со строгимъ запретомъ 


ааа 22а цацоцацоцацацацацацаца 
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никами, какъ РьпинЪъ, знакомство съ работами Шишкина, 
Куинджи и т. п., и вообще вмяве кипучей жизни тогда 
еше молодого художественнаго кружка передвижниковъ. »Въ 
ВяткЪ, — писалъ Васнецовъ, — въ духовномъ училишщб я и не 
подозрфвалъ, что есть гдЪ-то такая жизнь искусства, охваты- 
вающая человБка всецьло и беззавьтно«. Особенно сильное 


впечатлЪше производили на него картины Шишкина. ›Въ 





его лЬсахь я ходиль и рисовалъ на родинЪ‹, — пишеть В 


снецовь. Въ пей: 





укахь Куинджи его поражало искусство 
передавать свБтъ и открывающееся передъ глазами простран- 
ство, и, присматриваясь къ картинамь этихь мастеровъ, Васне- 
цовь учился передач на полотнф своихъ впиечатльнйй не 
хуже, чБмь могь бы научиться въ любой Академи. 

Въ то же время Васнецовъ усиленно работаль и надъ 
своимъ образовашемъ и съ помошью знакомыхъ студентовъ 
готовился къ сдачЪ экзамена за курсь реальныхь училишуъ. 


Продолжалось, однако, все это не лолго. Волна широко раз- 





39. ВАСНЕЦОВЪ, 


брать ихъ, я, найля кусокъ мыла, увидфль, что онъ, хотя и 
отчасти, можеть замБнить утраченные мать и уголь. Я опять 
принялся упражняться на бревенчатыхъ стБнахъ. “Тогда дали 
мн бумаги и обрЪзокъ карандаша, и я уже безпрепятственно 
упражнялся вь любимомь заняис. 

ЛЪть то-ти Васненова отдали въ Вятку, въ духовное 
училище, гдф мальчикъ также не бросилъ рисовать, а, сбли- 
зившись съ ЖИвшШимъЪ ВЪ ВяткЪ въ ссылкЪ польскимъ ху- 
кожникомь Андрюли и болышимь любителемь искусства 
почмейстеромь Лалматовымъ, нашель въ нихь серьезную 
себЪ поддержку 


мъ году училище, Васненовъ вмБстБ 





Окончивъ въ 187 
съ братомь уБхаль въ Петербургь и попытался поступить 
въ Акалемио, но тамь не было спещально пейзажнаго класса, 
а сь обычным школьным рисот антемъ съ гипсовъ, молодой 
человфкъ быль знакомъ очень мало и въ Академпо посту- 


пить не удалось. Ге замБнила ему сближене съ такими ху- 


Новый Мь 1902 г. »Одинъ изъ новыхь русскихь пейзажистовье Лазаревскатс 
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\. М. Утро. 


вернувшагося В срединв 7о-хь ГОлОвЬ народничества захва- 
тила Васнецова и совершенно отвлекла отъ искусства 
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на сельскаго учителя и поступилъь въ школу въ с. Быстриц- 





6-мъ году онъ уЪфхалъ въ Вятку, сдаль экзаменъ 


кое, Орловскаго уЪзда. ›Заняйя учительствомъ, — пишеть 
Васнецовъ въ одномъ изъ своихъ писемъ,—тогда чуть было 
не отвлекли меня навсегла отъ искусства. Увлекался я учи- 
тельствомь страшно. Устраивалъ вечеря занямя съ учени- 
ками и знакомилъ ихъ со всЪмъ, что только самъ зналъ: съ 
элементарными свфльшями изъ физики, космографуи и т. д.‹. 

Увлеченя этого хватило, однако, только на полтора года. 
Многое рисовавшееся въ розовомъ свфтБ мало-по-малу при- 
няло иную, прозаическую окраску, многое изъ того, что 
казалось такимъ простымъь и легкимъ, пришлось признать 
несбыточнымь. УЖизнь стала принимать будничный скучный 


характеръ, а вмБетЬ съ тЬмъ стали капризничать нервы и 





вообще ослабло здоровье, такъ что въ 1878-мь году учи- 
7 


тельство было брошено и для Васнецова начался перюдъ тя- 
| 


желыхь переживай человфка, сбившагося съ одной дороги 
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и не знающаго, какъ выбраться на другую. »Уныло скитался 


я по Вятской губерыи отъ одного брата къ другому, безъ 





гроша денегь въ карманЪ, отставиийй оть искусства, потеряв- 
пий вБру въ свое учительство и не видяпий ничего отрад- 


наго впереди себя«,—говорить объ этомъ времени Ва 





ЦОВЪ. 
И такъ продолжалось цфлый годъ, пока Васнецовъ не пере- 


брался, наконецъ, въ Москву и не принялся, съ поддержкой 





брата, снова за живопись, Сомнфшя въ своемъ призвания, 
однако, и туть не оставляли Васнецова и одно время онъ 
усиленно принялся за литературу, исписывая вороха бумаги 


стями и поэмами” но затБмъ сжегъ боль- 





романами, пов 
шую часть написаннаго и занялся исключительно живописью. 
пробиваясь кое-какъ на заработокъ оть иллюстраши въ жур- 
налахъ. 

Первыя картины выставлены были Васнецовымь на пе- 
редвижной въ 1885-мъ году и, хотя »СБреньк денекъ« быль 
купленъ П. М. Третьяковымъ въ Галлерею, но публика до- 


вольно долго еще не замфчала Васнецова. Мало выдвинули 





его и привезенныя съ юга ктевске этюды и картина: »Лнфиръ 


передъь бурей«, »Ифигешя въ ТавридЪ‹, »Утро у Байдар- 





скихь вороть‹, хотя между работами этого времени у Васне- 
цова были уже очень интересныя веши и одна изъ нихъ 
»Родина« снова попала въ галлерею. Зато поЪздка на 
Уралъь имБла для художника уже серьезный результать и 
написанныя имъ послЪ этого картины заставили о немъ за- 
говорить, какъь объ одномъ изъ интереснйшихь русскихъ 
пейзажистовъ. »Знакомыя картины природы моего дЬтства, — 


пишеть объ этомъ времени самъ художникъ, —ожили передо 





мной, переродились въ меланхолический, суровый пейзаяхь‹. 
И это виечатлЬнве передавалось зрителямъ. Лаже сама гру- 
боватость тогдашней техники Васнецова, что-то тяжелое въ 


его кисти и наклалывании красокъ шло къ этимъ картинамъ, 
къ мрачному колориту суровой »Тайги«‹ и Камскихь побе- 
режий. — СъБздивъ на Кавказъ и написавъ нфсколько инте- 


ресныхъ ка 





а. 





ихь пейзажей тоже съ мрачными пустынными 





вилами холодныхь горныхъ высей, Васнеповъ уЪхаль загра- 
ницу вь Парижь и затБмь въ Италио. — Пофздка эта 
(т898-мъ году) имБла для Васнецова несомн-нное значеше, 
Помимо того, что онъ познакомился съ новой чарующей 
природой, онъ увидблъ и всю современную европейскую 


живопись и, если, судя по словамъ самого Васнецова, 





многое 





въ опытахъ декадентовъ-импрессюонистовъ казалось ему тогда 





цеттее 





ямь и ложнымъ, то все-таки оно открывало его гла- 
замъ мномя новыя перспективы и, кто знаетъ, не побывай 
Васнецовъ заграницей, онъ, быть можеть, и не набрель бы 
такь удачно на мысль о создаши русскаго историческаго 


пейзажа. Мысль о картинахь на эту тему возникла въ го- 





ловЪ Васнецова какъ-то сама собой и вылилась въ оконча- 





тельную форму очень постепен Повидиму здфсь сыграло 
роль и одно совершенно случайное обстоятельство Оты- 


скивая себф квартиру послВ вс 





ращеня изъ за границы, Ва- 
снецовъ остановился на большомъ номерБ Софуйскаго под- 
ворья съ хорошимтъ сфверозападнымь свБтомь и прекраснымь 
видомъ изъ окна на Кремль. Красивый видъ, конечно, при- 
› къ себЪ т 


вле имаве Васнецова, и онъ сталъ писать его 





при различныхь освБшен! 





хь. Скоро на выставкБ появилась 
и написанная изъ этого окна картина съ юговосточной 
башней въ центр, барками на МосквЪ-рфк и спускаю- 
щимся къ водЬ крестнымь ходомъ. Картина была вполнь 


е-что было даже напечатано въ журналь »Артист Сельский иконописеит 
вописн. Обозрек—« С 





нткис, вь Дьтекомь Чтенй—»Повздка къ Эльбрусу 
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реальной и изображала видъ, хорошо знакомый Москвичамъ, 
но въ то же время оть нея вБяло какою-то особой стариной. 
Смотря на нее, невольно думалось, что воть такъ же, много 
тЬгь тому назадъ стояла эта баиня и такъ же проходилъ 


здбсь крестный ходъ. Очевидно, и самъ художникъ долженъ 





быль почувствовать то же и, само собой разумБется, что 
затБмь совершенно естественно произошель повороть уже 
къ сознательной передач въ пейзажБ истори Москвы, яви- 


лась необходимость изучить старинную архитектуру, познако- 
миться съ измБненьями плана города и вообще съ самыми 
разнообразными документами. Это же изучеше въ свою 
очередь наталкивало на новыя интересныя темы и изъ подъ 
кисти Васнецова одинъ за другимъ стали выходить чрезвычайно 
интересные и оригинальные пейзажи. Помимо удивительной 
окументальной точности этихъ картин, возсоздававшихь виды 
старой Москвы, * въ нихъ очень чутко былъ переданъ духъ 
русской старинной архитектуры и часто въ самой техникЪ 


было что-то, дБйствительно уносившее зрителя въ далекое 





прошлое. Иногда узюя улицы и тБеныя маленьюя площади 


своей Москвы Васнецовъ наполняетъ толпой и въ ней опять- 





таки очень своеобразно передаетъ тотъ же духъ русской старины 





и нравы до-петровской Руси. нфкоторыхь же пейзажахь 
и особенно въ раскрашенныхъ акваре. ЛЬЮ рису нкахь Васнецовъ 
очень умБло стилизироваль и рисунокъ и краски въ духЬ 
лубочныхъ старинныхь картинъ и эти пейзажи еще больше 
уносили воображене въ сБлую старину. Иногда даже каза- 


лось, что видишь передъ собой не вещи Васнец‹ 





а какя- 
то очень искуссныя картинки того времени. Написано Ва- 


снецовымь видовть старой Москвы много и два изъ нихь въ 





галлереЪ. Это — »МоскворЬцкйй мость и Водяныя ворота 


(гелогравюра 64-я) и »На ра 





тБ у воскресенскихь во- 
роть‹. — ЗатЪмь въ ПетербургБ въ Музеь Александра Ш-го. 
»Улина въ Китай городБ«, у фонъ Мекка, »Маслянница въ 
старой МосквЪ‹ (съ виломъ стараго Каменнаго моста, увфнчан- 
наго по обоимъ концамъ высокими башнями) и »Старорусский 
город, »Пороховая мельница‹, »Серебрянсвя бани< (у Хари- 


тоненко) 





г еще н5сколько десятковъ другихъ, разефянныхь 
по различным собрашямъ.—На ряду съ видами старой Москвы 
Васнеповъ написалъ также »Новгородъ Велик!й‹«, какимъ онъ 


быль въ перюдъ своего могущества, и затБЬмъ еще рядъ пей- 





зжей на мотивы русскихъ старинныхь городовъ безъ опре- 





хБленнаго географическаго указания. 





Если бы Васнецовъ не написаль ничего, кромБ. своихъ 





картинъ съ видами Камы, Урала и Кавказа, своей »Элени‹ 
или находящаго въ га. тлерев »У тра« съ поднимающимся надъ 
р$чкой туманомъ, то и тогда его см$ло можно было бы по- 
ставить Въ ряды наиболЪе интересныхъ русскихь пеизажи- 


стовъ. Работы же его, возсоздаюция старую Москву и в 





обще старину русскихъ городовъ, дБлаютьъ его родоначаль- 


никомъ цБлаго новаго отдфла русской живописи, именно 





окументально историческаго пейзажа. СдБланное имъ на 
томъ пути настолько значительно, что послЪ него уже со- 
вершенно немыслима никакая условная бутафория ни въ пей- 


зак историческихь карти 





ни въ декорашяхъ историче- 








скихь пьесъ. Кстати, и для сцены Васнецовымъ тоже кое- 
что сдфлано, а именно имъ исполнены декоращи къ »Хо- 
ванщинЪ<« въ частной оперЪ и къ ›Китежу«‹ и «Жизни за 
Царя« на Императорской сценф въ СПБ. 

К нёкоторыхь изь нихь Васнецовь даже прилагаль отдфльные чертелаг с 
точными указаными, какое здаше глЬ изображено, такъ что мноме изъ картин Вас 
цова являются пом 





› всего прочаго и любопытными археологическими изысканйями: 
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Въ галлереь всего тринадцать произведенй Васнецова: 


Картины: ›»СБренькй день, »Родина‹, »Тайга на Ураль‹, 


»Утро‹ (сним. на стр. 119-й), »Кама‹, два вышеупомянуты 





ЖАНРИСТЫ 


Въ половинЪ восьмидесятыхь годовъ, Московское Учи- 
лише 7Кивописи выпустило цфлую плеяду жанристовъ, до- 
вольно ТБено связанныхь межлу собою и общностью на- 
правленя, и своими симпамями сначала къ передвижникамъ, 
а затЬмъ къ молодой русской живописи. Художники эти: 


С. Ивановъ, А. Архиповъ, С. Виноградовъ, С. Коровинъ, 


В. Бакшеевъь и А. Степановъ. Къ той же групи можно 
причислить стоящаго нфсколько въ сторонф Л. Пастернака, 
и воть н5которыя свфдБшя о нихъ. 

СергЪй Васильевичъ Ивановъ, — сынъ акцизнаго 


чиновника (родился въ г. РузБ въ 1864-мъ г.), окончиль 


МОСКОВСКАГО 


ваза цао цацаца 





вида старой Москвы (одинъ на гелюгравюрЪ 64-й), рисунокъ 





старой Москвы и акварелью эскиз цекораший къ »Хован- 


щин$‹. 


УЧИЛИЩА ЖИВОПИСИ. 


орогБ прямо на зрителя вереницу переселенческихь киби- 


токъ, плотно нагруженныхъь всевозможнымъ домашнимь 





арбомъ и окруженныхь бодрыми группами загорфлыхь 





бъ, мужиковъь и ОЪфлоголовыхь ребятишекъ. За первыми 


кибитками видфлись десятки слфлующихь, за ними еше 
друмя, и цфлая безконечная вереница ихъ, извиваясь, те- 
Сытые 


рялась въ золотистой пыли у самаго горизонта. 





кони, крБико сколоченныя телфги съ кибитками снфжной 





ОЪлизны, бодрыя лица и увфренно смотряние вперед глаза 
все это олжно было говорить о томъ что поднялось и 


пошло на новыя земли сильное племя, способное справиться 
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Московсковское Училище и побываль затБмъ въ лорефор- 





менной Академи, но не надолго, такъ какъ она совершен 
его не удовлетворила. 

Горячий и увлекаюцщийся, отчасти захваченный посл$дними 
вспытиками наролничества, Ивановъ хотБлъ своимъ искус- 
ствомъ такъ или иначе послужить русскому народу и оста- 


новился на мысли дать серйо картинъ, развертывающихь пе- 


редъ русскимъ обществомь трагедию переселенчества. Увле- 
ченный этой мыслью хуложникъ не мало времени посвятилъ 
изучено типовъ, быта и вообще всей жизни переселен- 
цевъ. Мноне чесятки верст ь прошель онъ съ ними Въ 
пыли русскихь дорогъь подъ дождемъ, непогодой и паля- 
шимъ солнцемь въ степяхъ, много ночлеговъ провелъ съ 
ними, заполняя свои альбомы рисунками и замфтками, много 
трагическихь сценъ прошло передъ его глазами, и въ головЪ 
его сложился рядъ картинъ, дйствительно способныхъ нари- 
совать эпопею русскихь переселений. 

Воть что о замыслахь Иванова сохранилось въ моей па- 


мяти изъ разсказовъ людей, близко тогда его знавшихъ. 





Первая громадная картина должна была изображать 


литую солнцемъ степь и движущуюся по извилистой пыльной 





Бауцене аи оиамацацацапоцапоцацона ааа 





 Переселени 


со вебми невзгодами пути. Назвать эту картину предпо- 
лагалось: — »Русь идетьс; а нЬсколько меньшихь картинъ 
олжны были изображать отдБльные моменты тБхъ же пер- 
выхъ дней и недБль пути. На одной изъ нихь въ крупномъ 
масштабЪ предполагалось изобразить двЪ, три кибитки и 
подчеркнуть силу, бодрость и сравнительное довольство 
этихъ искателей новыхъ, лучшихь мБесть. Лругое полотно 
олжно было изобразить моментъ, когла вереница кибитокъ 
только что оставила свою деревню. Лавно вернулись домой 
всЪ, провожавише односельчанъ, и только одна совсБмъ одря- 
хлБвшая, чуть не столЪтняя старуха, быть можеть, проводившая 
цфлыхь три поколБыя своихь потомковъ и съ ними все 


что было у нея дорогого въ жизни, стоить уныло за околицей 





ами въ изчезающее вдали 





и всматривается слБинущими гла: 
облако пыли. На третьемъ полотнф семья переселенцев съ 


кибиткой недоумБло выглядывала изъ товарнаго вагона, 





уносящей ихъ желёзной дороги и тт. п. 
Слфдующая сея картинъ должна была изобразить пер- 


выя впечатлБыя переселенцевъ на пути. 


Воть они въ первой мордовской деревнб. Кибитки 


ихъ на улицщб совсфмь невфломаго имъ народа. 


Странные 























типы людей, говорящихь на невБломомь языкЪ, странный 








наряль женщинъ, и все вокру! ь такое чухое, что’ н6- 
ВОЛЬНО оторопь береть Угу странствующую Русь, наивно 
уповавшую, что сколько ни подвигаися вперель, а кругомъ 
будеть т та же знакомая матушка-Расея. А вотъ и первыя 
невзгоды. Шуть оказался труднфе, чЪмъ думали, ла и на 


емъь пришлось постоянно задерживаться. Пошли болЪзни, 





стала падать скотина, да и народъ порядкомъ издержался. 
Пригилось отпирать сундуки, вынимать запасы, съ которыми 
хотБли начинать новое хозяйство, и все нести на базаръ. 
И воть истомленныя, съ исхудалыми, больными лицами бабы 
вынесли на базаръ и ручники, и паневы, и запасы новины. 
Туть же и обнищавиие мужики продаютъ что можно. 


\ вокругъ въ незнакомомъ народь все такое чужое. Мак- 





аки безбожно сбивають пифну, и растерянно смотрятъ во- 
кругь переселенцы, понявийе, что никто на горе ихь не 
отзовется, никто не придетъ на помощь. 


Наконець сталъ Господь кой-кого и прибирать. То дЬти, 


го хозяйка Богу лушу отдала, а то и самого хозяина горячка 


заза ацацоцаца\ а 


цазацау а 


ау \уа. 








лось ни кола ни двора, или опять вперель въ догонку за 





своими? 





Таковы были мотивы, увлекавийе Иванова. Уже изъ ска- 
заннаго вилно, какую богатую дань отдавалъь онъ въ этой 
атЬВ тому литературному направленно нашего искусства, 
которое тогла дружно возносила на недосягаемую высоту вся 


наша художеств 





нная критика. 





Такимь же характеромь отзывались и друмя, тогда зе 





гБянныя художником картины. Такова была картина, изобра- 
кавшая типографию во время ночной работы и тотъ моментъ, 
когда истомленный вертельшикъ, пользуясь минутами проме- 


жутка въ работ, дремлетъ, прислонясь къ маховому колесу. 





(Картина такъ и должна была н: заться »Машитна отдыхаеть‹ ). 





Та же литературность была и въ циклЬ затБянныхь Ива- 
новымь картинъ изъ жизни арестантовъ. (Огромная толпа 
ихьъ какъ стадо загоняется на баруку У Волжской пристани 


съ ся кипучею жизнью. “Та же баржа 





но уже на пути съ 
запертыми какъ зв5ри въ жельзную клтку людьми, а во- 


кругъ дивная картина тихаго вечера и маняций просторъ 





91. СТЕПАНОВЪ, 


унесла. (Сначала останавливались, ждали пока окончатся 
формальности и хоронили усопшихъ всмъ таборомъ, но 
скоро и это стало не въ моготу. Что ни день, то съ кБмъ- 


нибудь плохо. И стали отставать отъ табора воз 





за ВОЗОМЪ.- 
\вось, справятся какъ-нибуль сами. Логонять. И стоить въ 
степи одинокая кибитка, бросая тБнь на прикрытое холстиной 
гБло и убивающуюся бабу. Пришлось бабь для похоронъ 
продать кибитку, кое-что изъ скарба, и дня черезъ три или 
четыре плетется она съ дБтишками уже на кое-какъ сколо- 
ченной двуколкБ, одинокая, въ необозримой степи, въ на- 
цель догнать какъ-нибудь своихъ. 

Пришлось кой-кому слечь и на цБлые мБсяцы глБ-ни- 
будь въ больниц чужого города, и едва онъ оправился, 
какъ полищя сдаеть ему его изголодавшихся ребять. Оть 
всего, что у мужика было когда-то, давно не осталось 
ничего. И, воть, посадивь ребенка въ кое-какъ сколо- 
ченную изъ ящика колясочку, пускается онъ въ далекую 


орогу, надБясь на добрыхь людей да на Христово имя. 





Кула? Домой ли на старыя мБста, глЪ все равно не оста- 





озамезеца] 


зазацоцацоцаоцацоцаоцаццацоцацаца 


хе 


©. Лоси 


широкой р5ки. Арестантский этапъ съ кошмарнымьъ ужасомъ 
того ночлега, съ наваленными въ кучу на поль человЪче- 
скими тБлами и т. д. 


Если бы Ивановь обладаль упрямой настойчивостью 





Верещагина, и если бы онъ такъ же легко оставался доволенъ 
веБмъ, выходящимь изъ-подъ его кисти, онъ довелъь бы об 
сер своихь картинъ до конца, дополниль ихъ десяткомь 
ругихъ, этюдами, рисунками, набросками и устроилъ 
бы изъ всего этого гранлюзную выставку, послБ которой 


та бы 





его имя прогремфло бы на всю Росспо, а пресса возв 
его! даже превыше Иванова — творца »Явленя Христа народу. 
Но, къ счастью или несчастью для Иванова, онъ не обладалъ 
качествами Верещагина и, главное, стралалъ болышимъ недо- 
вБремъ къ себ, хотБлъ не только писать картины на 
хоропия темы, но и хорошо ихъ писать, писать ихъ такъ, 
чтобы и сами по себЪ, по своей живописи и краскамь онЪ 


удовлетворяли его. Удовлетворить же его было не легко, 





потому что въ это время уже всБмъ знакомы были и развернув- 
| \ | | О 


пИйся во блескЪ своего тала 





та Рьпинъ, и Васнеповъ, и Сури- 








ковъ, уже выставиль свои картины Куинджи, 


а и съ Евро- 


пейской живописью началось кое-какое знакомство. Въ 





результать Ивановъ переживаль со своими картинами много 


тралашй. Ло сихь поръ у многихь въ памяти разсказы о 


томъ, какъ часто, довеля картину до значительной закон- 
ченности, онъ вдругьъ схватываль нож и кромсалъь имъ въ 
мелк1е клочья обманувшее его ожидая полотно. — Въ конц 
концовъ лишь немномя изъ затБянныхь картинъ появились 
на выставкЪ, кое-какя сохранились там или сямъ въ эскизахь, 


мномя же совсбмь не появились на свБть. (Въ Галле- 





помБщенная на 





реб изъ цик »Переселенцевъ‹, картина, 
стр. т2т-Й). 

Эта же неудовлетворенность собою привела, наконець, къ 
тому, что въ 90-хь годахь Ивановъь совсфмъ пересталь что- 
либо выставлять и замкнулся съ семьей въ ‘скромной жизни 
Только на выставках 


крошечнаго помБстья близъ г. Тарусы. 


»36« и ›Союза« появились снова его картины съ иными 


сюжетами и значительно ушедшей впередъ живописью. 





Вдохновленный Суриковымъ, Рябушкинымь и др., 


новь обратился къ далекому прошлому и сталь писать: 


»Пр#Бздь иностранцевь въ Россо Х\УИ вЪка«, »Паря« или 


Г 


р" 





вБрнфе, боярина, торжественно Блущаго на конЪ среди упа 





шаго ницщь наро, сцену изъ смутнаго времени съ толиою, 


волочащей по плошали трушь убитаго недруга, полчище 
полуславянЪ, полуинородцевъь, идущее на лыжахъ въ поход, 
пеструю картину масляничнаго каташя въ деревнЪ и т. и. 
Лучшая изъ этихь картинъ »Пр#Бздь иностранцевъ« (въ Гал- 
перев), дьйствительно, приближаеть Иванова къ Сурикову по 
оригинальности композиши, по настроено всполошившейся 


улицы и по впечатлЬнио русской зимы. 


хиповЪъ, сынъ Саввинскаго 





\брамь Ефимовичъ Ар 


мЫцанина, родился въ 1862 году, учился тоже въ Москов- 
скомь Училищб УКивописи и еще на ученической скамейкь 
заняльъ очень почетное м5ето среди своихъ товарищей, ола- 
годаря СВОИМ прятнымь краскамъ и красивой, часто даже 


Вляне Архипова сказалось на цфлой 





виртуозной живописи. 
групи6 учениковъ Московской школы и даже на такихь 
хуложникахь, какъ вышеупомянутый С. И. Ивановь и С. И 


Винограловъ, 
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Темы Архипова не выходять за предБлы деревенскихь 
сцень и вообще сюжетовъ, столь облюбованныхь передвиж- 
никами, но въ нихъ онъ всегда очень далекъ не только оть 


какой-либо тенденщи, но даже и оть литературной трактовки. 





\рхипова всегда интересуеть чисто живописная красота и 
передача кивописнаго мотива, а по временамъ онъ даже лири- 
ченъ. Одно время онъ очень увлекался передачей солнечнаго 
свБта (напр., 


въ карт. »На р5кЪ ОкБс см. гелюгравюру 65-ю) 


или впечатльшемтъ жжаркаго польскаго дня (напр., въ »Приваль 





арестантовъ‹), затБмь сталь разрабатывать красоту сБрой гаммы 





красокь и тоже достигь въ ея передач большого совершен- 


ства (напр., находянияся въ Галлерев »Прачки‹). 
Послфлнее время онъ большею частью выставляеть этюды 


пейзажей. 





Въ Галлереь семь картинъ художника, и одна изъ 


нихь —›Иконописець‹, воспроизведена на стран. 124. 





Серг5й Арсеньевичъ Виноградовуь, сынъ сельскаго 
священника (самый молодой изъ этой группы), родился въ 


1870-мъ году въ Костромской губерни, началъ учиться въ 





Костромской гимнази, затВмь скоро перешель въ Московское 


Училище 7Кивописи и здБсь окончилъ курсъ. Интересуясь 
гми же задачами, что и Архиповъ, Виноградовъ одно время 
влекся эффектомъ освъшеня фигуръ, стоящихь против 
солнца, и добился въ передач этого освъщешя большого 
усиха. Въ послфднее время онъ н5сколько разбрасывается и то, 


пишеть танцующихь испанокъ, то сБверные пейзажи. Въ 





общемь все-таки нало сказать, что больше всего его увлекаеть 
передача красочной красоты сильнаго свфта. Въ Галлереь 
его прекрасный этюдъ »Вечера« съ ярко освьшенными солн- 


цель сараями и »Поденщикьс. 


Леонидъ Осиповичъ Пастернакъ, уроженець 
Олессы (въ 1862-мъ году), сначала не рЫшался посвятить себя 
всецбло искусству и одновременно съ одесской школой живо- 
писи учился въ гимназии; затБмь, съ окончанемъ этой по- 
слблней, онъ перезхаль въ Москву и поступилъ въ Московскуй 
университеть, сначала на медицинский факультет, а затЪмь на 


юридический и два гола напрасно добивался ваканои для по- 























ступленшя въ у чилище Уливописи, работая частнымть обра- 
зомъ въ мастерской Евгр. Сорокина. 

Потерявъ надежду попасть въ Училище, Пастернакъ пере- 
велся въ (Одесск университеть, уБхалъь въ Мюнхенъ и 
поступилъ тамъ въ Академпо Художествъ, которую скоро 


окончилъ, славъ затБмъ заменъ и въ окончании универси- 








93. АРХИПОВУЪ, А. Е. Иконописещь 


тетскаго курса. Въ Москвф Пастернакъ сразу обратилъ на 


тБмъ сдЪ- 





себя внимане своими мастерскими рисунками и 
лался постояннымъ участником пере. вижныхъь выставокъ, 
пока волна молодого вижешя не увлекла и его за собой. 

Первая картина Пастернака, бывшая на передвижной 
выставкЪ, находится въ ГаллереЪ и изображаеть солдата, читаю- 
шаго товарищу »ВБсти съ родиных (гешогравюра 66-я). 

Наибольший интересъь представляютъ, однако, рисунки 
Пастернака, ловко исполняемые имъ перомъ, чернымъ и цвЪт- 
ными карандашами, пастелью и т. д.*. Среди этихъ рисунковъ 
много интересныхь набросковъ съ Льва Николаевича Толстого 
и его семьи. 

Болыной извБетностью пользуется Пастернакъ и какъ 
иллюстраторъ. Имъ интересно иллюстрированы »Воскресеше‹ 


Толстого и нфкоторыя мета изъ »Войны и Мира‹. Въ Галле- 





реф, кромЪ отм ченныхъ выше произведен! Пастернака, имБется 


еше портрегь адвоката и собирателя гравюръ С. Шайкевича. 


Выученникъ того же Московскаго училища Василий 





Николаевичъ Бакшеевъ, художникъ съ болышимъ чув- 





ствомъ колорита, вскор посл окончашя курса обратилъ 
на себя внимане красивой картиной »ДЪвушка съ голубями‹ 
(картина въ ГаллереБ). Картина эта заставила ждать отъ 
художника очень многаго, и, дЪйствительно, онъ написалъ 
нфсколько выразительныхь и красивыхь вещей, но въ по- 
сл5днее время очень Р%$5дко выступаетъ на выставках 

Въ Галлереь имфется, кромЪ »Лвушкис, еше одна, очень 


хорошая картина художника »›/Житейская проза« (гелюгра- 


уБсь же надо упомянуть и объ Алекс? 


вюра 67-я). 





Степано- 
вичЪ СтепановЪ и СергЪ КоровинЪ. Родивиййся въ 


* Въ Галлерев четыре рисунка художника, 
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1858 г. и окончивиий то же Московское училище, Степановъ 
посвятиль себя главнымъ образомъ поэзи охотничьихь еценъ 


подъ его кисти выходятъ и 





и звБриной жизни, но иногда и 
полныя настроен я картины на деревенсме мотивы. Въ Гал- 
лереБ пять очень характерныхь для Степанова произведений 
»Военная бесБла‹«, »Лосис (сним. на стр. 122-й), »Охотникис 
»Въ ожидаши пофзла‹ и »/уравли летять« (сним. на 
стр. т23-й). 

СергБй Алексфевичъ Коровинъ родился въ томъ же 1858 г. 
въ семьБ разбогатЬвшаго Владимрскаго крестьянина, гонявшаго 
нЪкогда ямщину по богатому Нижегоролскому тракту. Окру- 
женный съ дЪфтства атмосферой довольно близкой искусству,” 


подъ вмянемъ родственника матери Ил. М. Прянишникова, 





Коровинъ поступилъ въ Училище УКивописи и одно время 


вмфетБ съ Левитаномъ, Святославскимъ и братомъ Константи- 





номъ работал въ Саврасовской мастерской. Вышель изъ Коро- 





однако, не пейзажисть, а жанристь, и всего боле выдви- 
нула его написанная имъ уже въ довольно солидномъ возрасть 
картина »На мрус< (см. снимокъ на стран. 124-й). Въ этой кар- 
тинф мрской сходки, въ заплаканномъ лиц тупоумнаго парня, 
аккуратномъ мужичкЪ-мроЪдЪ и окружающихъ типахъ подм$- 
чено многое изъ безотрадной жизни современной деревни и пе- 
редано безъ всякой тенденщи и подчеркивая. Но еще болфе 


удалась Коровину небольшая акварель съ фигурами богомоль- 





цевъ, идущихъ кула-то къ Троицф-Сермю или преподобному 
СаввЪ. Въ степенномъ хмуромъ высокомъ мужикЪ и сосредо- 
точенно о чемъ-то залумавшихся бабахъ передана какая-то 


очень глубокая черта бролячей Руси, но картина эта такъ и 








94. КОРОВИНЪ, С. А. На му 


осталась одиноким произведешемь Коровина въ этомъ духф. 
Въ то время, когда эти строки были узже въ наборЪ, Коро- 
винъ умеръ. Въ Галлерев, кромБ картины: »На рус, есть 


этюдъ художника и рисунокъ перомъ »Соллаты у колодцах. 





Подробности об этом смотри ниже въ главф. посвященной младшему 6) 





Коровина, Константину, 
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СОВРЕМЕННЫЙ ПЕЙЗАЖЪ. 


Въ конц семидесятыхь годовъ въ мастерской Саврасова 
сформировался кружокъ молодежи, которой суждено было со- 
вершить переходъ отъ реалистическаго пейзажа къ новымъ его 
формамъ. Это были: Константинъ Коровинъ, Исаакъ Левитанть 


Свътославскй и др. »Саврасовская мастерская сосредоточивала 





тогда на себЪ внимане всего училища разсказываеть въ 
своихъ воспоминашяхь Нестеровъ. — »Мастерская окружена 
была таинственностью, тамъ видимо священнодЪйствовали, 
тамь уже писали картины«. Ученики мастерской вебхъ инте- 


ресовали и эсреди нихъ надежды всей школы были обращены 





 троихъ: Братьевь Коровиныхъ — пылкаго, стройнаго, съ 


выощимися волосами СергБя, совсёмьъ юнаго Константина и 





Исаака Левитана‹. (Саврасовъ умБлъ вдохнуть въ своихъ уче- 
никовъ пламенную любовь къ русской родной природь, »къ 


красот5 ея весенняго пробуждешя и праздничной пестроть 





ея осе 





и«.— Разивфталь дубъ, и Саврасовъ взволнованный вбЪ- 


галь въ мастерскую, возвБшая объ этомъ, какъ о какомъ-то 





событш, и уводилъ съ собою молодежь изъ душнаго класса 
въ зеленьюния роши и поля. ‘Такъ же горячо относилась 
къ своему дБлу и молодежь мастерской. 

НаиболЪе крупнымъ чисто живописным талантомь среди 
мололыхь людей облалаль Константинъ Коровинъ. — Удиви- 
тельныхь чувствомь колорита и быстро найденной серебристо- 
СсЪрой гаммой красокъь вмБетБ съ смфлостью широкаго мазка 


онъ несомннно сильно вМяль 





своихЪ остальныхь това- 
рищей, но горячее поклонене почти исключительно одной 
живописной красот слБлало, что Коровинъ занялъ подо- 
бающее ему положене въ русскомъ искусств лиить много 


времени спустя, по выход же и 





мастерской долженъ быль 
уступить м5ето двумь лругимъ своимъ товарищамъ — Леви- 


тану и Свфтославскому и воть кое какя свдфыя изъ ихъ 


Исаакъ Ильичъ Левитан`ь родился въ 186т-омЪ г. близъ 


отографти 


Вержболова на желЬзнодорожной станщи Кибарты, гдв отець 





его занималт 





лкую-то доложность. Отецъ Левитана научился 
кое-чему въ раввинскомъ училищ и много занимался самъ, 


такъ что могь дать первоначальное образоваше своему сы 





чу, 
а когла въ належлЬ на лучший заработокъ семья переселилась 
въ Москву, то 12-ти лЬтн!й Левитанъ поступилъ въ Училище 
Живописи. Въ Москв5 Левитана вскорЪ постигь цфлый рядъ 
тяжелыхъ невзгод. Сначала У мер. та его мать, затЬмъ онъ самъ 


вмБстБ съ отцемьъ заболли тифомъ, а когда болЬзнь закон- 





чилась и мальчикъ вернулся изъ больницы, то отца уже 
оказалось въ живыхъ, и для Левитана наступили годы не 
только нужды, но и буквальной нищеты. Кто-то вносилъ за 
него плату за ученье, но гдЪ онъ жилъ, какъ и чБмъ пи- 
тался, этого, вфроятно, онъ и самъ неё сумБль бы объяснить. 

Воть что разсказываеть о школьной жизни Левитана 


въ своихь воспоминаняхъ художникь Нестеровъ (»Мръ Иск. 
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Никогда еше такь сильно нетчувствональ я это боже 


ственное нчто, разлитое во всехь, но что даже м назвать нель 








такъ какь оно ме подлается разуму, анализу, а поспиаете 
побовью. Безь этого чувства не можегь быть истиннаго худо» 
ника 
(Изь”писемь Лепитана) 
1903*. »То было весной, давно, когда еще Московская Школа 


носила на себЪ тоть своеобразный ярк!й отпечатокъ страст- 
наго увлечешя и художественнаго подъема, вызваннаго уди- 
вительной личностью и горячей проповфлью Перова, когда, 
казалось, пульсь жизни школы бился особенно ускоренно, 
когла тамъ вмБстБ съ Перовымъ работали: Саврасовъ, Пря- 
нишниковъ, Евграфуъ Сорокинъ, когда только что зарожла- 


лась мысль объ ученическихь выставкахъ, а въ ПетербургЪ 





Крамской во глав$ передвижниковъ призываль молодежь 
послужить русскому искусству Зотъь тогда-то я впервые 
узналь Левитана, такого же юношу, какимъ быль и я. Кра- 
сивый мальчикъ еврей, болфе похолйй на мальчиковъ италь- 
янцевъ, которые съ цвфткомъ въ кудрявыхь волосахь такъ 
часто встрЬчаются на площаляхъ Неаполя, Левитанъ обрашаль 
на себя внимаве и тмъ, что тогда уже слылъ въ школ за 
таланть. До чрезвычайности скромно одфтый, какъ сейчасъ 
помню, въ клЬтчатый пиджачекь, онъ терифливо ожилалъ, 
когда болфе счастливые товарищи его, насытившись у старика 
»Моисеича«, расходились по классамъ. ‘Тогда и Левитанъ 
застЬнчиво подходиль къ Моисеичу, чтобы попросить его 
потерифть прежейй долгъ (коп. 39) и дать ему вновь »ло 
пятачка‹. Это было для него въ то время и завтракъ, и 
обЪдъ, и ужинъ 

>. Тевитанъ вообще тогда очень ну тался про него 
ходило въ школ много разсказовъ, съ одной стороны, о его 
дароваши, съ другой — о его великой нужд. Говорили, что 
онъ не иметь иногда и ночлега. Разсказывали, что бывало 
послЬ вечернихъ классовъ онъ исчезалъ, и не: замьтно прятался 
въ верхнемъ этаж огромнаго стараго дома Юсупова, гдЪ 


школа помщалась уже и тогда, и глЪ когда-то при Але- 





ксандрЪ [-мъ собирались масоны (поздние домъ этотъ смущаль 
москвичей страшными привил ями). И здЬсь-то Левитанъ, 
выждавъь послфдняго обхода солдатомъ Землянкинымъ, про- 
званнымъ »Нечистая Силах, оставался одинъ коротать въ тель 
длинный зимы вечерь и долгую ночь съ тЬмъ, чтобы 
утромь натащакъ снова начать день влюбленными мечтанями 
о нЬжно любимой природ. ‘Такъ шли мноме дни и мномя 
ночи, смБнялись страхъ и горе восторгом и радостью. 
Л 


тился съ жестокой нуждой и завязалась борьба на долме 








аланть въ самомъ деликатномъ своемъ возрастВ встрЪ- 


голых. ... 
ТБмь не мене работа Левитана въ Училищб шла очень 


усиьшно, и на 4-омъ ученическомь отдфлеши при пере- 





цвижной выставкв въ 18 





-мъ году печать уже’ отм5чаеть 
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шестнадцатилЬтняго Левитана, а критика говорить о при- 
сутстыи большого чувства въ работахъ »молодого художника, 
который пишеть по впечатлфнию, а не просто копируеть«. 
Само собою разумБется, что усифхъ на выставкахъ приносилъь 


съ с0бою и нфкоторый матеральный достатокъ, картинки 





Эта глава представляеть собою извлечеше изъ помфщеннаго въ сборник »Но- 


ваго слова моего болфе подробнаго очерка о Левитань 




























Левитана находили покупателей, онь сталь получать работу 
въ иллюстрированныхъ курналахъ, и хотя съ грЬхомъ по- 
поламъ, но уже могь кормиться и имбть свой уголь 


»Работаль Левитанъ упорно, — говорить Нестеровъ, 


хотя давалось ему все легко. Помню, онъ, какъ пейзажист, 


пришель къ намъ въ натурный классъ и сБлъ писать необя- 











ательный этюд голаго ТБ 





а: въ два-гри дня онъ легко раз- 


рЫёшиль задачу, данную на мЬсяцщь, разрьшиль оригинально, 


жизненно и изящнос. 


»Первая ученическая выставка показала еще болБе, что 


таится въ красивомь юношЪ. Его хотя не конченный, но 


полный тихой поэзи »Симоновь Монастырь« былъ одной 


изъ лучшихь вещей на выставкБ. СлБдуюцщия выставки одна 


за другой давали возможность радоваться за Левитана. Не 
помню, на которой изъ нихь онъ быль прюбрБтенъ П. М. 
Третьяковымъ для галлереи *. Но и это миновало, миновали 
постепенно и тяжелые дни нужды. Картины его стали пр!- 


обрЪтаться, хотя и за безцнокъ, любителями - москвичами. 





азацазоцеацацацамазацоцецаца 


а) 


аз оца маза 


самомъ характерь письма, но уже къ началу восьмидесятых 


годовь это совершенно исчезаеть. СлБлы ПолЬновскаго 


вмяня найти въ работахь Левитана еше труднЪе. Вляне 


го застало е 





зитана уже окрБинувшимъ художникомъ, но 





все же научило тоныше чувствовать колоритъ ‘и вывело изъ 


той коричневатости, которую оставиль ему въ насльле Саь 





расовь. Много дала Левитану Саврасовская мастерская и 


сама по себ, гдБ въ то время быль К. Коровинъ и ученики 


составляли дружный кружокъ, одушевленный горячимь по- 


клонешемъ природБ. 


Зимой 1880—8т годовъь Левитанъ окончиль 





натурный 
классъ, получиль установленныя малыя серебряныя медали за 
рисунокъ и этюдъ, а въ слБлующемъ году долженъ былъ 
представить эскизъ картины уже на болышую медаль и зване 
класснаго художника. Изъ этого, однако, ничего не вышло 
Въ Училиш въ это время уже наростало недовольство ста- 
риковь и ихь приверженцевь ПолБновымъ, который вель 


учениковъ въ сторону отъ установленныхь шаблоновъ; Ле- 
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Кьъ этому перюду надо отнести всю такъ называемую »Остан- 


кинскую« дБятельность „Левитана, когла онъ работаль съ 


колоссальной энерей, изучая въ природЪ главным образомъ 
цеталих. 

Учителями Левитана въ пейзажномь классь были: Сав- 
расовъ, а затБЬмъ н5которое время ПолБновъ, и несомнфнно, 
что вляне обоихь художниковъ сказалось на развили моло- 
того таланта. (Саврасовъ развиль въ немъ способность не 
только видфть, но и чувствовать природу, научиль схваты- 
вать въ природБ поэтический мотивъ, а ПолБновъ научиль 
краскамъ, научилъ подмфчать красочную красоту природы и 
въ самыхъ краскахъ находить стройный музыкальный аккордъ. 
Это, однако, далеко не поработило Левитана, и никоимъ 
образом его нельзя назвать подражателемь Саврасова или, 
тЬмь болфе, Полфнова. Правла, въ первыхъ ученическихь 


работахь Левитана было еще много Саврасовскаго, было 


что-то, напоминающее учителя, и въ краскахь и даже вь 
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Надъ вфчнымь покоемт 





витанъ былъ однимъ изъ любимБйшихь учениковь Полфног 


и этого оказалось довольно для того, чтобы Совфтъ эскиза 


не утвердить, а Левитанъ, обиженный этимъ, не захотБлъ 


представить ничего другого. Съ Училишемь, однако, онъ 


не порвалъ и оставался въ числ учениковъ, пока въ 1884-м 
году само Училище не пришло къ нему на помощь и не 


предложило эза непосБщешемъ классовъ (2) оставить училище 





наго художника, а какъ имбющаго 





зять дипломъ не клас 


ВФ малыхъ серебряныхъ медали‹. “Такъ съ этимь дипломомъ 





будупий первоклассный хуложникъ и вышель изъ Учи- 
пища. 

Къ этому перолу жизни Левитана относится, между 
прочимъ, и сближеше его съ семействомъь Чеховыхъ. Объ 





том времени сохранилось многое воспоминатяхь сестры 


Антона Павловича, Мари Павловны, и я привожу эти воспо- 


минашя почти безь измфненя, какъ они были записаны 


мною съ ея словъ* 
Новое Сло! 


Сборникь 1908 т 











.»Ближе всего Левитанъ сошелся съ нашей семьей уже лось отъ себя чего-то гораздо большаго. Отсюда — многое 


послБ окончашя школы, когда мы поселились въ красивомъ вь его мрачныхь настроешяхъ, хотя однимъ этимъ ихь 


имбни БабкинЪ подъ Новымъ Перусалимомъ. Левитан объяснить все-таки нельзя. Антонъ Шавловичь видфль въ 


сначала устроился въ полуторЪ верстБ, въ деревушкЪ Макси- этихь настроешяхь именно н$что больное, не прихолящее 


мовкЪ, но затЬмь тоже перебрался къ намъ въ Бабкино, и извнЪ, а поднимающееся изнутри человъка. Въ дни такихъ 


такъ мы прожили иблыхъ три года. Это время я вспоминаю настроешй Левитанъ бываль невыносимь, а какъ самому 
всегла съ невольной добродушной улыбкой. ‘Такъ много ему бывало тяжело отъ охватывавшей его тоски, видно изъ 
вспоминается молодости, всякаго дурачества и такихь яркихъ, одного случая, когла Левитанъ жилъ еще въ МаксимовкЪ. 
полныхъ жизни, картинъ.... Случилось какъ-то, что дня два о немъ не было ни слуху 


„Хозяева имфия, Киселевы, типичная семья Бопз у1уате, ни духу. Мы стали тревожиться, и вечеромъ братья съ 


, ушли въ Максимовку. 





преврашали жизнь въ сплошной праздникъ, полный остро- фонарями, дурачась и расиь 


умнаго шутовства и какой-то безшабашной богемы. Веселый Вернулись они оттуда очень разстроенными. Они нашли 





и беззаботный смфхъ не смолкаль порою съ утра ло вечера, 





Левитана въ сго курной избушкБ валяющимся на соломЪ 
и выходило какъ-то такъ, что даже изо всякаго пустяка, изъ въ такомь мракЪ, что даже ничего отъ него не добились, 


какой-нибудь лс 





и карасей въ прулу сосбдней леревни или а хозяева на разспросы лшепотомъ разсказали, что въ этоть 


прогулки за грибами создавалось что-то, полное удивительно ень Левитанъ стрБлялся изъ ружья, но по счастью даль 


пазаацацацацаца ца цацацоцацоцацацмаца\ а) 


молодого веселья.... Исаакь Ильичъ оть души дурачился со промахъ. 
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М 


Е 


всБми нами, что однако, не мЬшало ему работать, какъ »Но проходило два-три дня, и Левитан снова быть ве 





ЛЬ, 


не мЫшало и Антону Павловичу писать. Лурачились мы съ полной энермей брался онъ за работу, снова дурачился 


только. когла считали себя въ правЪ отдыхать. Въ остальное съ нами, снова принималь учасме въ нашихь пикникахъ, 
время и въ иные дни съ утра до вечера Левитанъ и братъ прогулкахъ, рыбной ловлЪ и т. п. Рыбную ловлю онъ очень 
были за работой. Левитанъ иногда даже поражаль меня, любилъ. Иногда, въ дни отлыха, мы часами просиживали 
такь упорно онъ работалъ, и стБны курятника, превращен- съ удочками гдБ-нибудь въ тБни прибрежныхь кустовъ. 


наго 





его лачную мастерскую, быстро покрывались рядами Тишина, шепотъ листвы и журчанье бБгущей по камнямъ 


превосходныхь этюдовъ. рБчки навфвали какое-то элегичное настроен. Левитанъ 


»Иногда, впрочемъ, он все бросалъ, бралъ ружье, собаку клалъь свою улочку и начиналъ декламировать что-нибудь 




















и исчезаль на цлые дни. Большею частью это бывало, 
* Обь этихь посышавшихь Левитана приступахь тоски и недовольства собою 
когла вдругъ его охватыва. какая-то мучительная ‘тоси сохранились поспоминашя и у многихь других, хорошо знавшихь художника, но едва 
ее - ли вЪрно объяснеше ихь болфзне астроешями. Разбираясь въ воспоминаныхь, 
Въ, этихь приступахь мрачнаго настроен!я было что-то болЪз- : т Е и 
) сохранившихся у многихь о Левитан, видишь что на него было не мало различныхь 
ненное и ненормальное. Они наступали безть всякой причины, нарекан. Такт. его упрекали и за неръшительность при разрыв молодежи съ передвия: 
в т никами, и вообще за уступки передвижникамо», за полчинеше общему тону кружков, 
безъ всякаго повода, какъ-то вдругъ. Что лежало въ ихь ву, которыхь онь врашался, за то, что, онь ие могь иногла скрыть, какь тЬшилось его 
основЪ, на это я никогла не могла лать себф опрелфленнаго иеслаше сближенемь съ столичной знаю, и т. и. не говоря о многомь другом, 
г. касавшемся чисто личных» отношений, Вообще болото жизни по временамь начинало 
отвбта. “Туть было много недовольства собою и неуловле- зедсывать Левитана въ свою тину, и невольно приходить въ голову: не были ли эти 
— = перюды мрака и недовольства собою тБми оч юшим ожкарами, которые сяхи- 
твореннаго самолюб!я, но было и еще что-то, чего я не могла а. а реа 
пи въ хуложниюВ все наносное, все, навязанное жизнью, въ концф-концовь нена- 
опреллить. Левитанъ былъ алски самолюбивъ, онъ пони- вистное ему самому, и не этим, ли изрывамь недовольства собою обязань Левитан, 
что память о немь все-таки остается такою свЪглой, что для всбхъ онъ остался чест- 





пазацацанацацацацецоцемацомоцаноцоцоцоцацацоцоцац о 





малъь силу своего таланта, но ему все казалось мало. ХотБ- 


нымь, искренним» и горячо любившимь свое лЁло художникома 









































изъ Тютчева, Апухтина, Никитина или Алексбя Толстого. 








Это были его любимые поэты и онъ зналъ наизусть мно- 
жество красивыхъь ихь стиховъ. Хорошйя минуты! Туть 


Въ глубин души просыпалось 


уль было не до дурачествъ. | 
что-то иное. Вся природа точно раскрывала тайники своей 
чарующей красоты и все становилось какимъ-то одухотво- 
реннымъ.... 

»Хорония минуты! И сейчасъ, когда вспоминаются онЪ 
и сь ними далекая юность, въ душЪ просыпается что-то 
такое хорошее, теплое и вмБетБ съ тБмъ отчего-то такое 
грустное 

»Левитанъ любилъ природу какъ-то особенно. Это была 
цажке и не любовь, а какая-то влюбленность. Эта же влюб- 
ленность сдБлала изъ него и охотника, хотя онъ не любилъ 
самую охоту, а вь послБднее время и совсБмъ бросилъ 
стрфлять. Особенно любилъ онъ весеннюю тягу. О ней 
онъ даже и говорить равнодушно не могъ. И собаку свою, 


Весту, онъ любилъ, кажется, больше всего за то, что она 





бывала его неизм6ннымь товарищем во всБхъь блужданяхъь по 
болотамъ или опушкамъ и просБкамъ лфсовъ. 


»Любилъ ли Левитанъ свое искусство? Въ этомъ, раз- 





умфется, не можеть быть сомнЪня, ти онъ любилъ что- 


нибудь въ жизни всеми фибрами своего существа, то именно 


искусство. Онъ любилъ его какъ-то трепетно и трогательно. 
Искусство было для него чфмъ-то даже святымъ. ВБрилъ 
ли онъ въ себя? Конечно, да, хотя это и не мЫпало ему 
вЪчно сомнБваться, вфчно мучиться, вБчно быть недоволь- 
нымъ собою. Левитанъ зналъ, что идеть вфрнымъ путемъ 
вфриль въ этоть путь, вБриль, что видить въ родной при- 


родБ новыя красоты, но въ то же время ему вБчно казалось, 


что онъ не передаеть и доли всего найденнаго, всего, что 





жило въ его душ. Отсюда иногда мучительное |недоволь- 


ство собою, но въ то же время глубокое негодоваше на 
товарищей хуложниковь и на публику за то, что они не 
понимають и не видятьъ ничего въ тТомъ, уго казалось ему 





зитанъь быль очеь 





мъ и самымь дорогимъ. Л 





именно вБрны 


самолюбивъ и не только жаждаль славы, какъ художникъ, 





но хогБль нравиться и какъ человЪкъ, нравиться даже своею 
внышностью. Онъ зналъ, что былъ красивъ, немножко ко- 


кетничаль этимъ [и заботился о своей наружности, о костюмЪ 





ит. п., но, разумБется, понималъ все это очень тонко, какъ 
настояний художникъ« 

Какъ большинство пейзажистовъ, Левитанъ зиму про- 
водилъ въ МосквЪ, а съ наступлешемь ранней весны и до 
поздней осени жилъ гдБ-нибуль близко къ природЪ, пере- 
Бзжая съ мЪ5ета на место, бродя по лБсамь и полямъ и за- 
пасаясь этюдами. На зиму ему оставляли небольшой номе- 


рокъ въ меблированныхь комнатахь »Англя‹, и здЪсь, \ 





этомъ, былъ написанъ 





обыкновеннаго окна со скуднымъ с 
имъ цБлый рядь превосходнфйшихь вещей. (Среди друзей 
Левитана тот перюдь гакъь и получилъ шутливое прозвище 
эангийскаго перода‹. 

Какъ плохо было матеральное положене художника 
даже и въ это время, видно изъ того, что у содержатель- 
ницы »Анрлис остались за долги и за безыБнокъ несколько 


превосходныхь вешей Левитана. Ма аукшонахь Общества 





Любителей Художествь можно было въ то время прюбр$- 





тать прекрасные этюды Левитана баснословную цифру 
тои 15 руб. Иногда же и этими путями не удавалось до- 
быть необходимую цифру, и тогда Левитанъ шель на Арбать 


къ художнику (или вбрнЪфе учителю рисования) РЬву, кото- 
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рыи поденно нанималъ молодыхъ художниковъ и заставляль 
ихъ писать на заданную тему картины, потомъ слегка закан- 
чиваль написанное своею кистью, подписывалъ своимъ име- 
немь и за хорошую ифну продаваль своимъ кментамъ 
Только послбдёя восемь лфтгь Левитанъ устроился на зиму 


ть ДОМЬ 





улобнфе въ хорошей мастерской, которую наняль 
М. Ф. Морозовой, близъ Покровскаго бульвара. 

Лътомь еще до Бабкина Левитанъ побываль въ Крым) 
затБЬмь прожиль два или три года въ слободкБ олизъ 
Саввина монастыря, а лБта три или четыре провел съ худож- 
никами Степановымъ и Кувшинниковой на ВолгБ въ городкЪ 
Плесъ 

Здфсь были написаны н5сколько лучшихъ картинъ Ле- 


вита »Золотой Плесъ« (»Вечеръ‹). »Посль дождяс, » Тихая 





обитель« и т. п.—Писалъь ихъ Левитань съ маленькихь на 
бросковъь или по впечатльнию, а многое и цфликомъ съ на- 
туры. Туть же, посл поЪздки въ Рыбинскъ, началь онъ и 
свою великолБиную и оригинальную картину Волги: »СвЪ- 
лай вБтеръ«, съ вычурными кормами тихвинокъ и расшивъ, 


убЪгающихь за буксирнымъ пароходомъ. 





Зъ сльлуюнце годы итанъ написалъ картины: »Вла- 


цим!рка«, »›Омутьс, »ВБчный покойс.... 





»Влалилирка« была написана близъ Городка Владимр- 











ской губерни и имбнья Болдино, гдЪ мы съ Левитаномъ 
тоже провели одно лЬто. ра зсказы етьъ въ своихъ воспо- 
минашяхь г-жа Кувшинникова. 

»Олнажды, возвращаясь съ охоты, мы съ Левитаномь 
вышли на старое Владим!рское шоссе. Картина была полна 
удивительной тихои прелести Л тинная полоса юроги 1 
тьющею полосою убЪгала среди перелфска въ синюю даль. 
Влали на ней виднфлись двЪ фигурки богомолокъ, а старый 
покосивнИйся голубець съ стертою ложлями иконкой гово- 
рилъ о давно забытой старинф. Все выглядЪло такимъ лас- 
ковымь, уютнымь. И влругь Левитанъ вспомнилъ, что это 


за дорога 


— »Постойте. Да, вбдь, это Владимирка, та самая Влали- 





мрка, по которой когда-то, кая кандалами, прошло въ 


Сибирь столько несчастнаго люда! 


Спускается солние за степи, 
Вдали золотится ковыль, 
Кололниковъ звонкя пит 
Взметають дорожную пыль 


»И 


глубокая затаенная грусть. Грустными стали казаться дрем- 





тгишинЪ поэтичной картины стала чудиться намъ 


поные перелЪски, грустнымь казалось и сБрое небо. 
»ПриеБвъ у подножья голубца, мы заговорили о том 


каюя тяжелыя картины развертывались на этой дорог, какъ 





много скорбнаго передумано было здЪсь у этого голубца 
»На лругой же день Левитанъ съ большимъ холстомъ 
быль на этомъ м5БетЬ и въ н6сколько сеансовъ написалъь 


всю картину прямо съ натуры. 





1ругая болышая картина »Омуть« была написа В 





Затишья, 





Тверской губернии, въ имБыи Панафидиныхъ, близ 
въ которомъ мы жили посль Илеса. 

»Этюдъ для этой картины Левитанъ сдБлаль въ БерновЪ, 
имбнйт баронессы Вульфуъ, на мельницЪ, кула мы Фздили 


на пикникъ. — Увидавъ Левитана 





работой, баронесса по- 


пошла къ нему и спросила 


Объ этомл, времени жизни Левитана въ разсказахь художницы С. И. Кувиши- 





никовой такяхе сохранились много любопытныхь подробностей (См. сбор. »Нов. Слс 


Сергьй Глаголь, И. Левитан 
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— ›А знаете, какое интересное пишете вы м5сто? Это 


оно вдохновило Пушкина къ его »РусалкЪк. 





»И затБмь она разсказала трагедию, связанную съ этимь 


омутомъ. У прадфда баронессы, человфка крутого нрава, 
быль молодой конюпций. Юноша влюбился въ лочь мель- 


ника 





она оть него забеременила, и объ этомь доложили 


барину. Баринъ разгнфвался, 





‚абрилъь конюшаго въ сол- 
чаты, а дБвушка въ этомъ самомъ омутБ утопилась. 
»По словамъ баронессы, Пушкин не разъ гостиль въ 


и сосблнемъ имбни, Малинник, бывалъь на мель- 





Бер 


ниц, здБсь ему | 





ли предане, сь 





занное съ омутомь, 
и онъ написаль »Русалку« 
»Картину »Надь вБчнымь покоемь« Левитанъ написал 


юе нами подъ Вышнимь Во- 





уже позже, въ лбто, проведег 
лочкомъ, близь озера Уломли. МЪстность и вообще весь 
мотивъ цБликомъ были взяты съ натуры во время одной изъ 
нашихъ пофздокъ верхомъ. “Только церковь была въ натурь 
пругая, некрасивая, и „Левитанъ замфнилъ ее уютной церк- 


вушкой изъ Плеса. 





»Сдьлавъ небольшой набросокъ съ натуры, Левитань сей- 


чась же принялся за большую картину. Шисаль онъ ве съ 





увлечешемъ, всегла настаивая, чтобы я играла ему Бетховена 

и чаше всего симфонию Вёготаие съ ея Магсве РалёБте. 
»Вообще Левитан страстно любилъ музыку, чутко по- 

нималь ся красоту, и не разъ проводили мы цБлые вечера 


а музыкой. Я играла, а 





ъ сидьлъ на террасЪ, смотря на 
звБзды и отдаваясь своимь думамь и мечтамъ....< 


Время оть времени Левитанъ предиринималь и болБе 





аль 





алеюя путешестья. ‘Такъ, д 





раза онъ уЪ 





гра- 
ницу, побывалъ въ Финляндии и нБеколько разъ въ Крыму 


Эти путешествя давали художнику массу самыхъ разнообраз- 





ныхЪ впечатлЬнй, и отовсюду онъ привозилъ много пре- 
восхолн-йшихъ этюдовъ. Онъ написалъ и нЪсколько картинъ 
на финляндеке и др. мотивы, но душа его все-таки была 
поэзйо, эту 


полна только поэзей русской деревни. Эту 


красоту простого деревенскаго пейзажа Левитанъ чувствоваль 





е „1еви- 





удивительно, и, несмотря на еврейское происхожден 





его по праву можно назвать однимъ изъ самыхь на- 
стоящихь русскихь художниковъ, настоящимь поэтомъ рус- 


скаго пейзажа. Поэзпо этого пейзажа онъ чувствовалъ во 





ь сильнфе и ярче цфлыхь десятковъ другихъ ху- 


много ра 


ожниковъ съ самыми русскими ‹рамимями. Известно, что 





мноме лаже искренно сомнфвались въ его еврействЪ: такъ 
много было въ немь чутья къ русской природ. Уди- 
вительно чувствовалъ 0! и вю грусть ея пеизаж его 
этоскующую поэзпо«, которую Крамской отм5тиль еще 


въ картинахъ Васильева. Въ душ „Шевитана жила какая-то 


особая восприимчивость именно къ этимъ грустнымъ аккор- 





цамъ, и, быть можеть, сама русская природа такъ влекла его 
къ себЪ именно потому, что въ ея грусти Левитанъ находилъ 


нБчто очень близкое себф и родное Уга грусть, какъ Тлей- 





евитат 





шоНу, проходить черезъ все творчество и трудно 
указать хотя бы два или три произвеленшя художника, гдЪ 


не звуче Ни солнце, ни весна ни- 





а бы эта грустная нота. 


когда не были радостными на картинахъ Левитана. аже въ 





весеннемъ пейзаж Левитанъ чувствоваль какую-то грусть. 





гораздо боле свойственную осени 


»Ошть осени любить задумчивые дни: 
Она его душ В всегда была сродни. 
Не вешней ыфжности, не жаркой лфтней ифеи — 


Онъ быль художникомъ мечтательныхь элемй 











ау аа] 


ое 





ааа. 


Я 
Я 
15 





| 





Я 


У 


эээ 


\амазоцазацецаца 


уазаца а 


9 
В 
Е 
9 


паба а 


> 





мазамецамеца 


а 








Лаже Крымъ съ своими ликующими красками не увлекъ 
художника, и даже отсюда онъ привозилъ: то виды Яйлы 
съ хмурыми небесами, то элегю татарскаго кладбища вь го- 
рахъ, то татарскую 


еревушку, прилБпившуюся къ склону 


выяуженныхь солнцемъ горъ Поэзя Левитана во всБхь 





его картинахъ — поэзя элеми, потому что въ самой душ 
его преобладающимьъ настроешемь была всегла и всюду та 
же тихая грусть. 


Передо мною груда писемъ, написанныхь Левитаномь 





въ различное время и къ различнымьъ лицамъ, но во всей 
ихь массБ я не могу найти ни одного письма, исполненнаго 
радостью быя, весельемъ или хотя бы даже веселымъ см$- 
хомъ. ВсЪ они мрачны и грустны 


Первою картиной Левитана, замфченной въ художествен- 





ныхь кружкахъ, было, по увБренйо многихъ его сверстниког 
»Топкое болото«, написанное еще въ ученическе голы. По 
увБрешямъ же другихъ, впервые обратили на себя общее 


внимаше написанные 





въ Сокольникахъ: »Аллея‹ (1879 г.) 
и »Охотникь осенью« Какъ бы то ни было, усиьхъ этоть 


1и не особенно 





принесь Левитану въ матеральномъ отноше! 


много, и, только написавъ декорации въ частную оперу С. И. 





Мамонтова Левитанъ слдфлался облалателемь солидной 
ля него суммы и могъ тогда впервые уБхать въ Крымъ. 
Масса же привезенныхъ оттуда этюдовъь и создала Левитану 
тоть усиЬхЪь, которыи окончательно поставилъ его на ноги. 


Зат6мъ начались знаменитыя »Весных съ остатками послдняго 








снЪга то элБе 





зь пе хъ, то у подножья голыхъ деревьевъ или 


у заборовъ деревенскихъ залворковъ — мотивъ. сдБлавиийся 
одно время излюбленнымь у пБлой групиы художниковъ 
Мноме даже оспаривали у Левитана первенство въ открыии 
этого поэтичнаго мотива. На Левитана вообще не разъ на- 
падали за то, что онъ пользовался для той или другой картины 
мотивомъ, подмБченнымъ на этюдЪ у кого-нибудь другого. 
Нападки эти очень характерны для того времени. 


Художникамъ еще казалось, что 1 тБло въ сюжетБ, 





въ томъ именно или другомъ мотив5, въ выбор объекта 
ля воспроизведеня, а не въ субъективномь впечатльни, не 
въ субъективной его трактовкЪ, не въ той музык, которая 
ра зНо звуУчиИтъ ВЪ туитЬ ТВуХхЪ разныхь людеи при ОдДнНОМЪ И 
томъ же вн-шнемъ впечатльши. Впрочемъ, даже допуская, 
что мотивъь въ тогдашней живописи дфйствительно игралъ 
роль, все-таки нельзя не улыбнуться на эти упреки. Нахо- 


циль ли [е 





танъ тотъ или иной мотивъ въ природ совер- 
шенно самостоятельно или же наталкивался на него иногда 
въ этюдь другого, все равно, только подъ кистью Левитана 
эти мотивы получили полное и яркое выражеше. Левитан 


не былъ новаторомъ, опередившимъ своихъ современниковъ 





на цБлыя поколБня,—онъ быль выразителемь стремленй, ко- 


горыя уже назрБвали вокругъ него у многихъ, но только въ 





немъ стремлешя эти нашли себ полное и яркое осуществле- 


не, только подъ его кистью вылились они въ таке ярюе и 





опредленные образы, что его смБло можно считать главою 





пфлой школы русскихъ пейзажистовъ 80-х 


Въ 1886 году на ХИ\` передвижную выставку Левитанъ 


ь и 90-хь головъ. 


послалъ впервые четыре своихъ картины, и одна изъ нихъ, 


опять-таки изображавшая весну, была принята. .Гобопытно, 





Письма приведены въ моемь очерк въ ›Новомь ( 
Купленная И. М. ТГретьяковыхь въ галлерею. 


Прюобрьтенный Солдатенковыма 








Имь были написаны екоращи: кь ›Жизни за Паряе и нёкоторыя къ 


Русалк 








что это была картина съ очень смБлой для того времени 


компоновкой. Почти все полотно было занято свЪже-взрытой 
пашней съ упавшей на нее тБнью, и только вверху вид- 


Свое- 





нфлась небольшая полоса воздуха и силуэть пахаря. 





образны были и три другихъ картины, но затьмъ Левитан 


К авлешемъ передвижни- 





ъ-то сразу, быть можетъ, подъ 
ковъ, дБлаегь шагъ въ сторону къ болЪе привычной компо- 
новкБ, и только поздн$е, уже въ девятидесятыхъь годахъ, 
снова становится см5лЪе и пишетъ »Омуть‹, »Надъ вфчнымь 
покоемь‹, видъ жнивья съ серебристыми облаками и т. п. 
\лекс. Ник. Бенуа, какъ въ своей »Истор!и русской жи- 
вописис, такъ и въ поздн5е вышедшей ›Русской школЪ жи- 


звие таланта Левитана въ зависимость 





вописи‹, ставитъ ра 
оть его пофздки за границу и впечатльвй всемрной вы- 
ставки 1889 г., а т89т-й годъ считаетъь почти эпохой въ раз- 
Только съ этого год 


вии творчества художника. по сло- 








вамъ Бенуа, и съ появлен!я »Тихой обители« на, передвиж- 





а, 


авкБ стало казаться, точно сняли ставни съ оконъ, 





й выс 





точно раскрыли ихъ настежь и струя свъжаго душистаго 


воздуха хлынула въ спертый выставочный залъ. Раныше же 
Левитанъ »не отличался отъ другихъ нашихъ пейзажистовъ, 
оть ихь общей сЪрой и вялой массы«. Едва ли все это такъ 


Вь Третьяковской галлереБ висять: »Туманъ‹, эна Волг« 





и ›Осеньс (мельница), помченные 18 и 1888 годами, а къ 


7 
тимъ вешамъ едва ли можно отнести упрекъ въ вялости и 
сБротБ. ЗатБмъ, висяице тамъ же два превосходныхь пей- 


зажа: »ПослЪ дождя и »Вечерък были написаны въ 1889 году 





и выставлены въ 1890 г. на передвижную, а слБловательно, 
т89т-й годъ никакого перелома въ творчествЪ Левитана не 
произвелъ, а и вообще это творчество развивалось такъ 
постепенно и стройно, что никакихъ переломовъ въ немъ 


указать нельзя 





Для тЬхъ, кто внимательнфе слфдилъ за | 





звимемъ ‘та- 


ланта Левитана. 





напротивъ, было ясно, что поЪфздка за гра- 


ницу очень мало на него повшяла. Ла и самъ Левитанъ ни 
въ одномъ изъ своихъ писемъ изъ-за границы ни слова ни- 


тдЪ не упоминаетъ о сильномъ впечатлЬни отъ французскаго 





искусства. Напротивъ, въ одномъ изъ своихъ писемъ къ Чехову 


онъ даеть даже странную оцБнку новымъ искашямъ и 3 





являеть себя горячимъь приверженцемъь стариковъ. Воть 
почти цфбликомъ это письмо: 

»Впечатльний чортова куча. Чудеснаго масса въ искусствЪ 
и здБсь, но также и масса крайне патологическаго, что не- 
сомнЪнно должно было появиться отъ той крайней пресы- 
щшенности, что чувствуется во всемъ. Отсюда и происходитъ, 
что Францу зы восхищаются тЬмъ, что для здороваго чело- 
товфка со здоровой ГОЛОВОИ И здоровым ь мышлешемъ пре. 1 
ставляется безумемъ. 

»Старые 


мастера трогательны до сле Воть гдБ ве- 





лич1е духа. Самъ Парижь крайне красивый, но чорть его 


знает 





къ нему надо привыкнуть, а то какъ-то дико все«... 


Точно также у многихъ въ памяти и то, какъ странно 





относился зитанъь къ одному изъ знаменитыхь »Стоговъ 


сфна‹ Клода Монэ, когда эта вешь появилась на какой-то 





иностранной выставкь въ МосквБ. Левитанъ отказывался 


понять художника, его исканйя казались ему нездоровымъ 





чудачествомъ, и только много лЬть спустя взгляды Левитана 





измБнились настолько, что въ о, тномъ изъ писемъ къ мололому 
художнику А. Средину въ 1899-мъ году онъ уже говорить: 
»Быть среди стоющихь людей, да еще въ Парижь, го- 


родЪ, живущемъ сильною художественною жизнью, все 


аз а 2 
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"Гуть-то и есть центръ тяжести всего блага работать въ Па- 


рижф. Заснуть нельзя здфсь: мысль постоянно бодрствуеть, 


и художникъ растеть. Одно то, что видите много прекрас- 





наго, производить уже рость понимашя. Вы наслаждаетесь 





Мопеь Сахш, Вепаг@ и т. п., а у насъ Маковскй, Волков, 


Дубовской и т. п. НФть. Жить въ ПарижБ благо для 
ху тожниках. . 

Влян!е на Левитана Коро, Лобиньи и др. французскихь 
художниковъ было, конечно, очень велико, но познакомился 
съ ними художникъ гораздо раньше своей пофздки за гра- 
ницу по образцамъ, 
(С, м 


слЪлалъ даже не мало кошй въ первые годы по окончани 
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Къ концу девятидесятыхь годовъ здоровье Левитана какл 


имБвьшимся въ собраняхь Боткина и 


Третьякова въ МосквЪ. (Съ этихъь вещей Левитана 





Училиша.... 








го сразу пошатнулось. Это было странное заболЪван!е сердца, 


развившееся незамфтно для окружающихь и для самого 


художника, по всему вфроятю, отъ какой-либо инфекщи, 


на которую никто не обратилъ во-время вниманя. Припадки 


одышки и мучительныхь болей въ области сердца съ тру- 
омъ уступали лБчентю какъ дома, такъ и за границей, за- 


ставляя хуложника по временамъ очень страдать. Онъ чув- 


ствовалъ себя еще въ расцв5тБ художественныхъ силъ, по- 


нималъ свое значене, а, между тЬмъ, работать было все 


трулнЪе. Это тБмъ болБе тяготило художника, что въ 


1898 году онъ взялъ на себя пейзажный классъ въ Училишь 
7Кивописи въ Москв5 и съ увлеченемь отдался новому дфлу. 
»Сегодня Фду въ 


Питеръ«,— пишеть онъ въ одномъ изъ 


писемъ къ Чехову. »волнуюсь какъ... (неразборчиво). Мои 


ученики лебютируютъ на передвижной. Больше чЪмъ за 


себя трепешу. Хоть презираю мнЪфн!е большинст 





а жутко< 
Зимою 1899 г. врачи отослали Левитана въ Ялту, и воть 
какъ передаегь свои впечатльшя объ этой пофздкЪ Левитана 
Маря Павловна Чехова 

»Зимою незадолго ло смерти Левитанъ былъ у насъ въ 
Крыму, вь ЯлтБ. Это была его послЬдняя зима. Стояло 
Рождество, но было такъ тепло, что мы даже ходили безъ 
пальто. Солнце ярко сяло, и вся природа была такая стран- 
ная, ликующая какой-то особой красотой. Левитану было 


очень плохо. Онъ задых 





ался. (Сьъ трудомь передвигаясь и 
опираясь на палку, онъ все-таки хотБлъ непремфнно под- 
няться въ горы. 


»МнБ такъ хочется туда, выше, гдЬ воздухь легче, 


гдЬ легче можно дышать<. — Но приходилось поминутно 


останавливаться, и Левитанъ сейчась же заговариваль о 


смерти. 





»Мам Какъ не хочется умирать! Какъ страшно 
умирать и какъ болитъ сердце!« 
Черезъ н5сколько мЬсяцевъ Левитана уже не стало. 


Онъ умеръ въ МосквЪ 22-го поня 1900 г. и погребенъ на Л. 





кладбищ. 


однако, къ значенно Левитана для русской 


рогомиловскомъ еврейском 





Обратим 
кИвОПиСи. 
Родивиийся съ Клодтомь и Шишкинымъ, русск пей- 


закь былъ русскимъ, главнымъ образомъ, только по формамъ. 















Въ, картинахь Клодта была даже поэзя, но все-таки и тотъ, 


и другой смотрфли на русскую природу еще сквозь нфмецкя 
очки своихъ академическихъ учителей. Саврасовь и отчасти 
Оедоръ Васильевъь сумБли взглянуть на родную приролу 


мимо этихъ очковъ, но Васильевъ умеръ на 23-мь году, 





не успфвъ даже выразиться во всю свою величину, 
Саврасовь написалъ только »Грачей«, послЪ нихь уже не 
создаль ничего выдающагося и скоро совершенно погибъ 


Въ »Грачахъ« онъ ска 





ля искусства. алъ все, что могъ, и 
уже ни на что, равное, не оказался способнымь. Оно, впро- 
чемъ, и понятно, если припомнить, что понадобилось цБлое 
десятильче, чтобы у (Саврасова нашелся преемникъ. Бли- 
жайние товарищи Саврасова и друме передвижники хотя 
благогов5ли передъ его картиной, но идти за нимъ все-таки 
не смогли и шли за Шишкинымь и Клодтомъ. Въ концЪ 
семидесятыхь годовъ появляются намеки на возвращен е къ 
(Саврасову, появляется »Московскюй дворикъ« ПолЪнова и его 
же »Бабушкинъ садъ«, но только черезъ десять лбтъ послЪ 
(Саврасова у него находится настояний преемникъ, и этим 
преемникомъ оказывается Левитанъ. 

Что же, однако, отличало картины Левитана оть про- 


изведешй его сверстниковъ, и что с 





ало ему среди нихъ 
такое выдающееся положеше?  ОпредБлене этого очень 
трудно поддается слову. Прежде всего это была удивитель- 
ная поэзия его картинъ, безъ малЬйшаго оттБнка той слаща- 
вости, къ которой такъ быстро свелись поэтичные мотивы у 
передвижниковъ, въ родь Еф. Волкова и нфкоторыхъ дру- 


ия, 





гихъ. КромЪБ того, это была чисто русская поз: прочув- 





ствованная настоящимъ русскимъ сердцемъ. Левитанъ чутко 
схватывалъ ее и передавалъ въ самыхъ простыхъ, заурядныхь 
мотивахъ, мимо которыхъ раньше художникъ проходилъ со- 
вершенно равнодушно. Левитанъ точно слергивалъ со всей 


русской природы пелену, скрывавшую отъ насъ ея поэзию, ея 





красоту, и, отраженная въ магическом зеркал его творчести 


е и вмЪстЬ 





та природа т 





авала передъ нами какъ что-то нов 


сь тЬмь очень близкое намъ, дорогое и родное. Задворки 





аурядной деревушки, группа кустовъ у ручья, двЪ барки у 
берега широкой рЪки или группа пожелтБвшихъ осеннихъ 


березъ—все это превращалось подъ его кистью въ полныя 





поэтичнаго настроешя картины, и, увидавъ ихъ, мы чувство- 
вали, что именно это все мы и видБли всегда, но какъ-то не 
зам чали. Увидавъ эти картины, мы узнавали въ нихъ т Б 
образы, которые всегда неясно носились передъь нашим 


взоромъ, когда поэтъ рисовалъ намъ картины осени: 


Есть въ свЪтаости осеннихь нечеровь 





Умильная, таинственная прелесл 





повфиЦЙ блескь и пестрота дерсвъ, 


листьевъ томный легюй шелесть, 





Багряных 





Туманиая и тихая лазурь 


Надъ грустно сиротБющей землею 


Или писалъ: 
Вон’, вдали соломой крытыя избушки, 


И ббгуть над 





ними тучи вперегонку 





Изъ родного кра 


БЫ 


Пашни да овраги, — грустныя картины 


я въ дальнюю сторонку. 





я березы, жидкйя осины, 


Не пройдешь безъ думы, безъ тяжелой мимо, — 
Что же къ нимъ все тянегь такъ неодолимо? и т. д 
Перебирая въ памяти одну за другою картины Левитана, 
можно исписать стихами положительно сотни страницъ. 
Нельзя, однако, при этомъ не отмфтить, что поэзя „Ле- 


витана все-таки гораздо ближе къ грустному стихот воренио, не- 
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кели къ музыкальной элеми. Недаромъ она и навЪваеть так 
легко воспоминаше о томъ или иномъ стихотворении. Поэзно 
угу слово передаетъ ближе, нежели музыкальный аккордъ, и это, 
разумБется, сильно сближаеть Левитана съ тБмъ литератур- 
нымь искусствомъ, среди котораго онъ выросъ. Мноме даже 
считаютъ Левитана всещбло принадлежащимь этому перюду 
и видять въ немь только эпигона, сифвшаго лебединую 


пфень реальнаго пейзажа. Недаромь онъ такъ грустенъ. 





Лебединая ифснь всегда гру 





Не 








ли, однако, такое отношеше къ Левитану вЪрно. 
Эпигоны всякаго направленя неизбБжно носять на себЪ 
черты вырожденья, измельчанья, а про Левитана этого ни 
въ какомь отношении сказать нельзя. Къ тому же вещи 
Левитана, особенно вещи послфднихь лЬтьъ, всегда такъ хо- 
рошо уживались на выставкБ и рядомъ сь Врубелемъ, и 


подлЪ Малявина или Сомова, а это было бы невозможно. 





если бы въ нихь не было чего-то объединяющаго ихъ съ 
произведенями этихь художниковъ. И это объединяющее, 
уБиствительно, было въ поэзи природы, которую такъ чутко 
ощущалъь Левитанъ. Левитанъ чувствоваль жизнь каждаго 
момента въ приролдЪ, ярко ошущаль красоту этой жизни, и от- 
того картины его всегда такъ интенсивно живутьъ. Левитанъ, 


какъ это в5рно выразиль Бену 





‚ эчувствоваль въ природЪ то, 


что живеть и хва) 





пить Создателя; сльшалъ своимъ чуткимъ 
ухомъ, какъ бьется сердце самой природы«; онъ угадывалъ ея 
таинственную жизнь, и это-то проникновеше и сближало, глав- 
нымъ образомъ, Левитана съ искашями всего русскаго моло- 
ого искусства. Поэтому гораздо вБрнфе выдфлить Леви- 
тана‚ какъ и н5которыхь другихъ художниковъ того же 
времени, вь особую группу переходнаго момента, момента 
перелома, которыи такъ незамфтно произошел ВЪ русском 
искусствЪ въ восьмидесятыхь годахъ. И здБсь, на этой про- 
межуточной ступени, Левитану принадлежить очень видное 
место, такъ какъ вокругь него группируется цфлая школа. 
частью его сверстниковъ, частью учениковъ и, вообще, ху- 


ожниковъ, такъ или иначе отразившихъ на себЪ его вляне. 


Какь живописець, Левитанъ имфеть меньше значенЯ, 
но и В ЭТОМЪ отношени онъ не прошел”ь тля русскаго 
искусства безъ слБда. (СЪрая Коровинская гамма получила 
подъ его кистью новые оттенки, а грустная праздничность 
русской осени и загадочный соблазнъ русской весны« отли- 


лись въ его картинахъ въ таке стройные и красивые аккорды, 





что трудно теперь хуложнику вернуться къ этимъ мотивам 


не повторяя Левитана. 


Много сдЪлалъь Левитанъ и на пути обобщешя и упро- 
щеня живописи, что тоже сближаетъь его съ художниками 
послфдовавшихь течешй. Это обобщеше и стремлеше къ 
широкому письму иногда вызывало искреннее негодоваше 
публики, которая упрекала художника за дерзость выставлять 


грубую мазню и неоконченные эскизы. Публика не могла 





понять, что законченность картины для Левитана часто была 
не въ введен!и новыхъ деталей, а, наоборотъ, въ возможномтъ 
ихь уничтожен и въ приведеши картины къ н5сколькимъ 
смБло и вБрно брошеннымъ пятнамъ. 

По поводу техники Левитана у тонкаго знатока живо- 
писи Александра Николаевича Бенуа мы находимь въ его 
»Русской школЬ живописи« слБлуюния  знаменательныя 
строки: »Посльдя его картины по красотБ своей поверх- 
ности, по мягкости и нЬжности кисти, по своей жирной и 


кр5икой рае могуть выдержать сравнеше съ лучшими 






































описи ХГХ вБка и подходят даже къ 





произведешями 








произведенямъ Констебля, Добиньи и Люпрэ. Огромный 
шагь для Русской школы« 
Вообще, если теперь въ передовыхть художественныхь 


въ замънъ 





кружкахъ замБчается по отношению къ Левит 


нелавняго восторженнаго отношен 





я, нькоторое охлажденс, 
то это объясняется увлечешемь современности другими но- 


выми и болБе яркими теченями. Пройдетъ, однако, еше 





нфсколько лЬтъ, мы увидимъ итана въ новой историче- 
ской перспективЪ, и тогда снова онъ выростегь въ нашихъ 


гла 





захь во всю крупную величину своего таланта, и снова 
мы увидимъ въ немт, одного изъ драгоцённйшихъ русскихъ 
художниковъ, стоявшаго въ центр цфлой школы реалистовъь. 


тонко и чутко раскрывавшей поэзйо русской природы 
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аль Городской галлереи »Сфрый деньк и »ЛЬтьйй вечеръ« 
съ удивительно переданнымъ прошальнымь лучомь заходя- 
щаго солнца на еревенской околицЪ. 

„Левитанъ высказался въ своихь картинахь СЪ большой 
полнотой и вообще настолько договорилъ все, что можно было 
сказать въ картинф на мотивы той грустной поэзии русской 
еревенской природы, которую онъ такъ чувствовалъ, что 
при всякомъ дальньйшемь возвращен къ этимъ мотивамъ 


русскому художнику трулно не повторить такъ или иначе 


Л 





витана. 

га трудность была и передъ учениками Левитана, и во- 
обще передъ тБми молодыми художниками, которые хотя 
не учились у него въ школб, но развивались всецфло подъ 


его вмянемъ. Оть этого такъ много левитановскаго въ ихъ 





картинахъ, хотя, надо отдать справедливость, н$которые 
изъ нихъ мало по малу нашли и кое-каке свои мотивы 


и пошли своей, хотя иног быть можеть, и недалеко 








97. ЖУКОВСВИИ, ( 


Въ Галлерев много превосходныхь пейзажей Левитана. 
ЗдБсь ›Осеный день‹, написанный Левитаномь еще въ 
школ въ 1879 г., очень оригинальный по мотиву и прекрасно 


написанный »Туманъ‹, четыре картины изъ Плеса и его окрест- 





ностей и въ числБ ихъ »ПослБ дождяе, воспроизведенное 
гелюгравюрой (№ 68-й), большия картины »Омуть«с и 
»Надъь вфчнымь покоемь« (сним. на стр. 126-й), а также 
скизъ къ послБдней, ›Владимрка‹ и превосходнйний 
»Марть«. Эта картина до того сильно передаеть всю зага- 


точную прелесть русской весны съ ея тающими снЪгами 
что едва ли можно написать на эту тему что-либо лучшее 
и еще болБе проникнутое красотой этого мотива (см. сним. 


на стран. 127-й). 





5 й 
ЗатБЬмъ въ Гал переБ же красивая »Осень« и финляндекй 
пейзажъ »›Остатки былого‹. Здесь же нфсколько этюдов. 


очень красиво 





писанный видъ разрушающагося стараго 
»Крестьянскаго ворика«, »Видъ внутренности старинной 
церкви въ Плес <, этюдъ Монъ-Блана, »Весна въ Италии‹ »Бор- 


тигера« (пастель), два крошечныхь этюда акварелью, и въ 
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Лунною ночью. 


х 





кодящей оть Левитана тропинкой. Привожу кратя свф- 


(Бы * о наиболЪ5е выдвинувшихся и 
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Станиславь Юл!ановичъ 7Куковск!й родился въ 





тихъ художниковъ. 





году въ ПольшЪ, въ Старой ВолЪ, имБн!и своего отца 
Гродненскаго помбщика. Сначала онъ учился въ классической 


гимнази въ ВаршавЪ, а затБмъ въ реальномъь училищ въ 








ББлостокЪ, гл учитель рисован!я обратил внимаше на страсть 
юноши къ рисованию и, зам5тивъ въ немъ большия способности, 
убБдиль его поступить въ Московскую школу живописи, 





которую 7Куковск! и окончилъ въ 1897, т.е. ло вступления еще 


Левитана въ число преподавателей. Несмотря на это, веВ ра- 





боты 7УКуковскаго за первые голы по выходЪ изъ школы 
сильно напоминають Левитана. Соли онъ вносилъ въ свои ра- 
боты нБчто свое, то это была какая-то особая ловкость кисти. 


Собственно изу, учениковь Левитана выдвинулись: Сапуновь, Петровичевъ, Лип- 
кинь и Мироновичь 











Въ посльдёя пять-шесть лЪтть, однако, въ работахъ худой- 


ника замбтно сильное стремлеше къ боле широкой живо- 





писи и кь исканцо кое 





акихь своихъ мотивовъ. Угрюмая 
безлюдная дача съ отражешемь въ наглухо закрытыхъ окнахъ 


осенняго заката, заброшенный дере 





зенск домъ въ сугробахь 








снфга, тускло освьшеннаго луной, или золотые лучи заходя- 


шаго весенняго солнца, ворвавийеся въ окно и играюпие на 





бре! 





нчатыхъ сгБнахъ лы помфщичьяго дома— воть мотивы, 
которые иногда очень удаются УКуковскому 

Жуковскй очень пролуктивенъ, и за десять лЬть по 
окончаши школы имъ написано не мало хорошихъь и силь- 
ныхь картинъ. Въ ГаллереБ онъ представлень »Весеннимъ 
вечеромъ« (написанъ еше въ школ), »Лунною ночью« (см. 


сним. на стр. 133-й) и акварелью »Весенн день‹ 





`цазацацаца а] 


бе 
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уазамацацамацацацаца а 





школЪь, а затБмъ въ РыбинскЪ, въ городскомь училищф, но 
изъ перваго же класса вышелъ, уБхалъ съ отцомъ въ Во- 
ронежть и поступиль въ реальное училище. Затбмъ начи- 
нается обыкновенная исторя всфхъ дБтей со способностями 
къ рисованшю. Замфтивь ихъ и увлечеше мальчика рисо- 
ваньемь, учитель поддерживаеть его, помогаеть совфтами и 
поселяеть въ немь мечту сдфлаться художникомъ. Изъ чет- 
вертаго класса Соколовъ вышель и рёшильъ уфхать въ Мо- 
сковское Училише 7УКивописи. Тетка, у которой онъ жилъ, 
истошивъ напрасно все свое краснорфче, даже наказывала 


мальчие 





вь надеждЬ хоть этимъ свернуть его съ избран- 
ной имъ пагубной дороги, но ничто не помогло, и Соколовъ 
УБхаль въ Москву къ одному присяжному повфренному, 


альнему своему родст 





зеннику. ЗлЬБсь, однако, ролственники 
оказались противь Училища 7Кивописи, которое почему-то 


считали заведенмемьъ плохимъ, и опредБлили юношу въ от- 





крывшуюся тогда частную художественную школу Гунс 








98. ГЕРМАШЕВВЪ, М. М. 


Уроженець городка Нахичевани на Дону (въ 1872 голу) 
и армянинъ по нащональности, Манукъ Христофоровичъь 
\ладжаловъ учился сначала въ Ростов въ реальномъ учи- 


лищф, а затБмь, тоже по совфту своего учителя рисованя, 





поБхаль въ Москву и поступиль въ Училище 7Кивописи 
Никакихъ средствъ къ жизни онъ не имБлъ и съ большими 
тишешями прожилъ все время заняй въ школЪ, а также 
первые гола по ея окончани (въ 189т году). Не обладая 
крупной инливидуальностью, Аладжаловъ тБмъ не мене 


своими искренними пе? 





ажами, большею частью изобра- 





жающими раннюю весну съ тающими грязными снфгами и 





почерн5вшими отъ сырости избами деревень, обратилъ 
себя внимане и заслужиль много симпамй. Въ ГаллереБ онъ 


прелставленъ картиной »Къ веснЪ«. 


698 


Сынъ ОЪднаго конторщи 





Владим!ръ Ивановичь 
Ры- 


бинскаго УЪфзда, и началь учиться въ сосБдней сельской 





Соколовъ родился въ 1872 году въ с. Абакумо 
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Снфугь выпал. 


Эта школа, основанная молодымъ архитекторомь А. О. Гун- 
стомъ съ самыми прекрасными намБренями, но безъ серьезно 
обдуманнаго плана, почти сразу обратилась въ прибьжище 
самаго поверхностнаго диллетантизма и ничего бы не дала 


Соколову, если бы въ числЬ преподавателей не оке 





лся ху- 
ожникт В. В. Переплетчиковъ. Заинтересовавиись способ- 
нымъ юношей, Переплетчиковъ, увлекавиййся тогда Левита- 
номъ, передаль ему весь запасъ своихъ техническихъ знан!й, 
а Соколовъ ихъ такъ быстро усвоилъ, что скоро сталъ ра- 


ботать немногимъ хуже своего учителя. Школа Гунста за- 





крылась, и тогда Соколов 





благодаря помощи Серг. Тимоф. 
Морозова, поступиль вольнослушателемь въ Училище 7Ки- 
вописи, но и здЪсь не пришлось ему долго оставаться. Тя- 
экелая нужла заставила выйти и пробиваться дальше своими 
собственными силами. 

Элемя левитановскихь мотивовъ получила въ работахь 
Соколова какую-то еще большую подчеркнутость. Изъ-полъ 
его кисти не вышло уже положительно ни одной вещи, не 


на 





пющей грусти. Унылый видъ заброшенной богатой 


усадьбы, съ покрытымъ снфгомъ бельведеромь и разбитыми 










































статуями, старый помфщичй домъ, дложиваюний свои дни въ ными аистами, пахнегь сырой весенней землей. Та же ярко 


сырости осеннихь сумерекъ среди пожелт6вшихь и полу- выраженная весна и въ другой картинЪ, съ пригр5тыми солн- 





облетБЬвшихъь лийъ, осенняя дорога съ желтыми березами и цемъ меланхолично жующими солому коровами. Въ этой 


заза ца а] 


картинф такъ много русской весны, что, смотря на нее, не- 





уже бБлЬющими островками яркаго перваго снфга, полураз- 











| шенная мельница въ вечернихь сумеркахъ — таковы мо- С вольно припоминаешь дивныя строки »Снфгурочкис: 
| тивы Соколова. Пестрая красота перваго осенняго снЪфга, 5 М наледи. а ит жиЩы 
! бълЬющаго среди необлетБвшихъ еше деревьевъ или въ ка- 9 Напьется кочеть съ курицей, 
| навахъ и углубленяхь черной отъ грязи дороги,—-этоть мо- 8 На солнышк, на припекв 
тивъ впервые былъ развить Соколовымь съ болыпой полно- 5 Корошй бокъ нагрфется. 
той и красотою. р Русью вЪетъ и отъ »Постоялаго двора« съ типичной ста- 
} Въ Галлереь двЪ веши Соколова: »Весеныя сумерки‹, »Въ 5 ринной пятиглавой церковью, а также и оть »Улицы провин- 
паркБ« и акварельный набросокъ »Старой усадьбы« подъ Я щальнаго городка. Но вмЪстЬ съ тЬмъ, изъ всего, что было 


снфгомъ. (Въ залБ рисунковъ). выставлено Свфтославскимъ, какъ-то не вырисовывается ясно 
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Сынъ офицера, Михаилъ Марк!ановичъ Гермашевъ 





его художественная индивидуальность. ВсЪ его работы кажутся 
чфмъ-го объщающимь многое впереди, какими-то слагаемыми 
грядущей суммы, прекрасными предислошями къ какому-то 
слову, но слова этого такъ и не пришлось услышать. 

(родился въ 1868 г.), тоже питомець Московскаго Училища Въ ГаллереБ семь очень хорошихъ картинъ художника, 


7Живописи, почти спещализировался на различныхъ мотивахъ 





има >) 


одна изъ нихъ »Начало весны‹ воспроизведена на гемогравюрЪ 


а) 


снфга, передача котораго, несмотря на общую жестковатость а другая »Постоялый дворъ« на снимкЪ на стр. 135-й. 
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Константинь АлексБевичъь Коровинъ (род. въ 1861 г.) 





живописи, иногда ему очень удается. Въ ГаллереЪ онъ пред- 


ставленъ картиною »СнЪфгъ выпаль< (см. сним. на стр. 133-й). 


веа 


Изъ числа художниковъ, развившихся подъ 


былъ младшимъ ученикомъ Саврасовской мастерской. Онъ 


пянемт былъ на четыре года моложе СвЪтославскаго, поступилъ въ 





Левитана, далыше другихь ушелъ отъ его мотивовь Кон- училище тремя годами позже своего однолтка Левитана, и, 


стантинъ Федоровичъьъ Юонъ Потомокъ обрус5вшихъ гБмъ не менЪе, это былъ наиболБе сильный живописець изъ 


швейцарцевъ, Юонъ родился въ МосквЪ и здфсь же полу- всего классе 





Его товарищей увлекала въ пейзаж поэз!я 


ца оцацацазацацацацацац а 





чилъ образоване въ реальномъ училищь Св. Михаила и Учи- мотива. Вокругъ Коровина никто даже и не думалъ о сим- 


лищф Живописи, которое окончилъ въ 1899 году. ЗатБмъ фон красокъ или о томъ, что живопись, какъ живопись, 


у2у>) 


Юонъ провелъ два года въ ПарижБ и, обративъ на себя можеть быть для художника самодовльющею цфлью, а Ко- 


м 





внимаше русской публики н$5сколькими весенними пейза- ровинъ уже въ школБ упрямо искалъ въ натур какой-то 


жами, мало по малу увлекся оригинальной красотой русскихъ особой, исключительно живописной красоты и чисто живо- 


Уаз. 


писнаго интереса. 


‘ха 


настроешя видовъ 'Гроицкой Лавры, Ростова Великаго и т. п. Въ результат понадобилось ‘много времени, чтобы онъ 


Особенно интересны его пейзажи съ пестрой картиной ти- былъ надлежащимь образомь понять и оцфненъ во всей ве- 


личинЪ своего таланта. 


| монастырей, причемъ создалъ нЪсколько типичныхъ и полныхь 
| 
| 
] пичной русской жизни, кипящей у монастырских стЬнъ. 
| 
| 


Въ ГаллереБ два пейзажа Юона: »У Новодфвичьяго мо- 





Дфдъь Коровина, разбогат6виий Владим!реюй крестьянинъ, 


уозоцезаца 





настыря весною‹ и 
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| Товаришъ Левитана по Саврасовской мастерской СергЪ й 


берега‹. гонялъ ямщину по всему Нижегородскому тракту и владфлъ 


пфлою вереницей ямскихъ дворовъ за Покровской заставой 


амоза 


)то же дБло перелаль онъ и своему сыну, но къ концу 


$ 


шестидесятыхъ годовъ желЬзная дорога убила ямское дЪло 


и разорила Коровиныхъ, когла будупие художники Сергй 


у. 


Ивановичъ СвЪтославский (род. въ МосквЪ въ 1857 году) и Константинъ были еше совсфмъ дтьми. Отъ пережитаго 





= 


одно время по праву дБлилъ съ Левитаномъ симпалфи русской богатства остался только старый ломъ въ Лурновскомъ пере- 


} публики. (Сынъ мелкаго чиновника, служившаго въ МосквЪ, улкЪ, да об 





гшалые навфсы съ ветхими ломанными таран- 


Свфтославскй окончилъ Московское Училище /УКивописи и тасами, среди которыхъ дБти находили обильный матералъ 


опоцома а) 


еше въ школБ выдвинулся, написавъ изъ окна училища ори- ля всевозможныхь игръ: въ ямщиковъ, разбойниковъ и т. д. 


уу 


тинально взятый видъ на маленькую, занесенную снфгомъ Мать Коровиныхъь была родомъ изъ просвьщенной и не 


церковку (въ ГаллереЪ). чуждой искусству купеческой семьи Волковыхъ. (Объ одномъ 


аа 


Перебравшись зат$мъ въ ЕЮевъ къ матери, у которой на изъ нихь уже было упомянуто въ глав5 о Прянишни- 


32}. 


окраинЪ города былъ домикъ, СвЪтославск!й почти не выбзжаль ковБ. Этоть же Волковь помогь выйти на дорогу и 


оттуда и только изрфдка предпринималъ (большею частью Каменеву). Мать Коровиныхъ очень любила музыку, сама 








| пбшкомъ) путешествия, то по ближайшимъ къ К!еву м5стамъ, 8 играла на арфЪ, и настолько хорошо, что по временамъ 
| а то и довольно далеко, вь Крымь и на Кавказъ. Русская Е въ дом устраивались домашие концерты. Были у нея 
| весна, данная съ такимъ усибхомъ Саврасовымъ въ его »Гра- Я способности и къ рисованию, такъ что съ малыхь лЬть 
| чахъ«, нашла въ Свфтославскомъ своего талантливаго пЪвиа 9 уВтямъ постоянно попадались на глаза то ея работы, то аль- 
| Въ ГаллереЪ двБ картины художника на эту тему, и, дЪйстви- Я бомы съ рисунками разныхъ знакомыхъ художниковъ. Въ 
] тельно, въ нихъ много поэзии русской весны. Отъ »Начала 5 результатЬ дБти тоже начали рисовать, и такъ какъ въ 
| весны«, съ бролящими по только что обтаявшему полю важ- Я семьБ это встрфчало общее одобреше, то, естественно, дЬти 


$ 





МО бе, м об ль аким 























очень пристрастились къ этому занятию и стали мечтать сд- 
латься художниками. Значительно повияло на это рЬшене 


то обстоятельство, что въ 





\ьБ часто бывали: родственникь 
матери Ил. М. Прянишниковъ, тогда уже художникъ съ 
именемъ, Каменевь и ихъ товарищи. ДФти постоянно 
слышали разговоры объ искусствБ, бывали въ мастерской 
у худложниковь и видБли ихь за работой. Въ резуль- 
тать сначала въ Училище 7Кивописи поступилъ стариий 
братъ СергБй, а за нимъ и Константинъ, при чемъ этого по- 
слБдняго предполагалось пустить по архитектурному отдБле- 
нио, въ виду того, что архитектура болыше обезпечиваетъ по 
выходЪ изъ школы. Увлечене живописью взяло, однако, 
свое. Скучные чертежи съ безконечными домами не могли 


сколько-нибудь увлечь Коровин и молодой человЪкъ 





скоро перешелъ на живопись. Заняця въ школ пошли 
у мальчиковъь очень успфшно, особенно у Константина. 


На ряду со школьными заняйями онъ съ самаго начала 





сталъ много работать съ натуры на дому, и ко времени 


перехода въ головной классъ привезъ изъ пофзлки въ Во- 


имама аноцаноцомацацоцоцоцооцоцацацеца а 








чувствовать и форму, и какую-то особую скрытую жизнь 
природы, 


Съ переходомъ мастерской въ руки Полфнова ученикамъ 





было принесено какъ разъ то, чего имъ недоставало: имъ 
ано было много знашя и въ прелставленя ихь было вне- 
сено болыше сознательности. Полфновъ училь видфть то, 


чего ученики раньше не замфчали, и въ его указашяхь 





было уже много того, что впослфдстым легло въ основане 
импрессюнизма. Вмяше ПолЪфнова на всю школу было гро- 
мадно. Все, что. говорил ь онъ, для многихъ было непреложным Ъ 
‚акономъ. Коровина, однако, это вшянве далеко не поработило. 
Онъ очень чутко уловилъ суть того, что говорилъ учитель, 
но переработывалъ это какъ-то по-своему, и къ чести ПолЪ- 
нова надо сказать, что онъ сразу понялъ силу Коровинскаго 
‹арованя и очень бережно къ нему отнесся. Вообще Полнову 
Коровинъ обязанъ многимъ и въ своемь художественном 
развими и въ жизни, потому что черезъ Полфнова же про- 
изошло сближене Коровина съ С. И. Мамонтовымъ, ко- 


торый во многомь былъ для Коровина поддержкой и впо- 
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логду такой »Видъ изъ окна«, что получилъ за него отъ 
школы награду. 

Такя же награды сталъ онъ получать и за свои школь- 
ныя работы въ головномъ классЪ, и, должно быть, въ этихъ 
работахъ, дйствительно, было много интереснаго, если Перовъ 
не разъ приходил ИХ смотрЪть и ставилъ тругимъ ВЪ при- 
мБръ, какъ работаегь голову пейзажисть. За головнымъ 
классомъ скоро послфловаль фигурный, а затмъ, всего че- 
резъ два м5сяца натурный, хотя Коровинъ уже почти его не 
посфщалъ и всецБло отдался работ въ Саврасовской ма- 
стерской. 

Во всемь, что приходилось слышать отъ Коровина о 
(Саврасов, много искренней признательности этому учителю 
и теплоты, но вмБстБ съ т5мъ и много характернаго для са- 


мого Коровина. Такъ Коровинъ особенно отмчаетъ в» Савра- 





сов полное отсутсте доктринерства и вообще какой бы то ни 
было теор. Зато онъ учильъ свою мастерскую мечтать и 
умБлъ разбудить жажду этой мечты. Онъ сильно чувство- 


валь въ природ красоту и умБлъ пробудить къ ней вос- 





торгь. Зная онъ давалъ мало, но зато училъ чувствовать, 





с 


мзиаиомацаца] 
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Постоялый двор. 


слЬлстви даль ему случай выдвинуться съ его прекрасными 
сБверными панно. (Однако тому же сближению съ ПолБно- 
вымъь Коровинъ, какъ и Левитанъ, обязанъ своимъ не осо- 
бенно удачнымъ окончашемь школы. Царивийе въ школь 
поборники Перовскаго направлентя склонны были простить 


Коровину его увлечешя еще менфе, нежели Левитану, и въ 





результат тоже не дали ему звашя класснаго художник 
ГЬйствительно, тогдашняя живопись Коровина способна была 
привести многихь въ совершенно искреннее негодоване. Весь 
вокругъ заканчивали въ болышихъ подробностяхъ свои картины 
и въ этой законченности видбли даже непремфнное услове 
ля признашя полотна именно картиной. Для такой картины 
уБлались иногда десятки эскизовъ и этюловъ, но сколько бы 
ни было въ этихъ подготовительныхь работахь искренняго 
увлечешя и непосредственнаго впечатльшя натуры, на нихъ 
весь смотрли какъ на что-то побочное и недостойное осо- 
баго вниманя. Обыкновенно ихъ даже и не выставляли. 
Такъ же поступали и въ Саврасовской мастерской. И 
здфсь картины обыкновенно писались отъ себя, по набросан- 


ному эскизу и ряду подготовительныхъ этюдовъ съ натуры. 




















Коровину это каза) 





сталъ одинъ изъ первыхъ писать большия полотна прямо съ 


натуры, считая ихъ, когда они удавались, такими же картинами. 

Картины эти, конечно, никогда не могли быть закончен- 
ными въ смыслБ передачи различныхь деталей. Это были 
скорБе обиия впечатлЬня, схваченныя художникомъ на по- 
лотнЪ. (Само собой разумБется также, что не могло быть 
р$чи и объ аккуратной живописи въ этихъ полотнахъ, тща- 
тельно выслЬженномь рисункБ и заботливо приведенной въ 
порялокъ поверхности. Рядомъ съ старательно законченными 
картинками огромнаго большинства тогдашнихъ художниковъ 


эти полотна производили впечатлЬше какихъ-то неряшливыхъ, 


грубо намалеванныхъ эскизовъ, и само собой разумБется, что 


нужно было очень недюжинное художественное чутье, чтобы 





угадать въ этихъ безпорядочно замазанныхъ холстах 





путь, по которому пошла лЬть черезъ пятнадцать вся 


русская живопись. Мномя изъ работъ молодого художника 


5 


тось неправильнымъ, ложнымъ, и онъ 


уззацацацаМамаЦамацаЦ ау 
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ь тоть 


оса 


Передь Коровинымъ встала дилемма: или изломать себя 


совершенно и подвести подъ обпий уровень оффишщально 





признанной живописи, или отказаться отъ всякаго усифха и 





идти на проломъ, куда влекла душа, —и онъ выбралъ второе. 
\ увлечься ему въ то время, дЪйствительно, было чфмъ. Въ 
Парижф уже начинали царить импрессюнисты, росла слава 
Пювись де Шаваня, р!еш ай становился лозунгомъ всей мо- 


тодой живописи, а рядомъ съ этимъ общее вниман!е воз 





а- 
шаль себЪ и велик старецъ Веласкець, и итальянские при- 


митивы съ Ботичелли во главЪ. 





Коровинъ бросилъ мечту о какой-либо художественной 


карьер и сталь жить и работать, какъ Богъ на душу по- 


ложить. Работь Коровина за этоть перюдь публика почти 
и не видала. Ихъ было не много, да и тБ или оставались \ 
Мамонтова, или расходились по рукамъ его друзей. Един 





ственно что могла публика видЪть, это декоращи, которыя 


Коровинъ писаль въ частной опер Мамонтова, но едва ли 
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прямо вызывали гомерический хохоть среди профессоровъ 
№ 





пища, а о нфкоторыхъь ИЗЬ НИХЪ сохранились цфлые 
анекдоты. ‘Такъ, иногда кто-нибудь изъ насмЬшниковъ не- 
амфтно переворачиваль полотно въ рамБ вверхъ ногами и 


нЪкоторое время мистифицироваль вебхъ, увБряя, что это 





послфдняя работа Коровина, и т. п. Картинамь Коровина да- 


вали въ школБ разныя смЫшныя прозвища, и одно море, см5ло 





написанное прямо съ натуры большомъ полотнЪ, долгое 
время такъ и было извфстно подъ данной ему Прянишнико- 
вымъ кличкой »Морского свинства‹. Повидимому, и самъ Коро- 
винЪъ поддлавался вмянйо этихь гонешй. Шо крайней мЪрЪ, 
УБхавъ съ Мамонтовымь по окончаи школы за границу, 


онъ сначала всБми силами старается заставить себя писать такя 





же картины, какъ Е и долго работаетъь для салона над 





очень законченнымъ полотномъ »Аи рей тайпс, изображав- 
шимъ пробуждеше молоденькой натурщицы въ мастерской съ 
льющимся изъ большого окна сЪрымъ утреннимь свЪтомъ. 
Картина вышла вполнф приличной по законченности, 
но выБстБ съ т6мъ оказалась мало интересной, чего не могъ 


скрыть оть себя и самъ художникъ. 
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кто обращалъ тогда внимане, изъ-подъ чьей кисти онЪ выхо- 


чили. Если о чемъ говорили въ публик, то развЪ о томъ, что 





къ нЬкоторымъ изъ нихъ эскизы давали В. Васнецовъ и По- 
тБновъ, а между тБмъ Коровинъ написалъ тогда большое коли- 
чество холстовъ и между ними положительно великолБиныя 


о ›Улицу 





вещи. Такъ онъ написалъ совершенно самостоятел 
въ деревнЪ Берендеевъ« для »Снфгурочки и всБ декораши къ 
»Лакмо‹, а затБмъ частью тоже самостоятельно и частью по 
скизамь Полфнова декораши къ »АидЪ« и »Алой РозЪс. 

Картинъ было написано Коровинымъ за это время не- 
много: »Мепанки« у окна, »Фонари« (барышни зажигають 
японске бумажные фонари на террас дачи), »Сирень« и 
»Хозяйка« съ ключами и фонаремъ. 





Толчкомь къ цБлому ряду новыхъь работь была для 





Коровина Нижегородская Всеросыйская выставка.  Увле- 
ченный Архангельской жельзной дорогой, Мамонтовъ всеми 
силами старался обратить вниман!е русскаго общества на нашь 
сБверный край и снарядиль экспедицио, которая должна 
была профхать до Архангельска, затБмь по ББлому морю 
на Мурманъ и далфе въ Норвегио. 

































Въ экспедицио эту были приглашены СЪровъ и Коро- 9 именно въ этоть перюдъ (во время путешестыя на С 
винъ, и въ результат на выставкахь слфдующихъ лЬть по- в веръ). Этоть этюдъ можеть служить хорошимъ образ- 
явился рядъ очень интересныхь этюдовъ обоихь художни- 9 цомъ того, какъ удивительно развито у Коровина чувство 
ковъь и болышая прекрасная картина Коровина »СЪфверное 9 колорита, лалекаго и отъ всякой красочности и еще болЪе 
сяне въ ГамерфестВ‹. 8 оть черноты. Въ этой сБрой зим такъ прочувствованъ 

Эта же экспедишя должна была подготовить Коровина ы тонъ снфга и такъ тонко и гармонично передань обиий 


и кь работамь на выставкЪ, гл Мамонтовъ поручиль ему колоритъ, что можно только удивляться, почему такъ долго 


У 


построить и украсить павильонъ, который долженъ былъ по- Коровинъ оставался непризнаннымь въ широкихъ художе- 


у 





акомить Росспо съ ея сБверной окраиной. ственныхь кружкахъ. Нужно было народиться »Мру Ис- 


се 





Боле года Коровинъ съ н$5сколькими помощниками кусства‹, 





дзу вылвинувшему Коровина вмБетЬ съ Вру- 





работаль надъ проектами, эскизами и рядомъ большихь ‘лемь на первое м5сто въ русскомъ молодомъ искусствЪ, 


ааа) 


панно и создаль н5Бчто, дЪйствительно, достойное всякаго и только тогла Коровинъ сосредоточиль на себф подобаю- 


внимашя. Огромное досчатое здаше, выкрашенное подъ цвтъ шее ему внимаше. 





стараго посБрЬвшаго дерева, своей простотой бросалось въ По счастю, Коровинымъ заинтересовались въ высшихъ 


глаза среди шаблонныхъ и вычурныхъ павильоновъ выставки. сферахъ, такъ что постройка русскаго отдБла на послЪдней 
Многимъ зданше казалось даже слишкомъ простымъ, некра- всемрной выставкЪ въ Парижь въ художественномь отно- 


сивымь и грубымъ, а между тБмъ это былъ первый шагъ Ш 





и была снова поручена ему. Ему же было поручено 


екорир‹ 





къ тому, чтобы развить мотивы именно нашей сБверной ть среднеазатский отдфль, и въ результать но- 





азам мау ма а 


архитектуры. Это было здане, прототипомъ которому по- вый рядъ прекрасныхь панно съ вилами аркандскаго ре- 
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служили постройки сБверныхъь рыбныхъ промысловъ, а его гистана и сценами изъ жизни сартовь. Эти панно пред- 


простота именно лучше всего напоминала природу ОЪломор- положено, наконецъ, сохранить въ МузеЪ Александра Ш-го 





скихь поберелай и говорила о суровой жизни далекаго въ Петербург. 
| р 


СЪвера. Вл, конц концовъь дароване Коровина было уже при- 


Впрочемь, эта архитектура довольно быстро завоет знано настолько, что онъ былъ назначенъ состоять въ качествь 





эуозомазенацаа 


себЪ права гражданства и, нфсколько смягченная и разрабо- хуложника при дирекши Императорскихъ ‘театровъ, и вотъ 









танная, уже плфняла всфхъ на всемирной выставкЪ въ Париж, 9 уже н5сколько лётъ, какъ подъ его руководствомъ и по его 
ы - 9 = 
въ Глазго и т. п. Внутри павильонъ былъ украшенъ рядом с эскизамъь былъ во-истину художественно поставленъ цфлый 





болышихъ панно съ изображешемь природы и жизни СЪвера. 9 рядь оперъ и балетовъ. Появлене Коровина въ Император- 





НЪкоторыя изъ нихъ теперь украшаютъ московск!й вокзалъ скихъ театрахъ совершило цфлый перевороть въ декоратив- 


Ярославско-Архангельской дороги, и только наша феноме- номъ отношени, въ костюмахъ и вообще во всемъ, что ка- 
нальная некультурность приводить къ тому, что такя вели- сается зрительныхь впечатльнй. Ла иначе оно и не могло 


колБиныя панно, какъ напримбръ »Ловля трески‹, оставлены быть, такъ какъ со в 





уплешемъ Коровина въ дирекцию со- 


помо а а) 





ось, На 





во власти перемБнъ температуры и влажности и чуть-чуть злаше этихь зрительныхь иллюзй оказа. конець, въ 


что не висять прямо на наружной стЬнЪ. рукахь настоящаго и большого художника. 
Въ этихь панно живопись была доведена Коровинымъ (Само собой разумБется, что какъ исполнене въ короткй 
10 болышой простоты, такъ что большинство изъ нихъ ка- срокъ ря та ог ромныхъ панно, такъ и писане екоращий не 


эжется написанными удивительно легко, чуть ли не за одинъ могло лечь на руки одного Коровина. Какъ въ томь, такъ 
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присБсгь, а между тЬмъ они совершенно законченны и 9 и въ другомъ у него были помощники, въ выборЪ которыхъ 

передають очень чутко характерныя черты нашей сБвер- В Коровинъ проявилъь тоже болышую прозорливость. 

ной приролы и жизни. Въ ГаллереБ имфется небольшой Я Такими помощниками явились у него въ его панно 

этюдь »Зимы въ Лапланди‹, написанный Коровинымъ 9 Н. В. ЛосБкинъ и баронь Н. А. Клодть (племянникъ пей- 
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киста и внукь знаменитаго скульптора), а въ длекоратив- 
ной мастерской Императорскихъ театровъ остается, главным 
образомь, этоть послЬлнй. (Коровинъ же привлекъ къ де- 
коративному дфлу и Головина, о которомъ р6чь будеть 
чальше). Это учасме другихъ хуложниковь въ крупныхъ 
работахь Коровина не разъ давало поводъ умалить значеше 
Коровина и приписать болышую долю его усифха талантли- 
вости именно его помощниковъ, но это соображение, конечно, 


очень близоруко. Если бы это было такъ, то почему же 





не видимъ мы такихь же крупныхь художественныхь со- 
зданй, исполненныхъ этими художниками? Если же худож- 
никъ пишетъь панно по эскизу Коровина, исполняеть его 
опять-таки по его указанямъ, и, наконецъ, самь Коровинъ 
проходить его своею кистью, то все-таки произведене 
будеть результатомъ творчества Коровина, хотя большая 
часть красокъ, быть можеть, наложена на холсть и кистью 


тругого. 
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Изъ всего сказаннаго ясно, какъ велико значеше Коро- 
вина въ истори развия русскаго искусства или, лучше ска- 
зать, русской молодой живописи. 


Булуший историкъ, быть можеть, съ недоумЬшемь ост 





новится передъ вопросомъ, какъ могло быть столь велико это 
значеше Коровина при такомь сравнительно небольшому 
количеств всего. написаннаго имъ самимъ но ля насъ 
ясно, что во многомъ значеше Коровина сводится къ 
значению какого-то художественнаго фермента. Въ итог 
оть фермента можеть иногда не остаться никакого слбда 
но безъ его присутстыя не было бы жизни въ инертной 
окружающей его сред. Можно привести цблый рядъ при- 


мБровъ, когда малозамвтный художникъ, работая съ Коро- 





винымъ, вдругъ проявлялъ большия силы, а выйдя и › сферы 
вмяшя Коровина, снова погасалъ. “Такъ было, напримбруь 
съ Н. В. ДосБкинымъ, который создаль рядъ сильныхь и 


интересныхь вещей именно въ то время, когда работаль съ 
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|ругой упрекъ Коровину, что, поручая другимъ различ- 


ныя работы, онъ вообще мало самъ работаетъ, тоже едва 





ти основателенъ. Если бы Коровинъ самъ писалъ свои 
панно и декоращи, то само собой разумфется, что за цфлый 
годъ онъ не могь бы закончить даже и десятка холстовъ, а 
между тБмъ творчество его удивительно богато и быстро, такъ 
что ему, быть можеть, именно всего болфе подходить такое 
общее руководство цфлымъ колоссальнымь художественнымь 
уБломъ, гдф десятки другихъ художественныхь силъ испол- 
няють все, часто угадывая его мечты по одному намеку. 
Пожалфть можно только объ одномъ, что все творчество, 
такого художника гратится теперь почти цфликомъ на со- 
здан!е эсремерныхъ постановок, от ькоторыхъ черезъ н5сколько 
лЬть останется только одно воспоминаше, на декораши, пре- 


вращаюнияся черезъ пять-шесть лфтъ въ пыльныя тряпки, и 


костюмы, которые изнашиваются еще скорБй. Въ рукахь 
такого художника, какъ Коровинъ, хотБлось бы вилфть боль- 
шое и серьезное дБло стБнописи въ какомъ-либо колоссаль- 


номъ здани, вродЪ строящагося въ МосквЪ Музея Изящныхь 
Искусствъ и т. п.. но до этого мы, очевидно, еще въ Росфи 


не доросли. 
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И. С. Весна. 


Коровинымъ, и при этомь любопытно, что въ подражати 


Коровину его совершенно нельзя упрекнуть. То же было 





и сь начинающимь художникомъ Л. Ф. Пиящалкинымь. 
Работая подъ вмянемь Коровина, онъ написалъь рядъ очень 
интересныхь этюдовъ СБвернаго моря, находящихся въ Гал- 
тереВ, выйдя же изъ-подъ вшяня Коровина, въ течеше цЪ- 
лаго ряда лЬть онъ не можеть написать рышительно ничего 
равноцфннаго этимъ этюдамъ. 

Для того, однако, чтобы вляше Коровина на художника 
было продуктивнымъ, необходима наличность у этого по- 
слБдняго известной силы и выучки, нужно, чтобы это былъ 
художникъ, уже овладЪвийй до извБстной степени своимъ 
искусствомъ. По крайней мБрЪ. къ такому выводу приводить 
впечатльн!е оть преполавая Коровина въ Училищь 7Киво- 
писи и одно время въ Строгановскомъ училищ. Большин- 


ство ученикс 





зъ въ его широкой манер стало искать только 
оправдания расшатаннаго рисунка и неряшливаго письма, 
такь что ни одного вылающагося даровашя Коровинъ ни въ 


той, ни въ другой школБ не вызвалъь къ жизни. 





»Не- 





Въ Галлерев слфлуюнщя произвеленя Коровина 


улача‹, написанная художникомъ вскорЪ послЪ школы, »Зима 
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въ Лапланди‹, »На дальнемъ СБверЪ< (см. сним. на стр. 136-й), 


»Зимой« (см. сним. на стр. 137-й) и »Сверная идилляс. 


о 


Одновременно съ художниками, вышедшими изъ Саврасов- 





ской мастерской, надъ тЬмъ же созлашемъ русскаго моло- 
ого пейзажа не мало работалъ и развивиийся совершенно 


самостоятельно безъ всякой школы Илья Семенович 


Остроуховъ. Родился Остроуховь въ купеческой семьь 





въ 1858-мъ году въ МосквЪ, учился въ Московской Практи- 


ихъ Наукъ, затБмь самъ много 





ческой Академи Коммерче 





занимался своимъ дальнфйшимъ образовашемь и увлекался 
естественными науками. 

Иивописью (Остроуховъ сталь заниматься совершенно 
случайно. Заинтересовавшись одной картиной Каменева, Остро- 


ух 





въ попросилъ художника А. А. Киселева, учившаго рисо- 


ванйо въ знакомомъ семейств, показать ему первые премы 


живописи масляными красками, и, скопировавъ картину, 


убБдился въ наличности у него извЪстныхъ способностей 





и серьезно занялся живописью. Благодаря близости къ Ма- 


монтовскому кружку, (Остроуховъ могь видфть на работь 


съ натуры Полнова, Рфпина и пользоваться ихъ указа- 


нями, а съ 1885-го года сталъ выставлять. НБкоторые мотивы, 





аботанные пс 





ра таномъ, были впервые подмБчены 








Остроуховымъ. Въ ГаллереБ рядъ картинъ Остроухова: »Зо- 





лотая осень‹, »Первая зелень«, »Сиверко‹ (см. гелогравюру 





7т-ю), »Весна‹ (сним. на стр. 138-й) и видъ »Плошали Св. 


Марка въ Венещи». 


Кь кониу девятидесятыхъ годовъ направлене, связанное 


сь именемь Левитана, уже перестало удовлетворять русское 


искусство. Ве 





что можно 





было сказать въ картин на 
мотивъ этой поээи русской природы, было, казалось, ска- 
зано. Приходилось или безконечно повторяться, или же 
искать новыхъ путей. 

Константинь Коровинъ, заинтересовавийй веъхъ еще со 
времени своихъ сБверныхь панно, вырастаеть въ глазахъ всей 
художественной молодежи во всю величину своего таланта. 


Мноне художники, увлекавицеся Левитаномъ, охладЬвають къ 





нему, начинають горячо интересоваться Коровинымъ, ишуть 
широкой обобщенной живописи и все внимаше сосредото- 
чиваютъ на колоритБ и краскахъь. Коровинымъ же увле- 
кается и вся молодежь въ Московской Школ. Въ ПетербургЪ, 
подь тБмъ же и цБлымъ ря. ТОМЬ западных Ъ влянй, тоже 
появляются сильные по краскамъ пейзажи Рылова и мрач- 
ныя романтичныя картины Богаевскаго. И, наконецъ, импрес- 


сюнизмъ, со вебми своими развБтвлешями, широкой волной 





кую пе 





врывается въ рус экную кивопись, переворачивая 


вверхъь дномъь всЪ традишюнныя представлея о формахъ 


и краскахъ. (Само собой разумЪется, что рядомь съ даро- 


витыми художниками это увлекло и людей съ ничтож- 


нымъ дарованемъ, и, если припомнить, что въ основб всего 


лежить стремлеше къ инди- 





современнаго молодого искусства 


видуальности, къ проявлению во всемъ непремфнно своей 


личности, то станеть понятнымъ, почему на художественном 





рынкф должна была появиться масса произведений съ боль- 


шими претензями и очень слабымъ достиженемъ. 
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108. ПРАБАРБ, И. 9 


Февральская лазурь 


Въ, изумительно пестрой картин современнаго русскаго 
пейзажа трудно разобраться и можно отм5тить лишь два или 
гри боле или мене опредблившихся течешя. Первое мФсто 


по своей яркости и опредленности занимаеть между ними 





пуантелизмъ 


Хотя въ собраши извфстнаго коллекщонера С. И. Щукина 
въ МосквБ довольно давно появились картины, написанныя 
этой манерой, однако, пуантелизмъ довольно долго никого 


не увлекалъь, и только въ конц девятидесятыхь годовъ 
на выставкахь Московскаго Товарищества появились яркя 
и полныя свфта картины Холявина, написанныя мазочками 


большинство 





яркихъь красокъ. Картины производили на 


зрителей впечатлЬне чудачества и опять-таки никого больше 


той манерой не увлекли, пока, наконецъ, не заинтересовался 


Это назване присвоено живописи мазками или крупными точками (рони&) яр- 


кихь основныхь красокь. ВмЪБето того, чтобы составить данный тонъ изь смьшеня 








красной, зеленой м < и безь с 





ей красокъ, художникь наклалываеть мазками кра 





меня, и на изьфстномь разстоянии эти разнопвЫтные мазочки. сливаясь 





въ глазу зри- 


теля, лають внечатлне наллежашаго тона, но такой яркости и чистоты, которой трудно 


постигнуть, смфишивая краски 








































этой манер право гражданствь 


Ожникть Грабарь, завое 





пуантелизмомъ ху который ть 





и у нась, собравъ вокругъ 
себя цблую маленькую школу подражателей. 


Воспитанникъ Московскаго Лицея Песаревича Николая, 








Игорь Эммануиловичъ Грабарь (род. въ 1872 г.) уже 
на школьной скамьБ съ увлеченемь рисовалъ, работаль 
масляными красками и даже написаль рялъ портретовуь 
своихъ товарищей. Сначала, однако, онъ еще не думалъ по- 
святить себя искусству и изъ лицея поступиль въ Петер- 


бургскй университеть, который и окончилъ по юридическому 


факультету въ 1893-мъ году. 








Въ университет Грабарь тоже не бросилъ живописи и 
все время рисоваль съ голои натуры, такъ что, когда съ 
окончашемь университета онъ рЬшилъ поступить въ Акаде- 
упо, то это оказалось для него уже нетруднымъ. Въ Ака- 


чашель того, что ожидалъ. Хотя 





чем!и, однако, Грабарь не 


то и былъ обновленшя 





первый годъ \кадеми перелвиж- 


никами, но она все-таки оставляла многаго желать, и на слёдую- 





п затБмъь 





японской живописи и т. 





прикладного искусства, 


уБхаль въ долгое путешестые по русскому СБверу. Запас- 


шись лодкой съ гребцами, онъ профхалъ около трехъ тысяч 


верстъ по СухонЪ, СЪверной ДвинЪ, ВычеглЪ, ВагЪ и ПинегЪ, 


останавливаясь въ наиболфе интересныхъь пунктахь и запа- 


саясь этюдами, рисунками и набросками. Результатомъ этой 


пофздки былъ цбнный трудъ по истори русскаго деревяннаго 





зодчества съ массой фотографий и рисунковъ Лвинскихъ 
церквей, но, къ сожальнйо, пока онъ такъ и остается въ 
частныхь рукахъ, и, Богь знаетъ, будегь ли когда-либо 


изданъ. 


Наконецъ, Грабарь оставиль Петербургъ, переБхаль въ 


Москву и, сдружившись съ художникомъ Н. В. Мещеринымъ, 


поселился у него въ подмосковномъ имфши. 


Одаренный отъ природы разнородными талантами и 


пытливымъ умомъ, образованный и въ полномъ смысл куль- 
гурный человЪкъ, Грабарь скоро завоевалъ себЪ въ русскомъ 


искусствь видное мфето. Уже первый портрегь дфвочки 





ПЕРЕНЛЕТЧИКОВЬЪ, 1 


ций же годъ Грабарь уфхаль учиться въ Парижь и Мюн- 


хенъ. По возврашени изъ-за границы Грабарь попалъ въ 


мастерскую къ Р5пину, но и здсь долго работать не сталь 


придя къ заключенйо, что Академя ведетъ его не туда, куда 
ему слБдуеть идти, и снова уЪхаль за границу, уже по- 
рвавь съ Акадешей навсегда. Въ МюнхенЪ Грабарь, вмБстБ 





съ н5которыми другими русскими художниками, поступиль 
въ извфстную школу Ашбэ и черезъ годъ сдфлаль въ жи- 
Ашбэ 


дБлить сь нимъ преподаване 


вописи таке усибхи, что таже 





предложилъ ему | 


Это преполаваше несомннно сыграло большую роль въ 


художественномъ развитми Грабаря. Излагая другимъ свои 


знашя и поправляя чуяйя ошибки, онъ, 





олей-неволей, многое 





систематизироваль и уяснилъ самому себЪ, но то времени 


ля собственной работы почти не оставалось, и въ 190т-мъ 


году Грабарь, бросивь школу, снова переселился въ Россйо. 


Злфсь онъ уже не остался незамфченнымь. ВмБстБ съ кня- 





земъ Щербатовымтъ онъ затБялъ крупное го 


увло »Совреме! 


искусства«, устроилъ цфлый рядъ интересньйшихь выставокъ 








присланный имъ изъ Мюнхена на одну изъ выставокъ, и на- 
писанный подъ сильнымъ вмявемъ Веласкеза, заставилъ его 
замбтить; полные же свфта, ярке и сильные этюды его, на- 


писанные послЪ переселешя въ Росспо, поставили его въ ряды 


интересныхь русскихъ пейзажистовъ. Въ Галлереь прекрас- 


ный этюдъ Грабаря, относянийся именно къ этому перюлу 


и передающий игру »Луча солнца« на стБн5 окруженнаго 


перевьями эжелтенькаго бельведера *. 


ВскорЪ затБмъ, въ погон за чистотой и яркостью тона, 


Грабарь увлекается пуантелизмомьъ и въ цфломъ рядб боль- 
шихъ этюдовъ очень своеобразно и сильно передаеть красочную 


красоту русской зимы, игру солнечныхь пятенъ, прорываю- 


щихся сквозь листву деревьевъ, и т. п. мотивы 


Остановится ли художникъ на этой манерЪ или, пройля 


школу разложешя краски, во всеоружи новаго пониманя тона, 


возвратится къ обычнымьъ премамъ живописи, во всякомъ 


случаЪ, его работы не останутся безъ слБда, потому что уже 


Гази написанная позднфе »Февральская лазурь и Маше поно 








и теперь многое, казавшееся яркимъ и полнымъ свта, рядомъ 


съ его этюдами оказывается тусклымъ и темнымъ. 
Не безызвфстенъ Грабарь и какъ писатель. “Такъ, ему 


принадлежить первый появивиийся въ Росси очеркъ новыхъ 





теченй въ искусствь Европы *, рядъ статей въ ›№фь Искус- 
ства и др. журналахъ, статьи о русскомъ искусствь въ ино- 
странныхъ журналахъ и тексгь выпускаемаго въ Росаи [. Кне- 
белемь издашя »Художники въ краскахъ‹. Подъ его же 
релакшей издается Кнебелемъ многообъщающая »Исторя рус- 


скаго искусствах. 


698 


Выше было сказано, что у Грабаря скоро нашлись по- 


тражатели. Это — В. В. Переплетчиковъ и Н. В. Мещеринъ 





Сынъ состоятельнаго московскаго коммерсанта, ВасилЕй 
Васильевичъ Переплетчиковъ родился въ 1863-мъ году, 
получилъ образоване въ Практической Акалеми Коммерче- 
скихъ Наукъ и затЬмь поступилъ вольнослушателемъь въ 
Московское Училише 7Кивописи, глЪ и пробыль нЪсколько 
лъть. 

Переплетчиковъ всю свою довольно долгую художествен- 
ную жизнь постоянно и искренно увлекался ВСЯКИМ НОВЫМ 
течешемьъ въ живописи, такъ что собрав!е всЪхъ его работъ 
со школьной скамейки ло настоящаго времени могло бы 
служить даже отражешемь истори русскаго пейзажа или, 
врнъе, истор!и техники русскаго пейзажа за послБдей двад- 


пать пять лЪть. Еще до поступленя въ Училище 7Кивописи 





Переплетчиковь браль уроки у А. А. Киселева, и вполнЪ 
естественно, что живопись его выходила похожей на живо- 
пись учителя, ЗатБмь послБдовало временное увлечеше Шиш- 
кинымъ, Польновымъ и, наконець, Левитаномь. Увлечене 
УГИМЬ послБднимь художникомъ колбе всего продолика. тОСЬ 
у Переплетчикова и, быть можеть, всего боле подходило къ 
характеру его дларовашя, такъ что за этоть перюдъ изъ- 
подъ его кисти вышло много хорошихъ вещеи и въ томъ 
числЬ находянияся въ Галлереб картины: »Зимой въ лБсу‹ 
(см. снимокъ на стр. 140-й), »Начало весны« и рисунокъ пе- 
ромъ »Порубках. 

Съ ослаблешемь общаго интереса къ Левитану, перестаеть 
интересоваться имъ и Переплетчиковъ. Подъ виечатльнемь 


панно Коровина, онъ увлекается общимъ стремлешемь на 


в, Л ПО 


Почти въ одно время съ В. Васнецовымъ, и во многом 
под его вмяниемъ, начала работать Е. Д. ПолЪнова (родилась 


въ С.-ПетербургБ въ 1850 г.). 





Сестра Васимя Дмитревич лена Лмитревна была 





младшею въ семьБ, и естественно, что умственная и художе- 
ственная жизнь старшихъ братьевь и сестры отражались на 
(БвочкВ, вовлекая ее въ свои интересы. 

Когла Чистяковъ, тогда еще ученикъ Акалеми, сталь 
чавать уроки старшимъ Полфновымъ, начала учиться у него 


и маленькая Е 





ена. ЗатБмъ, на четырналцатомъ году она 


стала учиться у Крамского въ рисовальныхь классахъ 00- 


Вырождене или возрождеше?е Въ приложен къ »НивЪи 1901 т 
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русский СЪверъ и привозить рядъ этюловъ съ Соловецкихъ 
острововъ, съ Мурмана и т. д. Шодлавишись тому же общему 
увлеченпо Коровинымъ, онъ заставляеть кисть свою работать 
общфе и шире, а съ появлешемъ пуантелизма Грабаря, горячо 
увлекается этой новой манерой. За послБднее же время 
онъ оставляеть и эту технику и находится въ перюдЪ но- 
выхъ исканйй. 


ТЬмь же пуантелизмомьъ увлеченъ въ настоящее время и 
Николай Васильевич Мещеринъ. Онъ сначала только 


собиралъ картины и искалъ сближешя съ художниками, а 





гБмъ, уже въ солидномьъ возраст, сталъ самъ писать этюды 


пей 





зажей, пользуясь ук 





антями то того, то другого изъ ху- 
ожниковъ, но при этомъ обнаружиль столь нелюжинныя 
способности, что этюды его по своей искренности скоро стали 
обрашать вниман!е на всфхъ картинныхь выставкахъ 
ВстрБча съ Грабаремъ увлекла и его на путь пуанте- 
тизма, хотя трудно сказать, выиграли ли отъ этого его работы 


Въ ГаллереБ этюды Мешерина »Избы« и »На пашнЪ‹. 


Другое течене представляеть собою логическое развитие 
пейзажа временъ Левитана, но уже претери5вшаго рядъ из- 


мБнешй подъ т 





цянемъ живописи К. Коровина и | 





И. 
ныхъ художниковъ Запала. 
( ре. ци ху Т1ОКНИКОВЪ гого течешя едва пи не перв с 


мЬсто принадлежить Рылову, нфкоторыя веши котораго (на- 





примБръ, »Зеленый шумъ‹) очень хороши и сильны къ 
по краскамъ, такъ и вообще по своему исполненйо 

Въ» томъь же направлеши работають Рушицщь, Пурвить и 
Столица, заинтересовавиий одно время всБхъ своими ориги- 


нальными мотивами глухой осени и зимы среди стоговъ и 





скирдъ сБна на степныхь хуторахъ. Въ Галлерев Рыло 





представлень двумя вещами: »Съ береговъ рБки Вятки и 
»Логораюний костеръ‹, Рущиць — »Весною‹« и этюдомъ »Ран- 


нею весною‹, а Столица—»Талымъ снфгомъ« и еще однимь 





УтЮдОмЪЬ. 


ЛЪНОВА. 
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поза 


щества Поошрешя и на дому, а спустя нфсколько лЬтъ, на 
нфкоторое время уБхала въ Парижъ, гдф работала въ мастер- 
ской Шаплэна, и, наконецъ, вернувшись въ Петербургъ, снова 
у Чистякова уже въ основанной имъ тогда частной мастер- 
ской, на чемъ и закончилось подготовительное художествен- 
ное образоваше ПолЪфновой 

Вт, то же время, подъ цфлымъ рядомъ другихь влянй, 
шло общее ея художественное развиме и опредфлялось не 
совсБмъ обычное направлеше въ искусствЪ 


Къ дЪвочкЬ съ большимъ внимашемъ относилась ея ба- 





бушка Воейког очь извфстнаго композитора Львова и 
родственница Державина. УЖенщина съ великолвинымь фран- 


цузскимь воспиташемъ, начитанная покло 





ща Лержавина 











и Карамзина, старуха Воейкова очень любила русскую 


исторно и русскую народную поэзлю. Каждое лЬто она за- 


бирала дфвочекъ Полфновыхь съ собой въ Тамбовскую гу- 


бернйо, и эти длинныя путешествя на долгихъ, съ ночлегами 


на постоялыхьъ дворахъ и почтовыхъ станщяхъ въ деревняхъ 


авали Еленф ЛмитревнЪ массу поэтических внечатльнй 


русской природы и народной жизни. 





Лорогой бабушка передава 





а дБтямъ различныя, связан- 


ныя съ той или иной м5етностью, предайя и эпизоды изъ 


русской истори, окрашивая ихъ романтически настроенной 





фантазей, или же разсказывала сказки *, а зимой въ Петер- 


бургБ та же народная поэзя и жизнь снова охватывала длЪ- 
вочку въ разсказахь няни. 


народнымъ 


тЬтства 





Все это съ пристрастило ену Лмитревну къ 


русской природЪ и старинЪ, къ повБрьямъь и 





сказкамъ, такъ что позднЪфе, уже взрослой дЪвушкой, она съ 


увлечешемъ стала заниматься, подъ руководством отца, рус- 
ской археолотей. 

Семидесятые годы съ ихъ волной народничества увлекли 
захотБла 


было и Еле посвятить 





Лмитревну, которая 


себя народному образованию, подготовилась къ экзамену на 


омашнюю учительницу (по истори), сдала его и уже собра- 
тась устроить въ деревнф свою школу, когда началась Ту- 
рецкая война и увлекла ее въ другую сторону. Елена Лмитр!- 
евна поступила въ сестры милосердя въ госпиталь, устроен- 


ный ея старшей сестрой, пробыла на войнф до окончашя 


сдБлала 





а вернувшись домой попытку заняться въ деревнв 





леченемъ больныхъь и даже стала посБщать медицинске 


курсы, но затБмъ снова отвлеклась въ сторону искуссте 





заинтересовалась женской школой, устроенной Стасовой, и 





поступила въ нее учительницей рисованя. 


Занямя въ этой школЪ и дали Еленф ДмитревнЪ толчокъ 


въ сторону того прикладного искуссть 





ля котораго она 


впослфдств!и такъ много слфлала. Началось съ того, что, по 


ея мысли, школ рЬшено было придать профессюнальный 


характеръ, а рисоваше сдфлать подспорьемь въ изучени 





всякихъ ремеслъ. Чтобы пополнить въ этомъ отношенм 


свое собственное образоваше, Елена Дмитр!евна сейчась же 


поступила вь Школу Общества Поошреня въ керамический 


классъ, очень увлеклась этимъ дБломъ, получила одну 





тругой 
ВБ медали, а весной 1880 г. была даже командирована въ Па- 
рижь для изучешя различныхъ новыхъ способовъ керамики. Въ 
то же время внимане Полфновой все больше и больше стали 


привлекать музеи съ остатками художественной промышлен- 





ности древнихъ, ихь издьля изъ кости, бронзы, стекла и т. д. 
Однако, судьбЪ было угодно толкнуть Елену Дмитруевну 


осенью 1882-го года семейныя 


Москву 


1митр!евичу, и это переселене въ древнюю 


талеко и оть этой школы 


Полфнову 





обстоятельстт заставили переБхать въ 





асилпо 





къ брату Ё 


столицу имфло для Елены Дмитревны, какъ и для многихъ 


другихъ художниковъ, очень серьезное значеше. 


Въ МосквЪ въ то время уже жили и В. Васнецовъ, и 


Суриковъ. У ПолЪновой. 





брата чвшаго вскорф на себя 


пейзажный классъ въ Училищ, постоянно собиралась инте- 


ресная молодежь: братья Коровины, Левитанъ, Нестеровъ, 


Остроуховь и СБровъ, С. В. Ивановъ и лруг. Вообще Елену 
Дмитраевну сразу охватила горячая художественная жизнь цф- 
таго кружка, а сама она быстро стала чувствовать себя не только 
таже 


общимъ товарищемъ, но часто душой этихъ собранй. 


НАкоторыя изъ нихь вносльдетьй иллюстрированы Е. Д., напр. Война грибов 
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уБсь же въ МосквЪ, на перодической выставкЪ Общества 
Любителей Художествъ, выступила Глена Дмитревна со сво- 


публикой. Это были, 





ими акварелями впервые и передь 


большею частью, реальные этюды цеътовь или уютныхь лЪс- 


ныхъ уголковъ, написанные съ болышою любовью. Какъ 


эти работы, такъ и выставленные въ слБдующемъ году этюды 





съ Волги, Лона и Кавказа быстро были раскуплены и сдЪ- 





вБетностью. 
1885 г. 


Мамонтова, о которомъ мнЪ 


лали Полфнову 1 





Наконецъ, въ Елена Лмитр!евна сблизилась съ 


семьей С. И уже пришлось не 


разъ упоминать, слружилась съ Елизаветой Григорьевной Ма- 


монтовой и сдБлалась однимь изъ дБятельн-йшихъ членовъ 


\брамцевскаго кружка, въ которомъ особенно сильно сталъ 


вмять на нее В. Васнецовъ. »Ёто далъ мн положительный 


толчокъ къ уразумЬню древне-русской жизни, такъ это Вас- 


нецовъ«,—пишеть Ел. Лм. Стасову.—»У Васнецова я не учи- 


лась въ прямомъ смыслЪ слова.... но какъ-то набиралась 


пониман!я русскаго народнаго духах. 


Въ АбрамцевЪ была школа и при ней столярная мастерская 


но ученикс въ школЪ было мало и дёло шло вяло. Васне- 





цовъ первый посовфтовалъ Е. Г. Мамонтовой слЪлать опыть 


съ поворотомъ школы и мастерской къ возсозданйо образцовъ 
народнаго искусства и русской старинной рЬзьбы, а Елена Лми- 


гревна вмфстЬ съ Мамонтовой увлеклись этой мыслью отъ 


всей души. Мамонтова принялась за собиране по деревнямъ 


упБлЬвшихъ образповъ русской старины, а Е. [митриевна съ 





рЬдкимъ умбнемъ изъ русскихъ народныхъ мотивовъ стала 








создавать удивительно интересную своеобразную утварь: шкаф- 
чики, полочки, скамьи, ларцы, двери и проч. Это не было 
рабское подражанше старинЪ. Это было создаше какого-то 


новаго стиля, глубоко проникнутаго духомъ Руси, и въ нф- 





сколько лБть Абрамцевская столярная мастерская прюбрЪла 





буквально всемрную известность, такъ что значительную часть 


работь школБ пришлось передавать окрестнымъ кустарямъ * 





|Фятельность Полфновой въ русской художественной 





промышленности этимъ, однако, не ограничилась. Въ на- 


чалЪ 90-хь годовъ другой дБятель въ этой области—М. Ф 


пБломь со- 





Якунчикот увлекла Елену Дмитревну новымъ 








ставленя рисунковъ выши- 


тля крестьянскихь кустарныхъ 


вокъ гладью по сукну и окрашенному холсту и здЬсь 


Елена Дмитревна нашла еще больший просторъ своему 


удивительному таланту въ создав орнамента” так что 





черезъь два-три года ею былъ созданъ цфлый новый »По- 
"Бновскй« стиль, быть можеть, лишь напоминаюний рус- 
ске народные образцы, но вмБстБ съ тЬмъ глубоко про- 


никнутый русскимъ духомь и удивительно гармонируюций 





и сь Абрамцевскими издБмями, и съ настоящей русской ста- 





Занимаясь всьмть этимъ, Е: 1митруевна не оста- 


Въ 14 





рино! 





вляла, однако, и живописи 7 году она послала въ Об- 


шество Поошрешя на конкурсъ свою первую масляную кар- 





ичаньемь и рЬзьбой; усифхь Абрам 





Кустари эти издавна зани 








та скоро побудиль многихь изъ нихъ изготовлять тая же вещи, и теперь 


къ сожальнйо, на рынкВ появляется уже много подражанйй. значительно искажающихт 


Однако. 





Абрампевь сохраня 


тиль п характерь настоящихь Абрамиевскихь издЬ. 








ются образиы его работь и тамь же имбется комнатка, гль рань м 


леньфй музей народной русской рзьбы 





Многое воспроизведено въ стать В. В. Стасова о Подёновой въ журнал 


Искусство и художественная промышленность 
Полфновой, можно, 


ожденный стилисть и орнаментисть жиль ва 





Какой пр 


видфть изъ того, что она даже брелила орнаментами и вилфла ихь во снЪ. Даже музыка 





пзывала въ ея фантами всегла ифлый рядъ переплетающихся красочныхь фантазий. 





эторыя она и сшила часто занести нъ свой альбома 


Стиль этоть нашель себЪ горячаго адента въ линь И. Я. Давыдовой, уди 


Полно 








тельно проникшейся характерс нта и прод 











тину ›Иконописная« и получила вторую премпо”, затЬмъ 
написала ›Странствующихь музыкантовъ« и посль пофздки 
въ Парижъь—»Въ гостяхъ у крестной«. Это произведеше было 


въ Росам одной из 





первыхъ картинъ, написанныхъ подъ 
впечатльшемъ импрессюнистовъ, и принадлежить къ числу 
очень хорошихъ творенй русскаго искусства; но не эти ра- 


боты и не двЪ-три масляныхъ картины, написанныхь ПолЪно- 
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Л. Иконописная мастерская. 


вой позже, заставять вспомнить художницу въ истори рус- 
скаго ‘искусства. Заставять вспомнить ея работы, давпия 
первый толчокъ новой русской художественной промышлен- 
ности, созданный ею новый русск орнаменть и акварели, 
иллюстрируюния русскя сказки. Акварели эти нужно счи- 
гать едва ли не первымъ шагомъ русской живописи въ этомъ 
направлени. ›»Я не знаю ни одного дфтскаго издавя, глЪ 
бы иллюстраши передавали поэзйо и аромать древне-русскаго 
склада, и русскя дфти растутъ на поэзи англйскихь и нЪ- 
мецкихь сказокъ‹, — говорить Полфнова въ одномъ изъ сво- 
ихь писемъ.—»Мысль, которой я задалась, надо признаться, 
очень дерзкая, но страшно заманчивая. Хочется въ цфломъ 
рядЪ акварельныхь картинъ выразить поэтический взглядъ 


русскаго народа на русскую природу, т. е. выяснить себЪ и 





пругимъ, какимъ образомъ вмялъ русскйй пейзажь на русскую 
народную поэ яю и какъ въ ней онъ выражается.... впрочем, 
словомъ или перомъ этого не разскажешь.... Сюжетами 
булу брать сказки, ифени, различныя поэтическя повЪрья и 
поговорки. Хочется подмфчать и выразить ть художественные 
вымышленные образы, которыми живеть и питается вообра- 
жеше русскаго народа‹. 

НЪсколько тетралокъ съ этими наивными, милыми иллю- 
страшями вышли въ свёть уже послф смерти художницы. 
Многое же сохранилось только въ эскизахъ и наброскахъ. 


Въ Г. 


сунковъ къ русской сказкф. Рисунки эти обличають въ ПолБ- 





ереБ тоже шесть характерныхь для Полфновой ри- 


новой удивительно чуткое понимаше дьтской души; въ нихъ она 





оЗзацацацацецанецанацамацаноцоцоацацаноцацономецомацоцоцоцоцацаццацацоцоц о эизпамацанецананалананананамцацацецаценоцецомацомаоцацацацоцоноцоцоцоцоцоцацоцоцоц а 





же глазами, что и дБти, эти безсознательные маленьк!е поэты, для 


которыхъ все въ мрЪ полно такого таинственнаго очарован я. 





олько одна масляная картина ПолБновой приближается 
по своему интересу къ этимъ ея творешямъ ”. Это — сцена 
»Масляницы у берендЪевъ«, гдЪ тоже чувствуется искреннее 
проникновен!е духомъ русской старины. 

Въ самые послфдые годы изъ-подъ кисти Полфновой 
стали появляться странныя произведеня, полныя какой-то 
кошмарной красоты и вь нихъ символическй элементъ, сли- 
ваясь съ сказочной орнаменташей, создаваль дивныя по кра- 
скамъ панно. ‘Творчество художницы вступало въ какой-то 


новый пер1одъ развия, но тяжелая мозговая болфзнь довольно 





неожиданно прервала ея жизнь (Полфнова умерла въ 1898 г., 
т. е. всего 48 лЬть отъ роду). 
лы Ш 


ская« (сним. на стр. 143-й), восемь акварелей къ русскимъ 





ллерев картина Полфновой »Иконописная мастер- 


сказкамъ, »Цвфты« (акварель), »На двор зимою‹« (аква- 


рель), одна пастель и эскизъ (акварелью) »Масляницы у 


Почти одновременно съ ПолЪновой надъ стильной иллю- 


берендЪевъ«. 


страшей русской сказки работалъь графъ ОФедоръ Льво- 
вичъ Соллогубъ. 

Богатый аристократь и талантливый типичный дилле- 
тантъ, Соллогубъ писалъ стихи, былъ недурнымъь музыкантомъ, 
въ совершенствЪ обладалъ искусствомъ фокусниковъ и дЪлаль 
разныя штуки безъ всякихъ аппаратовъ съ такимъ тонкимъ 
изяществомъ, что ему позавидоваль бы любой профессоръ 
черной и Офлой маши: а время отъ времени онъ вдругъ увле- 
кался рисовашемъ и принимался иллюстрировать какую-ни- 
буль сказку. Какъ оригинальны были порывы этой богатой 
натуры, можно видбть хотя бы изъ того, напримБръ, что 
однажды ему съ другимъ такимъ же диллетантомъь Шилов- 
скимъ ** пришло въ голову пройтись по Итами пЪшкомъ 


въ качеств странствующихъ музыкантовъ, и два богатыхъ 





человька, дЬйствительно, прошли ее безъ гроша въ карманЪ 
изъ конца въ конецъ. Шиловский ифлъ пфсенки своего со- 
чиненя, и оба аккомпанировали на мандолинЪ и гитарЪ. 

Не получивъ сколько-нибудь солиднаго художественнаго 
образовашя, Соллогубъ далеко не былъ такимь сильным 


хуложникомъ, какимъ бы онъ могь быть, но тонк вкусъ и 





художественное чутье привели къ тому, что его рисунки 
тогда производили очень сильное впечатльше. Это былъ 
елва ли не первый опытъ см5лой русской стилизащи, такъ 


какъ рисунки Полфновой появились 1 





-таки позже, а опре- 
\Бленная стилизашя появилась въ нихъ только въ самое 
послЬлнее время. Соллогубъ нигдЪ своихъ рисунковъ не вы- 


ставлялъь. Онъ смотрЪлъ на нихь ка на заба 





у, ларилъ 
прАятелямь или просто бросалъ въ папку. Только одна семя 
ихь, по настоянйо редактора »Артиста‹, была отпечатана и 


приложена къ журналу. Воспроизведены они были грубо и 





показались всфмъ верхомъ чудачества, но для художественнаго 





мира они были серьезнымь толчкомъ къ созданию русскаго 





стильнаго рисунка ПослЪ смерти Соллогуба рисунки его 
отовсюду стала собирать его вдова, и, по слухамъ, собрано ихъ 


большое количество. 





ь. я Эскизь въ Галлереь 
сама точно становится ребенкомть и смотрить на Боячй мйрътЬми пороть Знименитато в езоеларемя романса ТаЕревока а 
Издана была также прекрасная народная картина Соллогуба »Сифеь‹, но ея 
Картина въ Галлерев и воспроизвелена на этой страниц уже давно ныть на рынкЪ. 
143. 
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Хочется думать, что со временемъ они сдфлаются достоя- 
шемъ какого-нибудь музея или галлереи. 
Въ ГаллереЪ всего одинъ, и мало-характерный для Солло- 


губа, рисунокъ. 


г 





Прямымъ продолжателемъ Соллогуба явился лЬтъ черезъ 
чесять послЪ его смерти петербургсюй художникъ И. Били- 


бинъ. Обладая очень умБлой техникой, онъ сдфлалъ боль- 








106. ЯКУНЧИКОВА, М. В. 


Колокола 


шой шагъ впередъ 





ть красивой стилизащи сказочнаго рисунка, 
а пришедшая къ нему на помощь Экспедищя Заготовлешя 
Госуларственныхь Бумагь дала ему 


возможность издавать 


Къ со- 





свои рису ки въ очень хорошем Ь воспрои зведени. 
жалЬнию, однако, у Билибина тотчасъь же нашлись подража- 
тели. Рядъ подлБланныхь подъ его манеру издан! появился 


на рынк$ и бысгро ее опошлилъ, такъ что художникъ дол- 





женъ былъ искать новой видоизм5ненной стильной манеры 





разныхь старинныхъ лубкахъ, украшеняхь старинныхъ 
рукописей и т. п 
Въ ГаллереБ хороций образчикъ рабогъ этого худож- 


ника, въ иллюстращшяхь къ сказкЪ о »Золотомь пБтушкВ« 
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Много общаго съ Е. Л. ПолБновой и у другой, во многомъ 


развившейся подъ ея вмяшемъ, художницы, 


Мар!и Ва- 
сильевны Якунчиковой, по мужу Веберъ. 
1очь богатаго подмосковнаго фабриканта, 


Маря Ва- 
сильевна родилась въ 1870-мъ году въ ВисбаденЪ, гдБ семья 
проводила лБто. 


Любимица всей семьи, хорошенькая дЁ 





очка росла, окру 
женная лаской матери и общимъ внимашемъ, въ условяхъ, 
лучше которыхъ трудно что-либо себЪ представить. Зиму дти 
проводили въ МосквЪ въ собственномъ домЪ, окруженныя ду- 
ХхОВНОЮ ЖИЗНЬЮ, которую создавали мать и искренно привя- 


завииеся къ дБтямъ воспитательницы и учителя. На лЬто 


всБ уБзжали въ Введенско 





роскошное подмосковное име 
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съ дворцомъ и обстановкой павловскихъ временъ, а вокругъ 


тивный паркъ, уютныя деревушки и тии старинный мона- 


стырь съ торжественным меланхолическимъ звономъ вфяли 


особой русской прелестью. 


Чуткая, нЫжная, какъ цвфтокъ, дБвочка лБтъ съ десяти 


очень пристрастилась къ рисованию, и приглашенный для 


руководства ея занямями художникъ Николай Авенировичъ 





Мартынов * очень быстро сумБль обратить эту дётскую 
забаву въ серьезную пламенную тюбовь къ красоть въ при- 
родб и искусствЪ. 

Вскорь сестра Марит Васильевны вышла замуж В. Л 





Полнова, и это сблизило дфвочку съ Еленой Дмитревной 





Полфновой и Мамонтовскимь кружкомъ. Сближеше же это 
ополнило то, что развиль въ ней Мартыновъ. 


’ь затБмь нфсколько лЬть въ Московскомъ Учи- 





Пробы 


у5хала съ 





и 7Кивописи, Маря Васильевна матерью и 


сестрами продолжать свои занямя въ Париять и скоро сло- 
жилась въ удивительно симпатичнаго и чуткаго художника, 
злюбленнаго въ русскую природу, русскую старину и кра- 
соту русскаго наролнаго искусства. 

Написала Якунчикова за свою короткую жизнь немного 


и не написала ничего крупнаго. Вс ея работы сводятся 








тюламь ц 





‚› видамъ изъ окна или угол- 


деревьев: 
камъ деревенской церкви, но во всбхъ ея работахъ столько 


тонкой интимной красоты, столько трогательной любви к 





тимъ дремлющимъ колоколамъ сельской колокольни, къ 


у5ткамь елей, заглядывающимь въ окно, или улыбающимся 
полевым цвБтамъ, ЧТО ЭТИ Этюды говорятъ чуткому сердцу 
больше иной громадной картины. 

Много работала Якунчикова и надъ искантемъ разныхь 
новыхъь пруемовъ живописной 


техники, работала по дереву 


выжигашемъ вмфстБ съ кистью, первая изъ русскихъ худож- 


никовъ занялась офортомъ въ краскахъ и едва ли н 





первая 
ке стала длать удивительно милыя уБтекя хуложественныя 
игрушки. 

Умерла Якунчикова отъ чахотки въ 1902-мъ году, когда 
ей было всего 32 года. 

Въ ГаллереБ три произведеня Якунчиковой. Двф па- 
стели въ залахъ рисунковъ: »Осеньх, »Колокола« (см. сним. 


на стр. 144-й) и одна акварель въ собраши 1 





родской гал- 


лереи »Кресть надъ святымъ колодцемь‹. 





Алекс 





Въ истори русской живописи у пра Николае- 


вича Бенуа есть удивительно теплыя строки объ этой 


очаровательной художниць 


»Во всБхь этихь вещахъ чувствуется чутк, тонкй 
поэть, слегка болБзненный, дорожапий вебмъ тмъ, что 
кроптится, исчезаетъ, гибнетъ, всбмъ милымъ прошлымъ и 


проходящимь. М. В. Якунчикова въ то же время большой 





поэть дтств 





Одно, впрочемъ, связано съ другимъ. Кто 


любитъ, кто понимаеть прошлое, тоть обыкновенно любить 


и понимаетъ свое дЬтство, всю прелесть своего прошлаго— 


очень рБдкая и драгоцбнная черта. Какъ мила ея затБя 


и обра. ЗИТЬ ВЪ картинЪ очаровательнЪйшу Ю наро. ную ИГ ру шку 
модель Троицко-Сермевской Лавры въ вид ‹фантастическаго 
минатюрнаго городка (эта картинка составляетъ первое звено 
цфлой длинной серии, задуманной художницей); какъ хороша 
еше ея собственная (въ сотрудничеств5 съ Е. Д. Полфновой 


исполненная) модель - игрушка крошечной, очаровательно 


уютной и поэтичной Берендфевки! 





См. сказанное выше о ху кой 
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›М. В. Якунчикова—не только большой поэтъ, но и боль- 


шой мастеръ. (Съ этой стороны она до сихъ поръ не доста- 
точно оцнена, а между тБмъ мало найдется среди современ- 
ныхь художниковь—и не только у насъ, но и на Запаль 

кто владфлъ бы такой свБжей, благородной палитрой, такимь 
широкимъ, бодрымъ мастерствомъ. Чрезвычайно зам бчательны 


также всБ попытки М. В. Якунчиковой  стилизировать 





свою работу, оградить ее отъ случаиностеи росчерка, оть 
миптурнаго блеска, оть лишнихь и потому безвкусныхь по- 
робностей. (Съ этой цфлью она одно время прибЪгала къ 


выжиганию на деревь и ей удалось превратить этоть опош- 
ленный, въ сущности, безотрадный способъ въ прекрасное 
оруме для своихъ высокохудожественныхь намфренй. Еще 
лучше удалось ей достичь той же цфли: упростить и затБмь 
синтезировать свою технику въ пвБтномъ офортБ, въ одномь 
изъ самыхъ трудныхь и сложныхь способовь репродукши, 
прюбрЬтшемъ, однакожъ, въ ея ‘рукахь необычайную свЪ- 


экесть, непосредственность и прелесть< 


Во многомь продолжателемъь Полфновой является также 
выученикъ Московскаго Училища /Кивописи Александръ 


Яковлевичъ Головинъ (р. въ 1863 г.). Еще въ Училищь 





онъ быль однимъ изъ любимфйшихь учениковъ В. Д. По- 
"Бнова и заставилъ говорить о себЪ послБ удивительно кра- 
сиваго по краскам и ю иллюзи натурально написаннаго 
тюда павте томе, но, по окончанйй школы, онъ на долгое 
время исчезаеть съ горизонта и только на выставкахъь »№ра 
искусства« вновь появляются то его красивыя маюлики и 
еревянная рфзьба въ лухЪ послБднихь работь Полфновой, 
го его скизы декораши, го очень интересные и иногда 
значительные портреты, всегда написанные съ исканемъ ка- 


кой-нибуль своей особой техники. ДЛекораши къ »Ледя- 





ному дому< и »›ПсковитянкЪ« (а также и эскизы къ нимъ) 





едва ли не лучшее изъ всего, что было до сихъ поръ сдБ- 
ано Головинымъ. Въ его залахь Зимняго дворца Аннин- 
скаго времени впервые воскресла передъ наитими глазами 


эта странная, полная мрачнаго ужаса эпоха, гдБ грубо-яркая 





роскошь Востока смЬшалась съ красотою кое-какъ понятыхъ 
западныхь вмяни, и внъшей лоскъ при творныхь ку ртаговъ 
съ ужасами тупого, азатскаго варварства. ‘Точно также въ 


›ПИсковитянкЪ«, вь декоращи съ главами собора на фонЪ 





зловЪщаго не или въ видБ »Искова‹ въ картинЪф 3-го акта 


съ удивительнымъ чувствомъ русской старины передана кра- 
сота этого погибавшаго оплота народной вольности. Въ Гал- 


переБ работы Головина: акварель »Въ иконописной« и »Пор- 








трегь трехь мужчин. 
© 
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Несомнфннымь преемникомъ [. Д. Полновой является 
и Сергфй Васильевичъ Малютинъ (род. въ 1859 г.), 
быть можеть, самый странный изъ всБхъ русскихь художни- 
ковъ, неуклюлий, какъ лубочная картинка, поэтъ и такой 
убБдительный въ своихъ уродливыхь сказкахь фантастъ. 
Подобно Головину, онъ заставляеть о себЪ заговорить 


еще въ бытность свою въ Училиш 6 7Кивописи въ МосквЪ, и 


подобно же Головину затБмъ куда-то исчезаеть. Ходили 





слухи о томъ, что безысходная ну7кда заставляла его на время 
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искать заработка далеко отъ всякаго искусства; затБмъ, въ де- 
вятидесятыхъ годахъ мало по малу имя его снова появляется 
то въ каталогБ выставки, то подъ странными, неуклюжими 
но всегда красивыми иллюстрашями къ сказкамъ, а затБмъ 
начинается и такая же странная, тяжелая рЬзная его мебель, 


набойки и разная утварь. 





$ъ ни какъ, в 





Въ работахъ Полновой, в таки же многое 
было не только русское, но и западное. Къ мотивамь рус- 
скаго орнамента она все-таки подходила съ м6ркою культур- 
наго человзка и смотрфла на него глазами художника, хорошо 
знакомаго съ порывами искусства Европы. Малютинъ, на- 


противъ, подошелъ къ русской рЬзьбЪ и сказкЪ чуть 





во 
всей нетронутости русскаго варварства, со всею наивностью 
влюбленнаго въ красоту ребенка. Малютинъ—точно возродив- 
иийся старо-русскй хуложникь и зодч, влругь очутив- 
иийся на рубежь ХХ и ХХ вЪковь, и странно смши- 
вается въ немъ жажда дикой красоты съ стремлешями 


современности. Его неудержимо тянегь строить и украшать 





ворцы какого-то давно не существующаго Аттилы, царя 
гунновъ, онъ хочегь иллюстрировать сказки такъ, чтобы его 
сразу поняли воскресийе москвичи ХУ в., онъ хочеть длать 
утварь, которую можно было бы поставить въ чертоги царя 
Берендея. И, при этомъ, онъ не хочет знать никакого подра- 


жашя, никакихъ локументовъ или источниковъ. К чему они, 








если самъ онъ такой же настояший старо-русскИй художникт 
Оть этого »эво веБхь рисункахъ Малютина столько же урол- 
ливаго, сколько и прекраснаго, эта мебель такъ же неудобна 


какъ остроуме 





эти проекты такъ же дики, произвольны и 


неприложимы, какъ просты и интересны. Весь Малютинъ— 





несуразный и косноязычный, но безспорно истинный худож 
ник`ь‹, — справедливо говорить о немъ въ своей »Истори« 
Ал. Н. Бенуа. 

И весь интересь Малютина въ этихъь именно его аква- 
реляхъ, наброскахь и утвари. “Только здесь онъ во всей 
сил своей варварской талантливости. Въ картинахъ, за ко- 
торыя онъ брался, его связываеть рядъ технических труд- 


ностей и 





тичиваеть трафаретность установивитихся пру- 


емовъ, переработать которые онъ не въ силахь. ‘Только 








одномъ эски 





»Орды«, бывшемъ на одной изъ выставокъ, 
есть намекъ на то, вь какую крупную величину могъ бы 


развернуться Малютинъ. 





Одно время Малютинъ завфдываль кустарными мастер- 





скими Въ с. ашкин5 кн. Тенишевой. Лекоративной 
Фантази его открыть былъ здЪсь большой просторъ, и все, 
то было имъ сдБлано, заложило хороший фундаменть для 
альнфйшаго развишя русскаго орнамента, русскаго зодче- 


ства и, вообще, художест 





енной промышленности. Какъ бы 
несуразно многое здесь ни было, но имъ отм5чается пфлое 
новое тенеше въ этой сферЪ русскаго искусства 

Въ, послБднее время Малютинъ нашелъ случай показать 
на серьезномъ дБлБ и то, какой сидитъ въ немъ зодчий. 


По проекту его выстроенъ домъ Перцова у Храма Спасителя 





въ МосквЪ. Этоть домъ такъ же несуразенъ, какъ и все, со- 
здаваемое Малютинымъ, но такъ же и красивъ. Для глаза 


кется 





многихЪ онъ представляется такою новинкой, что 


нелфпостью, невфроятнымть г 





оромъ, но пройдетъ пять-шесть 
лЬть и будетъ признано, что этимъ домомъ открывается но- 
вое течеше и въ русскомъ одчествъ. 

Въ ГаллереЪ имфются слБдуюния произведешя Малютина 
›, Бтекий портреть«, собственный портретъ художника и двЪ 


иллюстраши къ сказкф »Парь Салтанъ« (акварелью) 






















































На ряду съ разсмотрЬнными группами худложниковъ, раз- 
вившихся въ МосквЪ и большею частью выучениковъ Москов- 


скаго Училища 7Кивописи, къ срединЪ де 





тидесятыхъ годовъ 
вЪ Петербури Б тоже образуется кружокъ художниковъ, впо- 
слЪдстыи объединившихся вокругъ редакщи »Мръ Искусства‹ 
и его выставокъ 

Большинство этихъ художниковъ начинало свое образо- 
Академи 


ване въ Хуложествъ, но, неудовлетворенное ею, 





Оросало ее и Ъхало за границу, гдЪ и заканчивало свое разви- 


ие подъ вмяшемъ различныхь теченйй западнаго искусства. 








Отсюда понятно, что большинство этихь художниковъ 
однфми нитями связано съ русскою жизнью, а другими 
съ искусствомъь Европы. На многое они смотрять глазами 


европейца, и въ русской жизни внимане ихъ всего болЪе 
привлекаетъь то, на чемъ сказалось западное вмяне: эпоха 


Петра, Екатерины и Александровское время,—а вметБ съ 


т6мъ русское чутье заставляеть подмфтить во всемъ этомъ 


и чисто руссвя черты, замБтныя только глазу настоящаго 
русскаго художника. 

Первое м$сто среди этихъ художниковъ принадлежить 
разумБется, Сомову. 


Сынъ извЪфстнаго знатока искуссте 





старшаго хранителя 
)рмитажа, А. И. Сомова, Константинъ Андреевичъ Со- 
мовЪ родился въ ПетербургЬ въ 1869-мъ, году и съ дЬтства 


вращался въ сред лицъ, очень близкихъ къ искусству. Образо- 








ваше онъ получилъ сначала въ классической гимнази К. Мая 
а затБмъ поступиль въ Академпо Хуложествъ, проб: Въ 
ней восемь лБть и два послБднихъ года работаль въ мастер- 


ской РЬпина, но въ 1897-мъ голу, не окончивъ, бросилъ 
\кадемпо и уЪфхалъ на дв зимы въ Парижьъ, гдф и занимался 
почти все время самостоятельно. 


Фантасть, увлеченный музыкой и искусствомъ ХУШ-го 





вЪка, превосходный рисовальщик, художникъ, безумно влю- 


блен 





ий въ жизнь и ея красоту и въ то же время грустный 





скептикъ и даже немножко циникъ, онъЪ, какъ поэт 1 ине, 
въ одно и то же время и любуется ею и см$Бется надъ са- 
мимъ собой. 

»Его дамы въ кринолинахъ, его эскурильные« господа 
въ клЬтчатыхь панталонахъ, его маркизы, его феи не только 
милы и очаровательно комичны, но и исполнены щемящей 
грусти«.—говоритъ о немъ Ал. Н. Бенуа.—»Сомовъ и вБрить 
и не вБритъ, скорБе не вфритъ, что все это еще живо, еще 
не сметено въ великую сорную яму. Прошлое, встающее 
какъ живое, передъ нимъ, все же безнадежно мертво, на в5ки 
нЪжно, 


схоронено. Поэтому, если ему мила 


серьезно мила 
жизненная возня всБхъ этихь людишекъ, ихъ увлеченя, ко- 
торыя онъ такъ понимаетъ и разл. яетъ, то все же олдно- 


временно все это ему и смЫшно, потому что не нуй 





› сме- 


тено, пропало зря 


Г Глубоко-трагичное положеше души, воз- 





можное только въ эпохи старческой дряхлости, близости къ 


смерти, въ эпохи отчаяня‹. Можетъ быть, покольше, идущее 


на смЪну намъ, увидитъь Сомова съ другой стороны и отве- 


еть ему другое мфето, но въ той плоскости, въ которой 


ПЕТЕРБУРГСКЕ МОЛОДЫЕ ХУДОЖНИКИ. 














видимъ его мы, стояние ря ТОМЪ современники гру НО ПОНЯТЬ 
его иначе. 

»Сомовъ иметь близкихъ себЪ художниковъ на ЗападЬ‹, 
говорить о немъ тот же Бенуа. —»Несомнфнно мюнхенцы Гейне 


и Дицъ, англичане Берделэ и Кондеръ, бельмйцы Минке и 








Дудлэ — все родственные межлу собой художники — имютъ 
много общаго съ Сомовымъ. Но какъ они вс независимы 
кругъ отъ друга, такъ точно и Сомовъ рядомъ съ ними 
вполнЪ самобытное явлен!е. Сходство же его съ этими масте- 
рами объясняется тБмъ, что въ образовани какъ Сомова, 
такъ и этихъ художниковъ лежали тЪ же культу рныя услотя. 
Если бы не бояться недоразумёнй, то именно всфхъ этихъ 


хуложниковь слфдовало бы назвать истинными декадентами, 


не въ томъ, разумЪется, смыс. 





что ихъ искусство означает 





упадокъ художественнаго мастерства (напротивъ, за все сто- 


тьме трудно найти такихъ изумительныхь рисовальщиковъ, 


какъ Дицъ или Кондеръ), но въ томъ, что они въ своемт 


о послБднихъь предфловъ утонченномъ, болфзненно-чуткомъ, 


горячечно - прекрасномъ и гадочномь творчествз полнЪе 





пругихъ отражаютъ самый духъ своего изнЪженнаго, лушевно 
растерзаннаго, истерическаго времени. 


»Въь ихъ странной смси уролдливаго и прекраснаго, уди- 





вительнаго сот 





ритенства и странной немощи— обнаруживается 


трагед1я челов5ческой души, достигшей высшей точки своего 





развиия зущейся уйти въ 





пруме загадочные мры и все 


же привя занной къ житеиской прозв къ скучной тБйстви- 
тельности ‹ 
Какъ въ Берделеь, такъ и въ (СомовБ много эротизма 


Вл, большинствь своихь вещей Сомовъ задваеть чувствен- 





ную струнку, но дЪлаетъ это такъ тонко, съ такимъ изяще- 
ствомъ и съ такой усмБшкой на устахъ, что отъ его игри- 
выхЪ мотивовъ взетъ ароматомъ тонкихъ духовъ и они ни- 


когда не становятся чфмъ-нибуль неприличнымъ. Въ концЬ 
концовъ искусство Сомова очень тонко, и пре тестная музыка 
его картинъ, то игривая, то сейчась же грустная, то вдругъ 
обрывающаяся диссонансомъ, звучитъ едва уловимыми нотами 
и точно доносится откуда-то издалека. Отъ этого большой 
публикЪ, привыкшей къ опредфленному, ясному разсказу, и 
если способной чувствовать музыку красокъ, то опять-таки 
простую и опредЪленную, этой 


публикЪ созданя Сомова 





р$5ёшительно ничего не говорятъ; но онъ слишкомъ любить 
свои видЬНя, свою бесблу съ возникающими въ его фан- 
тази образами, чтобы измфнить себЪ, »онъ предпочитаеть 
быть всеобщимьъ посмБшищемъ, нежели на шагъ отступить 


зантямь общества 





отъ своей дороги, на шагъ уступить треб‹ 
И, несмотря на свое родство съ Дицемъ и Бердслеемь, Со- 


мовъ остается все-таки вполнф русскимъ. Мы почему-то 


привыкли считать русскимъ только носящее на себЪ от- 





печатокъ Московскаго перюда, но это такъ же ошибочно 


какъ и на 





аше русскимъ всего, трактующаго русске сю- 
Х\УШ-го и начала ХХ-го вБка 


жила подражашемь Западу, но эти западныя вляшя претво- 


эжеты. Росая 


Культурная 


рялись \у насъ во что-то особенное свое, и въ барышняхь 














Сомова, въ его дамахъ съ кринолинами, въ его ухаживающихь 
кавалерахь сейчасъ же узнаешь знакомыя фигуры. 

Среди написаннаго Сомовымъ можно указать, кажется, 
только одно очень большое полотно съ изображешемь дамъ 
и кавалеровъ на фонЪ* трельяжа. Все остальное —небольшия 
картинки масломъ, чаше акварелью, и, наконецъ, цблый рядъ 
уинатюръ, напоминающихъ прелестные портреты на кости, 
столь любимые нашими бабушками. Въ этихъ вешахъ передь 


нами проходить цфлая забытая экизнь наши 





‹ь прадфловъ и 
ГБдовъ. Нарядныя дамы, весело болтая, гуляють съ иду- 
щимъ сзади комичнымъ въ своей ливреь »арапом Ьс. Моло, ОИ 
неуклюлай принщь ухаживаеть за хорошенькой фрейлиной; 
комично вытянувъ губы, онъ срываетъь съ ея губокъ первый 
поцфлуй, и ихь фигуры р$зкимъ силуэтомь рисуются на 


‹онф вечерняго неб 





Анфилала комнать въ барскомь лом, 


и изъ-за двери виднфется край дивана съ фигуркой кеман- 





эуаца а} 








изза ааа ау) 


та 


ба) 





лицомъ. М невольно встають въ памяти жуть я картины крЪ- 
постного быта съ пошечинами, драньемъ на конюшн$ и вты- 
кашемь булавокъ въ руки неугодившей или попавшейся подь 
серлитую руку горничной.... “Таково болыпинство картин 


Сомова. Въ ГаллереБ его картина »Дама въ голубомъ платьБ‹. 





Тоже только одна фигура женщины въ костюм тридцатых 
головъ, но и мимо этого лица вы не проидете равнодушно. 
Въ немъ столько милаго и грустно-пережитого, что это лицо- 


цфлая женская жизнь. 





Послфднее время Сомовъ очень увлекся раскрашеннымь 
(фарфоромъ, и выставленныя имъ на послБднихъ выставкахь 
»Влюбленные« и »Дама съ маской« заставляютьъ ждать отъ 
него очень многаго и въ этой области. 

У (Сомова скоро явились подражатели, заимствуюцие 
кое-что и у Берделея, Дудлэ и т. п. Не обладая, однако, ни 


ихь тонкимъ художественным вкусомъ, ни вообще ихъ куль- 
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ной барышни и нашептывающаго ей любезности кавалера. 





ТЬ же дв фигуры у копны скошеннаго въ парк лушистаго 


сБна. Рисунокъ для календаря съ добродушнымъ старичкомъ 





въ халать и колпакб. Прислушиваясь къ бою часовъ, во: 
вьшающихь наступлене новаго года, и отбивая въ ладоши 
каждый ударъ, онъ поднимается съ кресла навстрБчу голень- 
кому ребенку въ маскБ и не замБчаеть, что тамъ, за окномъ, 
проносится мимо вся святочная чертовщина, а на стьнЪ за 
его фигурой встаетъ страшная черная его тЬнь въ формЪ 
смерти съ косою. 

Иногда на картинкахъ Сомоватолько одна фигура. Пухлень- 
кая барышня уснула, замечтавшись, въ уголк$ дивана, и сбив- 
шаяся прическа съ прядями волосъ на раскраснфвшемся и 
слалострастно улыбающемся лиц краснорбчиво говорить о 
томъ, что она видить во снз. Или, вотъ, въ розовомъ плать 


чекольтэ, фигура костлявой брюнетки, старой двы съ злым 


Воспроизведено въ изданы фирмы © Кнебеля »Художники въ краскахь 
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въ голубомъ. 


гурностью, эти подражатели взяли только вньшнюю форму 
и быстро ее опошлили, а тонкйй эротизмъ Берделея и Сомова 
у этихь художниковъ обратился въ грубую порнографию, къ 
сожалфнию нашедшую и своихъь поклонниковъ, и даже меце- 
натовъ. 

Зъ Галлереь Сомовъ представлен: »Дамой въ голубомь‹ 
(сним. на стр. 147-й), »Утромь въ саду« и акварелью »Въ 


сумеркахъ«. 
938 
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Оть Сомова невольно переносишься мыслью къ В. Э. 


Борисову -Мусатову, хотя Мусатовъ не петербуржець, а мо- 





сквичъ, и связь между обоими художниками, исключительно 





внЪшняя, лишь въ том, что обоихъ влекла къ себЪ одна и та же 


эпоха ХУШ-го и начала ХИХ-го вЪь 


этому времени, и къ самой живописи совершенно различно. 





Отношенте же ихъ и къ 


‚ Борисовъ- 





Сомовъ—тонкЙ стилистъ, хорошо изучивиий эпох) 
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Мусатовъ, напротивъ, равнолушенъ къ археоломи. Не сму- 
щаясь анахронизмомъ той или тругои етали, онъ въ своей 
картинЪ и останавливается на избранной эпохБ лишь потому, 
что она красива и влечеть его къ себЪ гармошей своихь 
формъ и красокъ. Сомовъ весь во внутренней жизни своихъ 
челов$чковъ. Мусатовъ весь въ гармони красокъ, костюмахь 
своихъ мало говорящих фигуръ. Сомовъ насм5шливый 
скептикъ и циникъ, съ улыбкой смотряиии на свои создамя. 
Мусатовъ— мечтатель, влюбленный въ красоту, больше сози- 


цаемую его вооб 





ажешемъ, нежели существовавшую на самомь 


БлЪ. Сомовъ—въ чемъ-то стоящемъ за картиной, въ чемъ- 





то, къ чему картина служить только намекомъ, Мусатовъ 
весь въ картинЪ, въ ея линяхь и краскахъ. Во всемъ этомъ 
и сходство Мусатова съ Сомовымъ, но и полная ихъ проти 
воположность другъ другу. 

Викторъ Эльпидифоровичъ Борисовъ-Мусатот 


родился въ 1870 году въ Саратов, гдь отець будущаго ху- 





ожника служилъь эжельзной дорогь „Земля встрЬтила 
его насмБшкой, —говорит ь его бографуь въ раннемъ дЬтетвъ 
онъЪ сдБлался горбатымъ‹, и 6. тагодаря этому несчастию маль- 


чикъ росъ одиноко, рано сдБлался мечтателемъ, рано началт 


рисовать. ›Около Саратог ь Со 





а на ВолгБ есть острог 





островъ называется »Зеленымъ«. Въ 35 онъ былъ для 











меня чуть ли не Таинственный островъ. Я зналъ только одинъ 


олижайнций его берегь. Онъ быль пустыненъ, и я любилл 
его за это. Тамъ никто не мЬшалъь мн лБлать первые 


робке опыты съ палитрой«, — разсказываеть о себъ 





хуложникъ. Кл 16-ти годамь любовь къ живописи ста 


вится для Мусатова уже вопросомъ жизни. Онъ бросает 





реальное училише, уБзжаеть на четыре года Москву въ 
Училище 7Живописи, затЬмъ въ Академпо къ Чистякову и. 


накс 





ець, доучивается въ Париж у Кормона. Свовоб 


ность таланта художника сказалась очее 





рано. Уже въ 


оытность въ Московскомъь Училищф онъ изъ всбхь видЪн- 





ных имъ картинъ болыше всего увлекается только »Свила 





цемъ« Баспена-Лепажа и видить въ этой картинЪ цЪлое 





(ля себя откровене. Тогда же пристрасме къ гармови синихъ 
тоновъ вызываеть неодобрен!е его учителей, и даже въ Па- 


рижБ Кормонъ такъ же неодобрительно встрфчаеть его пе 





вые самостоятельные опыты, но Мусатова это уже т 





могло 
смутить. Онъ видфлъ передъ собой свою собственную до- 
рогу и бодро шелъ по ней. Первою большой вещью Муса- 
това быль »Портреть«. На фонЪ ярко освышенной зелени 


художникъ написалъ въ натуру портреть свое 





сестры си- 
ящей въ тБни, и съ боку у рамы самого себя. Картина 


очень удалась, но 





ся она была въ какихъ-то холодныхъ 
синеватыхь краскахъ, правда, еще очень осторожныхъ. Впе- 
чатльше, произведенное ею, было очень хорошее, и Муса- 


тОВЪ 





зу слБлался извфстностью, хотя, разумБется, его 
болыше бранили, нежели хвалили. Все это было слиш- 


комъ непривычно и 





ово. ПослБлуюния вещи Мусатова 


еше смлБе преслЬлуютъ задачи импрессюнт 





а и лаже на- 
чинаютъ + 





аться чудачествомъ, но онъ упрямо идеть Своим 
путемь и вмБстБ съ тБмъ все боле и боле начинаеть 
увлекаться Х\Ш-мъь вБкомъ. Въ картинахь: »Гармон!я‹ 
›Мотивъ безъ словъ«, »Осеннй мотивье ит, л Фигур! 
того вБка появляются все чаще; еще безмолвныя, почти 
безъ лиць и интересныя только своими костюмами, онЪ 


странными призраками 





ютъ его пейзажи и старинныя 



































































комнаты. Самая характе 





ая картина этого перюда — »Гобе- 


ленъ«, съ тБми же безмолвными фигурами, написанная вт 





удивительно красивыхъь и гармоничныхь синихъ и коричне- 


выхъ тонахъ настоящаго стараго гобелена 
ЗатБмь Мусатовъ выставиль свою большую картину 


›Водоемъ«. На фонф отразившагося въ водф большого круг- 





таго водоема двЪ фигуры въ нарядахъ и прическахъь соро- 
ковыхЪ годовъ. Снова красивая и очень гармоничная картина, 


и снова съ безмоле 





ными фигурами, но такова сила художе- 


ственнаго творчества, что и оть этихъ безмо. 





ыхъ фигуръ 
веть грустью и точно жаль чего-то, жаль какой-то отжив- 
шей и исчезнувшей красоты 

Въ 1903 году художникъ переселился ближе къ Мо- 
сквБ, въ г. Подольскъ. Лавно мечталь онъь о болышой 


екоративной работБ въ крупномъ масштабЪ, о фреск1 





ЗдБсь, казалось ему, вь цБлой семи связанныхь между со- 





бой картинть полнфе и ярче всего можеть ра рнуться его 


ароваше, и случай 





того, лфйствительно, скоро пред- 
ставился Мусатову предложено было написать панно для 


центральнаго зданя трамваевъ и т 





елставить эскизы. 


Залача была сужена. 





‘емою вебхь картинъ лолжно 


было служить электричество, и Мусатовъь принялся за 





боту. На двухъ эскизахъ онъ изобразиль посъщеше Ломо- 


носова Екатериной, на третьем — дзвушекъ въ кринолинахъ, 





застигнутыхь гро 





й, четвертомъ— красиво стилизованныя 


тоины скизы 





вБтки березъ и | нечно, привели заказчи- 





ковъ въ большое смущеше, и панно Мусатову не при- 





шлось исполнить. Не были исполнены и три ругихъ панно 








‹азанныхь кБмъ-то Мусатову Эскизы эти теперь ифли- 





комъ принадлежать Галлере$. 


Для панно толжна была послужить скизомъь и ПО 
слЬдняя большая работа Мусатова ›Кедшет«. Мусатовъ на- 


таль сго подъ впечаллЬшемь смерти жени 





ны, которая 


была ему преданнымь другомъ, и ся же обра 





ь поста- 





ВИЛЪ ОНЪ ВИ ре. и цБлой вереницы женщину. поднимаю- 
щихся на лБстницу въ картинЪ. Отъ того ли, что здфсь Муса- 


товъ хотБль не одного только общаго г 





течатльня и старался 
увБковфчить доромя ему черты, или вообще творчество его ста 


новилось съ годами осмысленнЪе и глубже, но въ этомъ эскизь 





уже видно стремлене дать въ изображенныхъ фигурах живыхъ 


людей, связанныхъ цфлою стью различныхь отношенй. И 











& подъ красивыми локонами вычурныхь причесокъ, подъ шел- 
6 ковыми платьями европейскаго покроя вдругь проглянуло 
Я въ созданныхь Мусатовомтъ образахъ столько русскаго, столько 
с вчерашнихь Пелагей и Агафуй, превратившихся въ Полинъ 
6 и Агатъ. —Я не знаю, хотБлъ ли самъ Мусатовъ этого вие- 
9 чатльня, тБмъ болфе, что и эскизы не были выставлены 


при жизни художника, но я не знаю другого произведе- 


я кивописи, гдЪ бы изъ-подь оболочки жеманно-се 





тти- 
ментальныхь манеръ и европейскаго покроя платья съ такой 
яркостью и безо всякихъ прикрасъ глянула на меня во всей 


своей прелести старая барская матушка-Русь. 


Этимь »Кедшет« пропфлъ художникь отходную и са- 
мому себ. Эскизъ даже не былъ еще доведенъ до конна 


какъ вдругъ совершенно неожиданно Мусатс 





въ умеръ 


Судьба Мусатова была какой-то странной. Очень долго, 


кромВ маленькаго кружка »Московскаго 





Товарищества«, его 
не признавали нигдЪ и даже почти не замчали, а, замЪтивь 


поль конець его жизни, стали ждать отъ его творчества 





чальнфйшаго игирокаго развимя. Въ Галлерев его »При- 








5 


зраки«, четыре эскиза къ Фрескамъ — »ПослЬднйй лучь« 


убранство дворцовыхь залъ, ихъ старинную мебель, покры- 


»Вфтеръ«, »Изумрудное ожерелье« и ›Кеашегас. 


1ругой художникъ петербургскаго кружка, Александръ 


ваюшя эту мебель ткани.... И во всемъ этомъ Бенуа не по- 


верхностный 





блюдатель, а серьезный знатокъ, художникъ, 
влюбленный въ исторпо всего, что его интересуетъ. чутки 
изслфдователь, проникаюний въ глубину всего изучаемаго 

\ такь какъ жизнь и исторя искусства тБено свя- 


Николаесвичъ Бенуа (младний сынъ извБстнаго архитектора, зана съ исторей вообще, то и въ ней Бенуа тоже серьезно 


озозецацоцамоца) 


профессора Николая Леонтьевича и брать одно время очень С умЬюний во всемъ разобраться изслБлователь, изучаюций 
популярнаго акварелиста Альберта Бенуа) родился въ Петер- м] каждый вопросъ не по учебнику, а по настоящимъ источни- 


бургБ въ 1870-мъ году, учился въ гимнази Мая и окончиль камъ, спешальнымь монографлямъ и т. п 


въ 1894-мъ году юридический Факультеть петербургскаго Всесторонне образованный и изумительно работоспособ- 


университета. ный, А. Н. Бенуа за тринадцать лЬть, истекшихъ со времени 


Еще въ гимнази, и затБмъ особенно въ годы универси- 





окончашя имъ университета, сумфлъ связать свое имя съ цф- 


тетской жизни А. Н. Бенуа сдфлался центромь цфлаго кружка лымъ рядомъ художественныхь созданй, имбющихь очень 


молодежи, тяготБвшей къ искусству. Къ кружку этому при- серьезное значене. Работая въ »МрЪ Искусства‹, онъ былъ, въ 
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надлежали, кромБ Бенуа: Сомовъ, Философовъ, Баксть, Лан- сущности, одной изъ центральныхь личностей этого дла, за- 
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сере. Къ нему же примкнулъ прЕБхавийй изъ Перми въ уни- тЬмь создалъ и нькоторое время редактироваль жкурналь »Ху- 


верситеть С. Ш. Дягилевъ, и изъ этого кружка создалась ожественныя Сокровища Росаи‹, былъ преподавателем исто- 
впослЬдетаи группа художниковь и писателей »Мра Искус- ми стилей въ школЪ бар. Штиглица, поставиль по своимъ 
ства«, произведшаго такой переворотъ въ русской молодой эскизамь на Мартинской спенЪ ›Гибель боговъ« и недавно 
живописи. (Одно время Бенуа числился въ Академи и по- своего сочиненя балеть »Павильонъ Армиды«; написалъ рядть 
сфщаль ея классы, затБмъ время отъ времени онъ принимался интересныхь картинъ, этюдов и эскизовъ, очеркъ истори 
посфщать какую-нибудь изъ мастерскихь въ Парижф, но, въ русской живописи для н$мецкаго изданя »Исторйя живописи 


ХХ в.‹ Р. Мутера, наконецъ, два 


русскому переволу Мутера и неболышой очеркъ того же къ 





сущности, рЫшительно ни въ какой школБ не былъ и все 





тома той же истори къ 


эзапацецацацацацмазаца] 


цфло своимъ художественнымъ образоватемъ обязанъ самому 





себЪ. Быть можеть, именно поэтому Бенуа и сложился въ 9 »Русской школ живописи<, изланной фирмою Голике и 
такую оригинальную, въ высшей степени любопытную вели- В Вильборгъ. 

чину. Это не только живописець, но настоящий художникт, 9 Лва тома »Истори русской живописи, приложенной къ 
челов$къ искусства въ наиболфе широкомъ смыслЬ этого 9 русскому переводу Мутера, представляють собою капитальный, 
слова. Н$ть такого вида искусства, которое не было бы ему ы серьезный вкладъ въ русскую литературу. Это—первая исторля 
родственно, не было бы хорошо знакомо и не влекло къ 5 русской живописи, свободно написанная чуткимъ знатокомъ 
себЪ. Занимаясь живописью, онъ также страстно влюбленъ 9 искусства. Написана она горячо и страстно и, можеть быть. 
въ музыку, страстно интересуется театромъ, драмой, оперой, О именно поэтому имфла очень серьезное значен!е для недавняго 
балетомь и пантомимой. Интересуясь театромъ, декорашями, 5 прошлаго нашей русской художественной жизни. Пламенный 
костюмами и т. л., онъ также страстно любить и архитектуру, 9 поклонникъ новыхъ свободныхъ путей въ искусствЪ, Бенуа 

149 — 








зыступиль см5лымъ бойцомъ за все, во что онъ такъ искренно 


вБрилъ. Оть этого во многомъ его »Исторя‹, быть можеть 





далека отъ того осторожнаго безпристрасия, которое присуше 
настоящей истори, во многомъ написанныя Бенуа страницы 
напоминають памфлеть, но именно это-то и драгоцённо въ его 


труд. Въ эпохи, когда отживающее старое еше иметь 


большую за собой силу, когла у него надо съ бою отнимале 
одну позищ!ю за другой, въ тавя эпохи нельзя писать истори. 


Исторя пишется, когда побБдители уже забываютъ о св 





емь 
торжествЪ, а побЪжжденные спокойно оглядываются на прошлое. 
\. Бенуа въ своей »Истори«—еще не бросивиий меча боец 
и потому у него всего меныше покойнаго безпристрасмя какъ 


разъ на тБхъ страницахъ, гдБ онъ касается современниковъ, 





тЬхъ, кто еще вчера считался высшимъ, безапеллящюннымь 


авторитетомъ, кто еще вчера былъ выше всякихъ нанадокъ. 


Но въ то время такъ и нужно б 





о говорить обо всемъ. 





Нельзя было ничего замалчивать, и Бенуа см5ло говориль 


все, что думалъ. Благодаря этому, его »Исторя‹ сыграла роль, 


быть можеть, даже болбе серьезную, чфмъ самь »Мръ Ис- 





кусства‹. Это была настоящая крфпостная артиллеря, раз- 


бивавшая своими 





снарядами стБны, съ которыхъь я на- 


см6шки молодого журнала разгоняли защитниковъ 
© выхода изъ университета Бенуа не думалъ посвятить 


себя живописи, но успфуъ его акварелей (въ Галлерев очень 





интересный »Замокъ‹, относянийся къ 1895-му году, и »Ого- 


родъ« къ 1896-му) скоро заставилъ его обратить на свою 


живопись серьезное внимане. ИзвЪстность себЪ, какъ худож- 


никъ, Бенуа прюбрфль своими 





акварелями на различные 


мотивы Версаля Людовика ХГ\. Очень часто эти виды съ 


бесБдками и чопорными аллеями подстриженныхь деревьевъ 
Бенуа населяегь шутливыми маскарадами и самимъ Ффигуркамъ 
короля и придворныхъ придаетъ слегка комический характеръ, 


что даетъ его акварелямъ своеобра: ю и больш 





ю прелесть 
Вообще, вБкъ пудренныхь париковъ и расшитыхъ камзоловъ 


всего болЪе 





ечеть къ себъ Бенуа, и, обращаясь къ русской 


жизни, онъ тоже рисуегь комическую сцену Шавловскаго 





плацпарада или смфшной »Выфздь Императрицы Елизаветы 
на прогулкус<.... 

Въ Галлереь Бенуа представленъ акварелями: »Въ Петер- 
бургБ‹ »Кладбищек, 


»Въ Павловскомъ дворцф< »Огородъ« 


»Замокъ«, »Король‹ (сним. на стр. 149-й) и »Оранжереис. 


Къ тому же кружку примыкаютъ племянникъ А. Н. Бенуа. 





:. Лансере, и Лобужинский. 


Сынъ извфстнаго 





скульптора енй Евгеньевичь 


1ансере родился въ 1875-мъ году и, лишившись въ дЬтетвь 


отца, выросъ въ Петербург въ семьБ дБла своего по матери, 


вышеупомянутаго архитектора Николая Леонтьевича Бенуа. 


Уже изъ одного этого легко себЪ представить, 





ть какой на- 


полненный искусствомъ обстановкБ пришлось расти буду- 


шему художнику. Особенно велико было вляне на него 


яди, Александра Никола 





тча, этого выдающагося худож- 


ника и интереснаго писателя. 


Какъ и когда началъ мальчикъ заниматься рисованемь 


того ни онъ самъ, ни окружавиие его помнят. 


родные не 


»Не помню времени, когла бы я не рисоваль« говорить о 


себЪ художникъ. Учиться Лансере началь во 2-ой Петер- 


оургской гимнази, но вскорф серьезно заболЪль и долженъ 
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былъ ученше бросить. Оправившись оть болфзни, юноша 


почувствовалъ, что, кромБ искусства, ничфмъ заниматься не 


можетъ, и, 





походивъь н$5которое время въ классы Общесть 


Поощреня Художествъ, уЪхаль на н5сколько лЬть въ 


Парижь, глЪ и занялся очень серьезно художест 





еннымь 


своимъ образовашемъ. Четыре года онъ усердно посБщаль 


школу извфстнаго 7Жюльена, затЬмъ пробылъ нЪкоторое 


время въ мастерскихъь длругихь художниковь и, наконец 


увлекся готикой и задумаль сдБлаться архитекторомъ. Въ 
Бьлгражь даже сохраняется первый архитектурный опыть 
Лансере. Это кофейня (Страхового общества, отдБланная 


Но въ 
то время пр!Бхаль въ Парижь Александрь Николаевичь 


частью въ стилБ етрие, частью въ духЪ агё поцуеан 


Бенуа и 





убБдиль его снова обратиться къ живописи. 


Здесь же, въ Парижь, Лансере впервые выступилъ передъ 





публикой и какъ иллюстраторъ. Проведя лБто въ Бретани, 
гдЬ еще сохранилось много памятниковъ среднихь вЪковъ, 
Лансере получиль предложеше иллюстрировать бретонскя 
легенды и съ большимъ успфхомъ выполнилъ эту работу 
Въ Росаи „Лансере появляется впервые на страницахь 
»№ра Искусства, глЪ ему принадлежала масса надписей, 
заглавныхь виньетокъ и вообще такъ-называемой графики. 


Исполнено все это было съ такимъ изяществом, стильностью 


и умБыемъ, что Лансере сталъ извфстностью. На выставкаху 
»\№Пра Искусства« появились и первые рисунки и акварели 
Лансере. 

НЪкоторыя акварели этой эпохи у Лансере положительно 


превосходны: такъ ме 





въ нихъ и духа времени, и общаго 


настроеня. ‘Такова 





напримфръ, акварель с волнующеюся 


Невой и Петромъ, вышедшимь на берегь молодого города, 


видь Цьиного моста съ каретой, запряженной четверкой 


ошадей, и т. п. Лансере первому же пришло въ голову 


Блать виды съ уцёлЬвшихъ мфеть стараго Петербурга, кото- 
рыми 


затЪмъ такъ увлекся и прославился другой интересный 


художникъ, Добужинскй. 





Въ ГаллереБ дв акварели Лансере: неболыпой видъ 


»Никольскаго рынка въ Петербург« и великолЪиный »Вы- 


ходъ Императрицы Елизаветы Петровны 


Въ послЬднее время 





случай даль Мансере возможность 





пока Одна 


зать себя, какъ исполнителя болыцихь ресокъ. 
изъ этихъ фресокъ въ МосквЪ въ зал болыной Московской 


гостинницы и представляеть пляшущихь 





мфуъ и фавновъ 


Мстиславъ Валер!ановичъь Добужинск!й 


родился 
въ 1875-мъ году въ НовгородЪ, дЬтство провель въ Петер- 


бургБ, гдБ тогда служилъ его отецъ затЬмъ по- 


офицер 
ступиль въ гимназию въ Вильнф и окончиль въ Петербург 


Художе- 


[обужинскй обязанъ отцу. 


курсъ университета по юридическому факультету 
ственнымь своимъ образовашемтъ 
ЗатБмт онъ учился н$которое время въ классахь Общества По- 
ошрешя Ху тожествъ и недолго въ частной мастерской худож- 
ника 





|митр!ева-Ка каго, на чемъ и закончилось художе- 


ственное образоваше 


[обужинскаго въ Росёи [альнЪйшее 


его развиме шло уже за границей. Такъ, сильно у! 





екшись 


современной живописью во время пофздки въ Германпо 


въ 1897-мъ году, Добужинск, по окончанйи университета, 
на четыре года уЪхаль въ Мюнхенъ къ 


къ НоПозу 


\бэ и затБмъ 


Вернувшись въ Р. сблизился 


оссю, Лобужинск!й 





сь Грабаремъ, Александромь Николаевичемь Бенуа, Сомо- 


вымъ и вообще со всфмъ молодымъ кружкомъ хуложниковъ, 








сталь участвовать на выставкахь »АПра Искусства‹ и скоро 
стяжалъ извфстность, какъ очень интересный рисовальщикъ. 
Его петербургсюме виды, то съ маленькими домиками, зате- 
рянными среди неуклюжихь городскихь строен!й, то съ остат- 
ками петровскихь и екатерининскихь построекъ, очень тонко 
передаютъ ‘своеобразную суховатую этого 


красоту горола 


Также хороши его виды Вильно. Вообще, Добужи 





скай уди- 


вительно чувствуеть городъ съ его обрушивающимся на 


человка гнетомъ. Въ ГаллереБ прекрасный портреть Лобу- 
жинскаго »ЧеловЬкъ въ очкахь« на фонЪ виднфющагося въ 


окно унылаго петербургскаго пейзажа. 


Къ кружку »Мра Искусства с. 





Блуеть отнести и при- 


мкнувшаго къ нему позже Бакста. Еврей по нащональности, 


В. А. 


Валентинъ Александровичъ СЪровъ, сынъ извфстнаго 


композитора, родился въ ПетербургЬ въ 1865-мь году. 





Мать СБрова тоже композиторъ *. ’Такимъ образомъ, СБровъ 


съ рождешя былъ окруженъ атмосферой, полной музыки, 


но увлекся не ею, а съ ранняго дБтства началъ рисовать. 
Склонность эту онъ унаслБдовалъ отъ отца, который очень 
недурно рисовалъ, очень любилъ это дБлать и сначала даже 
цумаль посвятить себя не музыкЪ, а живописи. 


СБрову было всего восемь лфтъ, когла умеръ его отецъ; 





мать его уБхала въ Мюнхенъ доканчивать св 





е музыкальное 


образоваше, и мальчикъ очутился въ деревнф, въ коммунЪ, 


которую устроилъ увлекавиийся сошализмомъ кружокъ зна- 


комыхь СБровой. Въ воспоминашяхь (СЪрова сохраняется 


любопытный эпизодъ изъ этого перваго его столкновешя съ 


чужими люльми. 


Сразу изъ обстановки обычнаго культурнаго житья 


мальчикъ попаль въ атмосферу экспериментовъ, которые 


производили надъ собой и другъ надъ другомъ увлеченные 
Они 


опрошенйо и требовали того же оть ребенка. Гго дразнили 


сощалистическими доктринами люди. стремились къ 


барченком ь и усиленно заставляли няньчить теревенскихъ 
ребятъ, мыть мочалкой гря зную посуду въ лохани и т. и. 
\ мальчика, между тЬмъ, тянуло фантазировать, и, отыскивая 
гдь попало клочки бумаги, онъ покрываль ихъ лошадками, 
оленей ит. п. 


собаками, стадами Рисунки свои ребенокъ 


очень цфнилъ. Это были единственныя сокровища его ин- 
тимной жизни, которою онъ одиноко жилъ въ глухой враждь 
съ окружавшими его взрослыми, очень далекими отъ какого 


бы то ни было искусства. Члены коммуны, должно быть, 
иногда умБли изрядно насолить мальчику, потому что однажды 
онъ не 


вытери6ль и въ отместку одной изъ коммунарокъ 


вырЪзаль у нея въ пальто изрядную дыру. Мальчика рф- 
шено было строго наказать, —но какъ и чЪмъ? И вотъ, на 
глазахь его торжественно и методически на мелке кусочки 
были изрфзаны его милые олени. 

»Страшно было это обидно моему маленькому дфтскому 


сердцу. —говоритъ СЪровъ.—Такъ обидно, что до сихъ поръ 


Ею написаны опера »Урэль Акоста м др 
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Левъ Самуиловичъ Баксть 


родился въ Гродно въ 





1866-мь году и съ 1983 по 18% 
\кадеми Художествъ, а 


годъ, т. е. четыре года, былть 


7 


вольнослушателемь въ затЬмь тоже 


самъ занимался своимъ художественнымъ образовашемъ. 





Пер- 
ВЫЯ работы его были въ ухЬ анекдотическихь жанровъ пе- 


редвижниковъ, затьмъ послЬловало увлечеше Фортуни и 


Менцелемь и, наконецъ, старыми мастерами. Баксть хоропий 


стилисть, но въ то же время изъ-подъ его кисти вышелъ 


рядь интересныхь и богатыхь внутреннимъ содержашемъ 


портретовъ современныхь писателей: Розанова (въ ГаллереЪ), 





Андрея БЪлаго, Зинаиды Гишиу 
р 


ъ, Ремезова (принадлежать 


»Золотому Руну« и были воспроизведены въ журналЪ). 


Въ ГаллереЪ, кромБ портрета Розанова, Баксть пред- 


ставленъ еще акварелью »Вечеръь въ АлжирЪ« и акварель- 
нымъ же занавЪса 


скизомь ля театра Коммиссаржевской 


(Элизумъ). 


СРО В”, 


Я 
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вспоминаю этотъ инцидентъ, какъ самую горькую нанесенную 


мн въ жизни обиду‹«.... 





Коммуна просуществс однако, не долго и распалась. 


Н$которые ся члены уУ37 малень- 





али за границу и отвезли 


каго художника къ матери въ Мюнхенъ. Здесь мать отдала 


его въ \о| Ве и вмБстБ съ тБмь помфстила къ из- 





вЪетному граверу Кёппингу, который сталь впервые систе- 





матически учить СБрова рисовашю, но черезъь годъ (въ 


-мъ году) мать СБрова увезла сына съ собой въ Париж, 





гдБ въ это время жильъ пансюнеромъ акалеми РЬпинъ. Сфрова 


была съ нимъ знакома еше въ ПетербургЪ, и маленькмй СБ- 





ровь на цфлый годъ попалаеть къ РБпину въ ученики, 
пишетъ этюды съ павие топе и копируеть картины учи- 
теля. У Р5иина бывало много русскихъ: Тургеневъ, ПолЪ- 


новь и др. художники; часто по вечерамъ затБвалось общее 


рисоваше или чтене вслухъ, и въ этой атмосферВ мальчикъ 


быстро и не по годамъ сталь развиваться. Черезъ годъ, 


бросить. Мать уБзжала въ Росспо 





однако, пришлось и это 


\брамцево къ Мамонтовымъ, 





и привезла сына прямо въ 


съ которыми тоже была хорошо знакома черезъь Антоколь- 


скаго. ЭдБсь мальчикъ нЪкоторое время ничфмъ не зани- 
мается и просто растет ь на перевенскомъ просторЪ сре ти все 
тъхь же ху тожкественныхъ интересовъ, но затЬмъ снова его 
увозять въ Петербургь и отлають въ нфмецкий пансюнъ Мая, 
хотя, впрочемъ, не надолго, такъ какъ мать СЪрова вышла 
вторично замуэкъ, переБхала съ мужемъ въ Клевъ, а оттуда 
въ Москву, и снова возить съ собою сына, который, побы- 
вавъ во 2-мъ класеБ въ КЛевской гимнази, оказывается за- 
классБ въ одной изъ гимназй въ МосквБ. 
Онъ 


портретов 


тБмь въ 3-мь 





Съ науками дло шло у СБро! ОвольЬно ПЛОХО. 


больше занимался не уроками, а рисовашемъ 


съ учителей, и за это чуть было даже не вылетЬлъ очень 





быстро изъ гимназш, а на экзамень въ 1\-й классъ пров 


лился съ такимъ торжествомъ, что мать рЪитила сама взять 
| 





его изъ гимназии и учить дома. 7Кивиий въ это время въ 
Москв5 РБпинъ снова поселилъ мальчика у себя и при- 
нялся за систематическое обучене его живописи, а для науч- 





ныхь занятий по вечерамъ его стали посылать къ особо наня- 


тому для этого студенту. 














Ихивописыью мальчикъ опять сталь заниматься съ боль- 
шим усерлемъ. Съ утра до сумерекъ онъ копируетгь, пишеть 
юды и скоро даже исполняеть цБлый заказъь и зарабаты- 
ваегь немного денегъ (за рисунки портретовъ писателей для 





109. СЪРОВЪ, В. А. С. М 


Гретьяковуь 





Румянцее 





скаго музея). „ПБтомъ съ тБмъ же Р5пинымъ СЪ- 





ровъ на этюдахъ въ Абрамцевь, и въ результать скоро ма 
леньки художникъ усваиваеть себБ вс пр1емы учителя и 


пишеть совсбмъ по-рфпински. 





‹ь дБло продолжалось ло 1880 года, когла РБпинъ на- 
правиль пятнадцатильтняго СБрова въ Петербургь и просиль 
\калемо Художествъ, въ виду исключительных способно- 
стей юноши, принять его, не смотря на его возрасть. По рисо- 


анто СБровъ прекрасно выдержалъ экзаменъ, но по наукамъ 





оказался недостаточно подготов и быль принять 


вольнослушателемть, »науками‹ же с 





тъ заниматься опять дома. 
Въ первый же годъ головной и фигурный классы были 


окончены Сфровымъ, а черезъ два года еще, получивъ един- 





ственную серебряную медаль за этюдъ, молодой художникъ 





рЬышиль Академпо бросить. тя СБровъ и очень увлекался 


тамъ Чистяковымь и многому у него выучился, но въ конць 


концовъ почувствовалъ, что все-таки и этого мало, что не- 


остаеть какихъ-то новыхъ, боле сильныхъ впечатльнй. 


Оставивь Академию. 





СБровъ УЪхалъь въ Одес а за- 


тБмь въ Мюнхенъ и здбсь усердно принялся за изучеше и 


копировку въ Пинакотекь 


р. 


старыхъ мастеровъ. 

ядъ послЬлующихь головъ прохолятъ лля СБрова тоже 
тибо въ скитаньяхъ, либо въ работБ надъ тЬмъ или инымь 
аказомь. НъЪкоторое время онъ работаегь вмбстБ съ Остро- 
уховымъ въ его мастерской въ МосквЪ, убзжаеть въ име 


фонъ-Дервиза, гл питиеть съ сестры свой удивительный этюд 





тБвушки подъ деревомъ (въ ГаллереЪ)* и »Прудикъ‹, затЬмъ 


женится и пробуегь устроиться своимъ хозяйствомъ. 
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Вт, это время (въ концЪ 80-хъ годовъ) имя СБрова уже об- 
ращаетъ на себя общее внимаше. На выставк5 появляется одинь 
изъ лучшихъ его портретовъ (В. С. Мамонтовой за покрытым 
ОЪБлой скатертью столомъ), мастерской этюдъ съ иЪвца 'Тама- 
ньо и т. п. Въ частной оперЪ СБровъ тоже работаеть надъ 
рядомъ декорашй и пишеть ихъ съ Коровинымъ и Врубелемъ. 
Около того ‘же времени Кончаловский затВваеть издаше Лер- 
монтовскихь сочинешй, и въ иллюстрировани ихь СБровъ 
принимает ь дБятельное участе. 
Наконецъ, художник дфлается извфстнымь и при Дворъ. 
Поводомъ къ этому былъ заказъ, съ которым въ 1893-м голу 
Харьковское дворянство обратилось къ СБрову. По поводу изба- 
влешя АвгустБйшей Семьи оть несчасмя при Боркахъ дворян- 
ство захотБло поставить въ своемь собран!и большой портрегь 
всей Царской Семьи, и СБровъ отнесся къ заказу съ большой 


серьезностью. Онъ отказался писать, какъ это обыкновенно 
уБлается, по фотографическимь снимкамть и настоял, чтобы ему 
оставили возможностьнаписать съ натуры АвгустЬйшихъ Дтей 
и Государыню, а Государя хотя бы дали видфть въ подходящихь 
услошяхьъ. Все это СЪрову устроили, и, когда изъ-подъ кисти 


его вышла пБлая 





прекрасно написанная картина съ очень 


похожими портретами, Сровъ былъ замфченъ при ЛворБ и 





Государь Николай И-й заказаль ему портреты ой и своего 
Отца, послЪ чего СБровъ былъ приглашенъ и къ составлению 
коронащоннаго альбома, лля котораго, однако, усифль закон- 
чить только акварель Муропомазаня *, а затмъ отказался отъ 
угой работы. 

Въ 1898-м году Товаришество Передвижниковъ выбрало 
СБрова своимъ членомь, но симпами его уже тяготБли къ 
другому теченйо, и съ основашемьъ »АПра Искусства« СБровъ 
одинъ изъ первыхъ порвал» съ перелвижниками и примкнулъ 
къ, новому кружку, на выставкахь котораго и появляется рядъ 
портретовъ, говорящихь уже о полномъ расцвбтБ таланта. 
Это были портреты: Великаго Князя Павла Александровича 
въ кирасБ и 


парадной ‹формБ конно-гвардейскаго полка и 


съ ря. томъ стоящеи лошадью, очень простои и интимный 
портреть Государя, изображеннаго въ домашней тужуркЪ, 
портрегь г-жи С. М. Боткиной, княгини и молодого князя 





Юсуповыхъ, Великихь Князей: Михаила Николаевича и Геор- 


ця Михаиловича, портрегь дЬтей хуложника (теперь въ 


музев Александра Ш-го въ Петербург5) и жены (въ Гал- 
тереЪ), трогательный 


тюдъ съ г-жи Обнинской съ зайчи- 


ей шекЪъ, и т. п. Все 





комъ, котораго она прижимаетгь къ с 


го были созданя, ставивиия СЪфрова на положеве перваго 





современнаго русскаго портретиста. НЪкоторые изъ этихъ пор- 





гретовъ появились скоро и за границей на выставкахъ Зесез- 


Уюот’а, что создало СБрову известность и тамъ. Его пригла- 
шаеть въ свои члены Эесезюп, а на Парижской всезйрной 
выставкв онъ получилъ за рядъ выставленныхъ работъ даже 


высшую награду (этапа рых). ЗатБмъ уже на выставкахъ 


»Союза« появляются написанные Сфровымь портреты: Остро- 
Ша- 


япина, артистокъ Ермоловой и Федотовой, Михаила Абра- 


ухова, дьтей Боткиныхъ, г-жть 


осевой и Карзинкиной 





мовича Морозова, г-жи Гиршманъ, Леонида Андреев и 





т. д.. цфлая серя современниковъь живыми и полными содер- 
жашя образами, прошедшая передъь нашими глазами, ифлая 


коллекщшя если не типовъ, то характерныхь человфческихь 


ичностей. ВеликолБиная сочная живопись чередуется у 


СБрова на этихЪ портретахъ съ широкимъ смБлымь или, на- 
Прекрасный эскиз 


собрани И. С. Остроухов 
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оборотъ, едва намфченнымь и едва тронутымъ акварелью 
рисункомъ углемъ или карандашомъ; но, главное, за красивой 
живописью и удивительнымъ сходствомъ этихъ портретовъ 
въ нихь всегда есть еще что-то большее, есть удивительно схва- 
ченная психоломя даннаго лица, какая-то ярко выраженная 
характерная его черта. Это не только портреты, это цфлые 
приговоры проницательнаго, тонкаго наблюдателя, такъ что 
по этимъ портретамъ иногда можно узнать челов5ка лучше, 
чБмъ проведя съ нимъ нфсколько часовъ въ жизни. Почти 
всегда портрегь СБрова въ душевномъ складЬ своей модели 
\Ълаетъь какое-нибудь открые, создаеть какой-то синтезъ, и 
создаеть его такъ тонко, что ни о какомъ подчеркиваши или тен- 


ценци даже и мысли не приходить въ голову. Часто это внутрен- 





нее содержаше СБровскихъ портретовъ сливается въ нихъ съ 





красиво задуманнымь внфшнимъ образомъ какого - нибудь 
обобщеня, и это дБлаеть мномя изъ создай (СБрова не 
только прекрасными портретами, но и великолБиными карти- 
нами. Княгиня Юсупова на своемъ портретЬ превращается 
в красивую маркизу, окруженную атмосферой утонченно 


г-жа Боткина кажется 





изящнаго, но холоднаго большого свБ 





какой-то восточной принцессой Сама, сохраняющей вокругъ 





себя въ своемъ европейскомъ одБяши и его краскахъ красоту 





Востока и азатской роскоши; его »Дти‹ тоже не индивилуали- 
зированный портреть, по этому портрету можно написать 
цфлый этюдъь о жизни дфтской души. Портреты СЪрова—это 
цфлые разсказы талантливаго художника о ветрЬченныхь имъ 
ВЪ ЖИЗНИ ЛЮДЯХЪ. 


На ряду съ портретами, СБровъ время оть времени вы- 
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шимся съ коня бояриномъ на охотЬ съ борзыми. Въ этихъ 
аквареляхь СБровъ не уступаетъ знаменитому Менцелю и въ 


гь Россо каждой 





то же время такъ удивительно чувств) 
чанной эпохи, что ему могутъ позавидовать самые автори- 


тетные уканристы и историки. 





Въ послЪднее время СБровымъ созданъ, также вызванный 
заказомь, превосходный »Петръ [«, находяпийся въ Галле- 
реб и воспроизведенный на 74-й (лополнительной) гелогра- 
вюрЪ. 

Въ этой превосходной темперь СБровымъ удивительно 
передана и какая-то нереальность этихъ движущихся по 
отмели Ффигуръ далекаго прошлаго, какая-то историческая 


гре 





и вь то же время съ такою силою выражена мощь 


бурной натуры царственнаго исполи! 





что картина даетъ 
ля его характеристики не меньше иной монографуи. “Такъ 
же удивительно были нарисованы СБровымъ и нФкоторыя 
иллюстращи къ Пушкину. Его рисунокъ »Зимней дороги‹ 


съ туманными силуэтами саней и ямщика— это цфлая, полная 








поэзи страница о жизни' русскаго человЪка, затеряннаго въ 
безконечныхь снфгахъ степей. 

Вообще, СЪровъ одна изъ крупнфйшихь величинъ рус- 
скаго молодого искусства и притомъ челов5къ, умБюций 
твердо и см$ло стоять за него не только въ своихъ произве- 
ценяхъ, но и въ самой жизни. Неспособный идти ни на 
какой компромиссъ, СЪровъ сумБлъ завоевать себЪ завидное, 
независимое положене и среди художниковъ, и въ Москов- 
скомъ училищ живописи, въ которомъ состоялъ руководи- 


телемъ натурнаго класса. Разорвавъ съ перелвижниками, онЪ 








ставляеть и превосходные пейзажи, удивительно передаюние отк 





ался оть компромисса съ ними и тогда, когда »›обно- 





настроеше хмурой глухой осени съ пасущимися на задворкахь вленная‹ Академя предложила ему занять мЪБсто одного 





взъерошенными крестьянскими кляченками, задумчивость ти- ушедшаго профессора. 
хихь прудовъ съ нависшими надъ водой деревьями, ослфпи- 
тельную ОЪфлизну русской зимы и т. п. ВсБ эти созданя 


носятъ характеръ этюдовъ, т. е. тБхъ же портрето 





съ нат 





уры, 
но тоже всегда глубоко прочувствованной и понятой до 
чрезвычайности тонко. 

Б. 


у многихь сложилось мнфне, что это живописець, мало 





годаря этому характеру большинства работъ СФрова, 


способный къ чожественному вымыслу. Даже самъ СБровъ 





говоря о своей академической жизни, замфчаеть, что всегда 
эскизы ему плохо удавались и его не занимали, что всегда 
наслаждешемьъ для него было писать только съ натуры. Од- 


нако, въ этомь сказывается вовсе не бфдность у СБрова 





художественнаго вымысла. Ла, это художникъ-реалистъ. Фан- 





тастическй вымыселъ, быть можетъ, дЬйствительно, чуждъ 


маза цоцоацозацоцоцоцоцоцеца 


СБрову, но художественное творчество его тЬмъ не мене 
огромно. Не только веб портреты Сфрова, но и его этюды 


всегла запечатлЬны этимъ творчествомъ. Это не только пере- 





ами художника, 





1ача на полотнф того, что было передъ г 


то постижен!е и передача всего его ожественнаго смысла. 





Правда, для того, чтобы СБровъ принялся за картину, ему 
нуженъ всегда какой-то внфшей стимулъ, но какъ только 


является этотъ стимулъ, такъ изъ-подъ кисти СЪрова выходять 





превосходныя вещи. 


ума ацацацацацанацон 


Однимъ изъ такихъ стимуловъ было для него роскошное, т1о. СЪРОВЪ, В. А ушка, 














предпринятое генераломь Кутеповымъ издаше „Царской В 

охоты. Кутеповъ заказаль для этого издашя СБрову ри- 9 

сунки, и СБровъ написаль три превосходныхь акварели съ [8 Въ ГаллереБ цфлый рядъ превосходныхь произведен 
Императоромь Петромь П-мь и Елисаветой Петровной на В СБрова: портреты СергБя Михайловича Третьякова, Лскоь 
исовой охотБ, Императрицей ‹атериной И-ой, Бдущей на 9 композитора Римскаго - Корсакова (гемогравюра 72-я) и 
охоту, и Петромъ 1-мъ, забавляющимся неуклюжимъ свалив- 9 И. Левитана, »ЛФвушка«, освъщенная солнцемъ (сним. на 










































»ЛЪто«, два пейзажа, двЪ акварели и. 


|ругой интересный современный портретисть 


Петру» 


стр. 153-й) 


1-й<« (гелюгравюра 74-я) 


Бразъ. 


Радомскй ‘еврей, Госифъ Эммануиловичъ Бразъ 
родился ВЪ 1873 -МЪ году и Въ \ ка теми быль вольнослуша- 


телемъь всего одинъ годъ, съ 1895 по 1896-й годъ. 


Ф. А. М 


Филипиъ Андреевичъ Малявинъ родился въ 1869 г. 


вь Одной крестьянской семьБ въ сель Казанкв, Бузулук 





скаго уфзда Самарской губернии. Съ малыхъ лфтъ церковные 


образа какъ-то странно влекли его къ себЪ и возбуждали 


въ немъ желане писать такихь же се 





ыХЪ, 1вунадесятые 
праздники, Божно Матерь и Самого Господа исуса. Чфмъ 
попало, углемъ, карандашомъ или малярной краской мальчик 
сталъ самоучкой срисовывать эти изображеня, но скоро по- 


Гдь и 


такъ какъ по- 


чувствовалъ, что выходить далеко не то, что надо. 





какъ пишуть образа, онъ, конечно, не зналъ, а 


падавиие въ деревню образки со стараго Аоона были каке- 


то особенные и болфе всего интересовали мальчика, то онъ 
и р5шилъь, что нигдб ему не выучиться такъ писать образа, 


какь на АоонЪ, и сталь проситься вмфетБЬ съ богомольцами 





Рисоване мальчика, очевидно, производило впечатлЬне 


на его родныхь и вообще однодеревенцевъ, такъ какъ 


стремлене его сдБлаться живописцемь встр$тило въ себъ 
сочувсте: съ грБхомъ пополамъ его снарядили и, въ самомъ 
уБлЬ, отпустили на Аоонъ 
Мальчику было въ это время уже льтъ 14, прирожленное 
художественное чутье было въ немъ уже значительно развито. 
т 


' на АоонЪ 07 иБется 





тало его, ра 





‘горькое разочароваше 





ГО ИКОНоПИС 





Не только не было здБсь широко поставлет 





которое рисовала Малявину его фантазия, но и всВ разсылае- 
мые съ богомольцами по Росёи образа получались сюда изъ 
той же Россш, а въ небольшой монастырской живописной 
бло шло такъ плохо, что даже самоучкЬ Малявину тамъ 
обрадовались. Лали ему кисти и краски, и когда онъ скопи- 
ровалъ данный ему на пробу образъ 


то ему лаже не пов- 





рили, что о! Юноша понялъ, что онъ ошибся. 





ь самоучка 


Учиться на АоонБ было нечему, но на обратную дорогу 


денегь не было, волей-неволей пришлось принять послухь 
и на время закабалиться въ одномъ изъ монастырей 


Освоившись быстро со всБми премами иконописаня 





Малявинъ горячо принялся за работу, но тутъ встрётилась 


новая ОЪда: монастырь требовалъ оть него точнаго списыванья 
съ установленныхъ образцовъ, а Малявина неудержимо тянуло 
писать по-своему. Лають юношф скопировать образъ, а онъ 
передБлывает ь его на свои ладъ, дають пругои, 1 онъ и его 
измБняеть до неузнаваемости. Лолжно быть, однако, работа 


Малявина производила впечатльше въ монастырВ, потому 


что въ концЪ концовъ его оставили въ поков и дали ему 





таже расписать цфлую стБну въ одной перковкЪ (къ сожа- 


тБНЮ, скоро сгорБвшей). Такъ тянулось дфло цфлыхь че- 


тыре года, и, наконець, Малявина вызвали въ Росспо для вы- 


Между 
тБмъ, какъ разъ въ это время на Аоонъ зафхалъь скульпторъ 





нумя жеребья по отбыванйо воинской повинности. 
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Въ живописи Браза много вшян!я Р5пина, но еще больше 


западныхъ мастеровъ и, благодаря красивой живописи, его 





представляли на известный ин- 





работы всегда ставкахъ 
тересъ. 
Въ ГаллереБ написанные имъ портреты А. Ш. Чехова и 


Марты 


ценьс. 





овой и акварель »СБрый 
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АЛЯВИНЪ. 


и преподаватель Академи Хулдожествь Беклемишевъ. Воть 


что 





›ворить он въ своихъ любезно сообщенныхъ мнЪ вос- 
\оона 


рашаясь изъ Парижа, я забхаль 





поминашяхъ объ этомь посбщени 


»Влъь декабрь т89т г., воз 





на Аоонъ съ спещальною цфлью увидт тЬхъ настоящихь 








подвижниковъ, которые, спасаясь отъ м!ра, годами живуть 


\оонБ 
Интере 


ВЪ 





пещерахъ 





Прожиль я на полтора мБсяца, въ 





монастырЪ св. Пантелеймона овала меня, разумЪБется, 





се показная сторона жизни монаховъ, но я чувствовалъ себя 


все-таки подъ строгимъ надзоромъ и видфлъ только то, 


что мнъ 





хотБли показать. Выйти изъ этого полой мн 


помогло слБдующее обстоятельство. Въ монастырЪ была школа 
обильно снабукенное 


рисованя, т.е. было только помбщене, 


всБми матер!а ами, но ничего, сколько-нибудь организован- 
наго, въ немъ не было. Я предложиль старцамъ наладить и по- 
вести ихъ школу, и предложеше мое сейчас ке очень охотно 
было принято. Занямя въ школ пошли успшно, и у мо- 
наховъ я сталь своимъ человБкомЪъ, молодежь же, которую 


я началъ учить, отнеслась ко мнЪ 





ямо съ трогательной 
преданностью, 


»Скоро я уже знал все, что дфлается въ монастырЪ, зналъ, 





какъ и чБмъ онъ живеть. И вотъ, однажды, осматривая ра- 
боты во вновь построенной церкви, я очень похвалилъ одно 
написанное на стБнф изображеше какого-то святаго. Въ тотъ 
же вечеръ ко мн въ келио постучался 1еромонахъ, отецъ 
Гавриль, и сообщилъ, что понравившйся мнф образъ — ра- 


бота его духовнаго сына и воспитанника Филиппа Малявина 





и что Филипть этоть юноша необыкновенный. “Туть же 


предложиль онъ посмотрЫть друмя работы самоучки-худох 





ника, и я, дБйствительно, былъ ими пораженъ 


»Изъ набросковъ и этюдовъ Малявина, принесенныхъ мнЪ 


отцомъ Гавр!иломъ, для меня было совершенно ясно, что это 





огромный таланть. Въ особенности поразильъ ме маленьк 


тюдъ моря, который и теперь хранится у меня. Онъ отли- 


чался правдивостью красокъ, изумительно вБрнымъ рисун- 


комъ и перспективой волнъ. (СдБлать такой этюдъ могъ 


только опытный мастеру *. 
»Въ этотъ же вечеръ рЬшена была участь Малявина, и съ 


трогательнымь волнешемъ отець Гаврииль передаль мнЪ 





боты о его дальнфйшей судьбЪ. 

»Въ февралб я вернулся въ Петербургъ, а въ мартБ мо- 
нахъ съ Пантелеймоновскаго подворья доставилъ ко мнЪ Фи- 
типпа Малявина 

»Сначала мнЪ хотБлось поручить воспитан е его В. М. 


Васнецову, но это не удалось, и тогда я рёшилъ всеифло за- 





твител 





но, смотря на этоть маленьк этюдь съ синими волнами и зали 


'. Ка- 





тыми солнцемь прибрежными скалами, не вЪришь, чтобы это была работа 





кется, что перед глазами набросокь настоящаго законченнаго художник 














няться имъ самъ. Заинтересованный Малявинымъ, графъ 
Ив. Ив. Тол 


м!ра Александровича изъ его собственныхъ средствь стипен- 





той выхлопоталь ему у Великаго Князя Влади- 
цю, и молодой человфкъ поселился у меня. Тогда я еще не 
быль женать, и мы, т. е. я, Малявинъ и вскорф еще одинъ 


взятый мною на воспитане талантливый юноша крестьянинъ 





Богатыревъ (теперь крупный скульпторъ), зажили дружною 


семьей. 





глашнюю жизнь нашу я вспоминаю всегла съ 


хорошимъ, радостнымъ чувствомъ. 


„Интересный юноша быль Ф. А. Малявинъ. Попалъ онъ 
въ монастырь 14-ти лЛЬтТь и съ тТЬхь поръ вншняя жизнь 
его не коснулась, такъ какъ провелъ онъ въ монастырь почти 
всБ послБдующия 6 лБтъ. Одаренный недюжиннымь пытли- 
вымъ умомъ, онъ, вмБстЬ съ тЬмъ, въ жизни былъ совер- 
шеннымьъ ребенкомъ. Приходилось всему учить его съ азовъ. 
Надо было отучать и оть всБхь монастырскихь навыковъ. 
Впрочемтъ, первое правило монастырской жизни, полное под- 
чинене своей воли волЪ старшихъ, было у Малявина больше 
наружное. Отличительной чертой его характера и тогда была 
болышая самостоятельность. Обо всемъ и тогда уже было 
у него свое собственное мн5ве, до всего онъ доходилъ самъ. 
Быстрое соображене помогало ему по одному намеку пони- 
мать вопросъ и дБлать свой выводъ. Все жадно его интере- 
совало и въ особенности поражало все, что онъ узнавал 
изъ области науки. Когда насъ посБщалъ мой прЁятель астро- 
номъ Гонскй, у нихь съ Малявинымъ завязывались безко- 
нечные разговоры, и меня часто поражало, каке смБлые и 
врные выводы дБлалъ иногда Малявинъ изъ того, что сооб- 


шалъ ему астрономъ. 


»Но возвращаюсь къ художественной жизни Малявина. 
Итакъ, въ 1892-мъ году онъ поступилъ вольнослушателемъ 
въ Академю, и занямя его пошли здфсь съ изумительным 
усиБхомь. Ни одинъ его рисунокъ не получалъ другихъ 
№ 


прошелъ головной классъ и фигурный, а черезъ годъ окон- 





кромБ 1-аго или 2-ого, такъ что въ одинъ годъ онъ 





чилъ и натурный. Въ два года онъ совладаль съ тБмъ, что 
люди съ большими способностями одолваютъ года въ че- 
тыре. Черезъ два года пребываня въ Академи это быль 
уже законченный художникъ, уже выставлялъ на передвиж- 
ной выставкЪ и смфло могъ получить зване; но въ 1894 году 


реформа Акадели привлекла въ нее новыя силы, въ числЪ 





зался РЬпинъ, и Маля- 





руководителей высшаго училища оке 
винъ рышилъ остаться въ Акаделии, чтобы работать у РЪ- 


пина въ мастерской. Черезъ два года, однако, онъ рЬшилъ 








вилъ на выпускной эк: 





и эту мастерскую оставить и выст 
менъ своихъ знаменитыхъь »Бабъ‹. Какъ ни была Академя 


знакома со смБлостью своего выученика, какъ ни была она 





готова ко всякой съ его стороны экстравагантности, но кар- 





тина все-таки ошеломила профессореюй синклить. Рядомъ 
съобычными конкурсными работами это былъ какой-то поп$еп$, 
нЪчто совершенно несоизмфримое. СовЪфть картину отвергъ 


и заграничной командировки Малявину не далъ‹. 


Вмсто Малявина за границу скоро пофхала сама эта кар- 
тина, такъ какъ устройство русскаго хуложественнаго отдЪла 
попало тогла въ руки людей, которые смотрли на задачи 
тявина появилась на 





искусства очень широко. Картина М 
всемрной выставкБ и здфсь, какъ извЪетно, была признана 
самымъ вылающимся произве центемъ во всемъ русскомъ то 


фл, а за5мъ Венешя купила ее для своей Академи новаго 





искусства. 
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Какъ могла сдлать Академя Художествъ такой промахъ? 


Повидимому, въ корнВ его лежало какое-то странное нело- 





разумБн! Совфть профессоровъ почему-то требовалъ отъ 


програмной картины непрембнно ученическаго преклонешя 





ат, МАЛЯВИНЪ, Ф. А. Этюдь крестьянской дфвушки. 


передъ установленными пр!емами и хотБлъ оцфнивать иро- 
грамму не просто, какъ художественное произведен, а не- 
премфнно, какъ ученическую картину, въ которой прежде 


В 





его должно быть показано, какъ проникся ученикъ именно 


всфмь тбмъ, чему его такъ старательно учили. Сь этой же 





точки зря картина, дЪйствительно, не выдерживаеть кри- 
тики, потому что это было см5лое создаше художника, про- 
кладывающаго свою новую дорогу. Картина доказывала, что 
Малявинъ взяль у Академи только то, что было ему нужно, 


и отринуль остальное. Академя же увила: 





а въ этомъ пре- 
ступное вольнодумство и не простила его Малявину. Исторйя, 
впрочемъ, довольно обыкновенная. 


Въ картинЪ, подъ ярко свЪтящимъ солнцемъ, нЪсколько 





бабъ въ красныхь сарафанахъ съ веселымъ хохотомьъ пере- 
ругивались съ кмъ-то, не виднымъ зрителю (картина такъ 
и называлась одно время »См5хъ«). Написана она ‘была вир- 
туозной бравурно-широкой манерой и твердою кистью боль- 
шого мастера. Въ сравнеши съ ся техникой широкая манера 
рЬпинскаго письма казалась слабой и ОЪлной. Картина по- 
ходила на эскизъ, быстро набросанный какимъ-то великаномт 
и колоссальною кистью въ ладонь шириною. Краски въ 


картинф были ослБпительно ярки и сверкали, не нарушая 











общей гармон!и тона; свЪта и воздуха была масса. Главное же, 
удивительно много было чего-то настоящаго русскаго, какого-то 
грубаго ухарства дикарей. Минутами казалось, что кр$икое 
русское словцо повисло въ возлухЪ надъ этими расходившимися 
бабами. И эта Русь была вовсе не въ техникБ письма, не 
въ премахь живописи. Она была глубоко зачерпнута въ 
самомЪъ содержаи картины, въ какомъ-то стоящемъ за нею 
смысл. По своей внышности картина была нфчто скорЪе род- 
ственное Цорну, и это дБлало ее еше боле чуждой, еше 
боле непонятной для синклита академическихь профессо- 
ровъ. Какъ бы то ни было, но всяюя отношешя межлу 
Малявинымъ и Академей порвались, и Малявинъ становится 


постоянным 





участникомь протестующей выставки »Мра 


Искусства‹, затБмъ »36« и »Союза«. Здесь постепенно по- 





является несколько отлично написанныхъь Малявинымъ боль- 
шихъ портретовъ. тюдлы съ теревенскихъ мужиковъ и жен- 


щинъ и цблый рядъ характерныхь Малявинскихъ »Бабъ«. На 





полотнф всегда было одно и то же. Одна, дБ, иногда три 
колоссальныхь бабы болыше натуральной величины. Ихь 


фигуры рисовались на фонф пейзажа, похожаго на ярюй 





коверъ изъ перепутавшихся ОбЪфлыхъ, ярко-зеленыхь и ф1о- 
летовыхъ мазковъ, или же за ними въ темнотЬ страннаго 
мрака сверкали пятна огненно-красныхь и желтыхь пото- 
ковъ. Сливаясь съ ними въ ослпительно ярюя, красивыя 
сочетая, въ одБянши бабъ струились тая же яркя краски 


синихъ сарафановъ съ кроваво-красными цвБтами, ярко- 





леные и желтые платки, и среди этои Ффантасмагор!и красокъ 
на зрителя глядБли загадочно неподвижныя грубыя лица 
Иногда этимъ бабамъ и ихь лицамь прилавалось опредф- 
ленное, осмысленное выражеше; онф плясали три въ рялъ 
или одна что-то нашептывала другой, но это всегда имфло 


какой-то случайный, побочный характеръ. Очевидно, что 


М. А ВР 


Загадочной, оригинальной личностью стоить въ русскомъ 
молодомъ искусствЬ Врубель. 

Сынъ офицера военно -юридическаго вБломства*, Ми- 
хаилъ Александровичъ Врубель родился въ г. ОмскЪ, 
въ 1856 г., гдЪ тогда служиль его отецъ, съ дфтства много 


и совершенно самостоятельно рисс 





ль и, будучи на юри- 
чическомъ ФфакультетЬ въ Петербургскомь университетБ, 
аже исполнилъ рядъ иллюстрашй къ »АннБ Карениной‹ 
настолько хорошо и интересно, что видфвийе эти рисунки 
отзываются о нихъ съ болыпой похвалой ** 

Только по окончаши университета Врубель рЬшается 
аняться своимъ систематическимь художественнымьъ обра- 
зовашемь и поступаеть вольнослушателемь въ Академпо. 
Поступавций туда же въ это время (1880 г.) В. А. СБровъ 
разсказываеть, что на вступительномъ экзаменБ его прямо 
поразилъь рисунокъ Врубеля, быть можеть, еще во многомъ 
и невбрный, но какой-то особенно нарялный. Своеобразная 


манера, уже тогда немножко напоминавшая мозаику, была 





такъ интересна, что СБрог сейчасъ же познакомился и 





солизился съ Врубелемъ. ‘Точно также обратиль на Вру- 















бюграфич, замтк о ВрубелЪ, помыценной ва ь Искусства, гс я 
о пре п были сосланные въ Сибирь поляки. Однако, сестра М. А. Врубеля 
<овершенно это отрицаеть. Фамимя Врубеля, дфйствительно, польская, но вс Врубели 
о которыхь ья имБла свфдфшя, были служилыми людьми. Одинъ изъ нихь быль 
атаманом» Астраханскаго казачьяго войска, другой командовала, военным, портом ит. п 
Одно премя, когла семья жила въ ПетербургЬ, Врубель посышаль школу Оби 
Поощрен. Худ. но тогла Врубелю было всего восемь лта 
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весь интересь для Малявина въ краскахъ, въ самой живо- 





писи и въ чемъ-то еше, не подлающемся словесному опре- 
уБленю, въ какомъ-то содержани, ясномъ для глаза, но 


трудно переводимомъ на языкъ словъ 


Въ этихъ бабахъ, въ ихъ колоссальныхь размфрахъ всегда 
чувствуется какая-то особенная мощь. Смотря на нихъ, 
вфришь, что эти женщины могли рожать на свБть богаты- 
рей. Въ нихъ чувствуешь болышую силу, и въ этой силь 
чувствуешь болыцую красоту. Но, вмБегБ съ тЬмъ, сколько 
въ нихь грубаго и варварскаго! Въ сверкающихъ во мракь 
Фона огненныхъь потокахъ, въ этихь грубыхъь фанфарахь 
ярко - оранжевыхь и синихъ, {иуолетовыхь и зеленыхь то- 
новЪъ есть что-то, заставляющее думать о заревв пожаровъ, 
о крови преступлений, о темномъ мракБ вфдовства. И въ 
то же время въ картинахь нфть ничего, опредфленно гово- 
рящаго объ этомъ. ОнЪ, какъ аккорды какой-то дикой, но 
обаятельной музыки м$Бдныхъ трубъ, будять въ душ5 цфлый 
строй ошущенй, переходящихь въ строй мыслей, и это дЪ- 
лаетъ картины Малявина всего боле значительными, всего 
боле выдвигаеть въ нихъь элементы какого-то грядущаго 


искусств 





Въ послдней картин Малявина »Вихрь‹, находящейся 
въ Галлерев, ть же колоссальныя бабы заполняютъ своими 
красными сарафанами все полотно. Захваченныя вихремъ 


пляски или порывомъ налетБвшаго вЪтра, ткани ихъ малиново- 





красныхъ и зеленыхь одъянй, дЬйствительно, точно струятся 
въ какомъ-То вихреобразномъ движени, и снова— впечатльне 


громадной, стихйной, варварской и страшной силы. 


Въ Галлерев, кромБ »Вихря‹, написанный Малявинымъ 
»Этюлъ крестьянской дфвушкис (сним. на стр. 155-й), дру- 


гой, такой же, и »За книгойх. 
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беля внимане и Чистяковъ, которому, какъ увидимъ ниже, 
Врубель быль затБЬмъ многимь обязанъ. (Особенно нрави- 


лись Чистякову акварели, которыя дфлалъ Врубель. Клас- 





сные рисунки Врубеля тоже были настолько оригинальны и 


› сходилась вся Академия, 





красивы, что смотр$ть ихъ не р 
и понятно, что при такихъ условяхь Врубель быстро по- 
двигался впередъ: года черезъ два быль уже въ натурномъ 
классБ, а черезъ два еще получиль установленныя малыя 


медали, но затБмъ, по приглашенио археолога Прахо! 





бро- 





силь Академпо и уфхалъ въ Е!евъ расписывать церковь Ки- 
рилловскаго монастыря. Объ этомъ перюдЪ5 жизни Врубеля 


многое сохранилось въ воспоминашяхь А. М. Прахог 





привожу ихъ въ томъ видЪ, какъ они сообщены мнф самимъ 
автором. 

.»Когда мнЪ поручено было реставрировать церковь Ки- 
рилловскаго монастыря въ КевЪ, мнЪ понадобился хороший 
помощникъ, художникъ, обладаюций вкусомь и способ- 
ный проникнуться духомъ Визани. Помня всегдашнее добро- 


желательное ко мнф отношеше Чистякова, 





пошелъ къ 
нему за совБтомъ и въ дверяхъ его квартиры увидалъ вы- 


ходящаго ОЪлокураго господина, съ которымъ Чистяковъ 





очень дружески прошался. Когда я выска 





аль Чистякову 
причину моего посъщеня, онъ засмБялся и сказалъ: 
»Вы только что встртили того, кто вамъ нуженъ. Это 


мололой хуложникъ Врубель. Это именно то, что вы ищете. 








Об: 


лнный и очень талантливый человЪкъ, способный 


т 





лечься вашимь дЬломь‹, На другой же день Врубель 
быль у меня. Я прелложилъ ему взять матермалы по визан- 
‘Ийской живописи и сллать эскизъ Благовфщен!я. Резуль- 
тать превысилъ всБ мои ожиданя, и весною 1884-го года, 


оставивь Академию, Врубель уБхаль со мною въ ЕК\евъ. 






» 


уда же при» 





а изъ-за границы моя семья, я нашель 
за Кирилловскимь монастыремъ въ городскомъ лфсу остатки 
построеннаго Потемкинымъ для Екатерины загороднаго дома 
съ превосходнымъ видомь на ЕК\евъ (такъ называемую Кинь- 
Грусть), нанялъ тамъ дачу и мы зажили одной дружной 
семьей. Съ 6-ти часовъ утра Врубель и я уже убзжали или 


уходили на работу и возвращались только къ 7-ми час. ве- 





чера. Помогали намъ въ работЪ: Пимоненко, Селезневъ, одинъ 
совсБмъь простой казакъ Гайдукъ и еще кой-кто. Возвратясь 


цомой, я чувствовалъ себя совершенно разбитымъ и могъ 





только дремать въ креслЬ, но Врубель и тутъ не унимале 


ть насъ всфхь въ альбомъ, или 





Весь вечеръ онъ или рисова) 
набрасываль эскизы. Шо праздникамъ опять-таки мы рабо- 
тали надъ т6ми же эскизами въ краскахъ, и Врубель очень 


скоро усифлъ написать (совершенно вновь) Сошестые С 





Луха надъ хорами, затБмъ ангеловь въ южномъ отдьлф и 
ангеловъ съ жезлами надъ входомъ на хоры. | ля многаго 
мы же сами были и натуршиками. Шозировали и я и мон 
семейные. Къ осени вс главныя работы были закончены, и 


я быль въ такомь восторг отъ Врубеля, что рёшилъ сдф- 





лать ему новый прятный зака Я предложилъ ему взять 
| | 





1200 руб., уЪхать въ Италию и тамъ написать четыре образа 
для иконостаса. Врубель съ увлечешемъ схватился за эту 
мысль, сейчась же собрался, уфхаль и застряль въ Венеши 
Одно 


набросками акварелью и восторженными описашями, а затЬмъ 





пругимъ приходили оть него письма съ чудными 


къ веснф вернулся и онъ самъ съ четырьмя написанными на 
цинк превосходными образами, поразившими меня красотой 


своего тона (особенно образъ Спасителя)... 





»Съ окончашемь работ ЬВЬ Кирилловской церкви передо 
мною открылось обширное поле для новыхъ изыскайй. МнЪ 
предстояло руководить создашемъ Владимрскаго собора. Дфло 
это я, какъ известно, отдалъь въ руки В. М. Васнецова, а 
вмЪстЬ съ нимьъ работали въ храмь Нестеровъ, Свфдомскй 


и кой-кто еще. Съ Вруб 





Ълемъ въ это время в) меня прои зошла 
размолвка на почвф чисто личныхъ отношенй, и мы не ви- 
ались. Въ 1886-мъ году я долженъ былъ снова уфхать на 
Востокъ для дополнительныхь изысканй и о ВрубелВ тоже 
олгое время никакихь свБдЬШИ не имфль, и только въ 
188 





мъ голу, когла работы въ соборБ были уже въ полномъ 
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ходу, Врубель пришелъ ко мнф съ сконфуженнымь видомъ 
и съ вопросомъ, не возьму ли я его опять работать вмБСтЬ 
съ собой. 

»Я прелложиль ему совершенно самостоятельно расписать 
арки противъ входа. Я понималъ всю свовобразность таланта 
Врубеля и хотЬль дать ему такую работу, глЬ онъ быль бы 
всего менфе стЬененъ общимъ планомъ и характеромъ росписи 

»Здоровье мое въ это время значительно разстроилось, и я 


уБхаль въ Крымъ, а когда я вернулся, часть работы была уже 





закончена Врубелемъ, и я снова былъ въ несказанномъ вос- 
торгБ оть оригинальности и красоты того, что онъ сдфлалъ. 
Это была арка съ орнаментомъ изъ колосьевъ и хвои, и это 
была уже не Визаня. Это было что-то невиданное и новое. 


ка, и вмБстБ съ тБмъ все сдЪ- 





Какая-то очаровательная ска 


ланное Врубелемь удивительно гармонировало и съ Визаней 
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и сь тБмь русскимъ ея толковашемтъ, которое чувствовалось 
въ остальномь храмБ. Въ работЪ Врубеля чуялось уже на- 
чало какой-то »эберендеевщиных, какъ выразился одинъ изъ 
посбтившихъ насъ восторженныхь поклонниковъ русской ста- 
рины...... 

»Ко времени окончаня работь въ собор Врубель сталь 
проявлять значительныя странности. Онъ то горячо, не по- 


кладывая рукъ, работалъ, то вдругъ все бросалъ и иблыми 





нями неизвфстно гдф пропадалъ, сталь пить и то затБвалъ 
цлый рядъ картинъ, то сейчасъ же переписывалъ начатое 
на что-нибудь другое. (Однажды приходить Васнецовъ, го- 
ворить о написанномь Врубелемь удивительномъ эскизЪ 
»Христа въ Геосиманскомь саду« и совфтуеть непремфнно 
его посмотрфть. На другой день это мн не удалось, а на 
грейй я поспьшилъ въ соборъ, въ крестильню, гдф былъ у 
насъ отгороженъ ро, тъ кладовой для ра: ЗНЫХЪ работ ь, И спра- 
шиваю, гдБ написанное Врубелемъ. Мнф подають холетъ 
и на немъ на фонЪ заката на голой землф два голыхь чело- 
вЪка, мужчина и женщина. — Что это такое? спрашиваю. 
Говорятъ: »Это Михаиль Александровичъ началь »Адама и 
Ев\ 
»Адамъ и 1 


— А тд же ›Геосиманскй садъ«? Оказалось, что 








« написаны въ одинъ день на томъ же холстЪ, 
гдь былъ »Геосиманск садъ«. ЗатБмъ на другой день на 
томъ 7ке холст появились амазонка и лошадь изъ цирка, а 
поверхъ нихъ что-то еще, и такъ долгое время каждый день 
на холстБЬ появлялось что-нибудь новое..... 


»Въ это же время у себя дома на КрешатикЪ Врубель 


лЪпиль изъ глины: большого »Демона«, и очевидно пережи- 


валъ много мучительных разочарован, потому что однажды 





Васнецовъ заходить въ мастерскую и видить: Лемонъ р 
бить, глыбы глины разбросаны по всему полу, а Врубель 
взволнованный, но очень веселый говоритъ о своей радости, 
что, энаконецъ, это кончилосьс.... 

На ТОМЪ, собственно, и заканчиваются личныя воспоми- 
наня Прахова. 

Затьмь Врубель перефзжаегь въ (Одессу. Здфсь его 
снова мучить все тоть же »Демонъ«, и снова Врубель не 
приходить ни къ чему и бросает Ь рядъ начатыхь холстовъ, 
а загБмъ начинается и новый перодъ въ его жизни. Онъ 
перефзжаеть въ Москву и Сфровъ сводить его съ С. И. Ма- 
монТОвЫМЪ. 

Мамонтова не могла не поразить рЪзкая своеобразность и 
аже чудаковатость Врубеля, но онъ понялъ и всю красоту 
гого страннаго, не укладывающагося въ рамки, таланта. (Сна- 
чала въ декорашяхь своего домалиняго театра, а затБмьъ на 
сценЪ Частной оперы Мамонтовъ даеть Врубелю возможность 
развернуться во всю его величину, и, наконецъ, Врубель пишеть 
свой великол5иный занавЪсъ съ неаполитанскою ночью. 

Этоть занав5съ сыгралъ значительную роль въ дЬлЬ 
пропаганды новыхъ течений въ искусствЪ. Это было первое 
произведене новаго вкуса, смБло выставленное передъ публи- 
кой. Посл обычныхь картинъ передвижныхъь выставокъ, 
это создане свободнаго оть всякихь стБененй творчества 
производило впечатлЬне дикаго чудачества, и, быть можеть, 
особенно хорошо было, что оно появилось именно на за- 
навЪсЪ сцены а не въ рамь обыкновенной картины. На 
занавЪсБ оно неизм$нно каждый вечеръ въ течеше нфсколь- 
кихь лЬть появлялось передъ глазами самой разношерстной 
публики и убЬжлало ее: »Приглядитесь, пожалуйста. Свык- 


нитесь съ моими странностями и необычностью. Забудьте 





на минуту все, что васъ убЪждали считать за непремфнное 








ите по с Б не 





услоше хорошей картины, и ска’ Бсти: р: 


веть на васъ отъ этого занавЪса красотой южной ароматной 


ночи, и развБ не готовы вы, смотря на занавБеъ, вдругъ 





усльшать звуки струнъ и голосъ пвца 





Лаже самая надпись: №1 уего а| БеЙо заставляла зрителя 


задуматься, не составляегь ли основную задачу искусства 


передача не правды, а ея красоты. Занавфсъ медленно, но 
упорно пручаль публику къ тому, что кромф обычнаго ру- 


тиннаго рисунка можетъ быть какой-то странный иной, что 





красота картины очень растяжимое поняе, и что тегь въ 
искусствБ какой-то странный и оу рный перевороть И ВОТЬ 
публика, сначала негодующая и разгифванная дерзостью театра, 


су. Кой-кто сталь 





тачала мало по малу привыкать къ занав 


соглашатьс ко- 





что, конечно, это не картина, это просто 





рашя, но въ ней есть своеобразная красота и допустимое для 
екораши настроеше. Кой-кто даже съ удовольстыемтъ стал 
припоминать красочную музыку того занавфса, и такимъ 


ставкахъ публика встрЪ- 





образомъ ледъь былъ сломанъ. Нав 
тила скоро то же свободное искусство и уже оказалась не- 
множко съ нимъ ознакомленной.... 


Скоро, впрочемъ, Врубель убЪфдился, что ло побЪды 
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ему было "еше далеко. Подходило время нижегородской 





‹и. Мамонтовъ быль въ апогеб с 





вс 





осойской выстат 





силы, голосъ его многое значилъь, и для украшешя утрен 





ности здашя художественнаго отлдБла ему пришло въ голову 


надъ вхоломъ и выходомъ помЪфстить два колоссальныхъ панно 
Врубеля. Одно лолжно было изображать силу земли и прел- 


ставляло встрфчу Вольги съ Микулой Селянинычемъ; дру- 





гое очаровате поэтичной мечты и предста то сцену изъ 


»Принцессы Грезы«, когда ея 


ризракъ появляется перед 








мечтающимь о ней принцемъ. Быстро были отовлены и 





начаты огромные холсты, но ког академическая жоммисая 





ихь увидала, она пришла въ такое неописуемое негодован!е 
то ни вмяве Мамонтова на устроителей выставки, ни его 
увЪрен, что это только перв: 


я подмалевка, ничто не помогло, 





и на панно Врубеля было наложено безапеллящонное уею 
а Мамонтовъ, разозлившись, выстроилъ для нихъ свой от- 
цфльный павильонъ. Публика оказалась всецфло на сторонЪ 
академическаго ареопага и противъ Врубеля. Панно его, кромь 
свиста и насмЬшекъ, ничего не вызвали, и даже въ художе- 


ственномъь мрЪф лишь очень немноме почувствовали ихъ кра- 





соту. Теперь »Принцесса Греза« воспроизведена маюликой 


на фронтон Метрополя, а »Микула‹ быль недавно выста- 








влень въ Парижб т 
р 


какъ слышно, его пробрфльъ одинъ 
изъ братьевь Рябушинскихъ. 

Въ Частной опер Солодовниковскаго театра Врубель 
сдфлаль многое для развимя нашего декоративнаго искус- 


ст семейная судьба, та 





— ЗдБсь же устроилась и его 





какъ онъ увлекся ипБвицей Н. И. Забфлла и женился на 


ней, а эта женитьба свела его съ семьей Н. Н. Ге, кото- 
рому Н. И. ЗабЪлла приходилась 


ролственницей. Врубель 


не | 





› подолгу гостилъ у старика, и, какъ ни странно, а 
въ одной и той же мастерской былъ написань рядъ «Рас- 
пяйй« Ге и рядь такихъ 


произведен Врубеля, какъ 


»Ку, ночи‹, »Сиреньс и т. п. Быть можеть, даже и въ стран- 
ной цвфтистости послфлнихь работъ Ге, въ его своеобраз- 
номъ импресдонизмЪ не обошлось безъ вмявя того впеча- 
тльня, которое, несомнфнно, должна была производить на 
старика живопись Врубеля 

Само собой разумБется, что о какомъ-нибудь сближени 


Врубеля съ передвижниками не могло быть и рфчи. Если 























прои ешя Врубеля и находили себЪ пристанище, то един- 





ственно на ставкБ молодежи, образовавшей »Московское 


гл появились »Панъ« и »Бо- 





Товарищество Художников 





гатырь«, но только съ открымемь выставки »Мра Искус- 





ства‹ Врубель предсталь перелъ публикой во всей своей ве- 





личинЪ. ›№Мрьъ Искусства 





не задумываясь, призналъ за 





нимъ первое место въ русской молодой живописи и, не 
смотря ни на что, упорно выдвигалъ его имя въ глазахъ 


русскаго интересующагося искусствомъ общества, 





Здфсь на выставкахь ›Мра Искусст и 





звившагося 





изъ нихъ кружка »36-ти‹, а затБмъ »Союза« одно за дру- 





гимь прошли вс послБлуюния произведеня Врубеля 


ночис, 





»Паревна Волхс »Паревна-Лебель‹, два варйанта 


›Сирени«, сцены изъ Фауста, рядъ сказочныхь акварелей 








и, наконець, »Демонъ«, тоть »Лемонъ‹, съ которымъ такъ 


странно и, быть можеть, мистично связана трагешя самого 
Врубеля. 


Обра 





»Лемона« преслБловальъ Врубеля почти все время 


его художестве 





ой кизни. во время работъ въ 


соборь Св. Владимра онъ уже лЬпитъ его, какъ нБчто 
авно залуманное, давно назрЬвшее въ его душБ и настой- 
чиво требующее овешествленя. 

Попытка 


заканчивается полнымъ Ффласко. ВеБ усимя 


создать образъ не приводять ни къ чему. Онъ дразнитъ, 
настойчиво требуетъ своего воплощен, требуетъ матеральной 


формы, но едва художнику удается что-то уловить среди 





»эколеблющагося роя призраковъ«, проносящихся передъ его 





›рческимъ взоромъ, какъ коварный духъ исчезаетъ. 


Наконец, измученный художник не выдерживаеть борь- 





иваеть статую и со вздохомъ облегчешя думаеть, 


что ему удалось освободиться отъ ивой идеи, отъ 








преслБдующаго образа. Мо не надолго. (Съ переБздомъ 


въ Одессу, въ мастерской Врубеля снова появляется полотно 





и на немь снова долженъ возникнуть »Лемонъе. На этоть 
разъ художникъ уже, какъ будто, хитритъ. Онъ точно хочетъ 
поймать своего врага врасплохъ. Онъ дБлаеть видъ, что 


пишеть даже вовсе не »Д 





мона«, а просто Кат ъ, какя-то 





горныя вершины, ущетя и скалы. И ихъ пишеть онъ тоже не 





просто. Передь нимъ перевернутая вверхь ногами фото- 


графия какого-то камня и въ пятнахъ ея, дЬйствительно, по- 





обе суроваго горнаго пейзажа. »Лемона« на полотнБ нЪтт 


таже и въ помин$, а между тмь художникь не скрываеть 


и говорить Сфрову, что опять принялся за |емон 








общемъ какое-то странное и даже жуткое впечатльне. Разск 





ывая о своей встрЪчЪ съ Врубелемъ въ ОдессБ, СБровъ такъ 





и говорить: »Врубель снова быль одержимъ Лемономь« 


1а. Именно та 





›. Это было одержате, навязчивый образть 


вилБе, которое пресл5довало художника, мучило, 





празнило 


и все-таки ему не отдавалось. П‹ 





юду онъ долго работаеть 


налъ нимъ и, создавъ ничего, бросаетъ, чтобы снова вер- 








нуться къ тому же. У меня собрано много воспоминанй о 


Врубель и пов 





ту, то тамъ, то тутъ, они повторяютъ одну 
и ту же неизмьнную Фразу: Врубель снова принялся за 
своего» Лемона‹. И, дЪйствительно, почти всю жизнь Врубель 
неизбЪжно возвращается къ нему. Перебхавь въ Москву, 


ОНЪ СНОР 





пишеть его у Мамонтова сидящимъ угрюмо на 





скаль, снова 





озможныхь виньет- 





ищеть его очертаний во все 


кахь и наброскахъ, въ рисункЪ для экрана къ камину, 
въ эскизЪ какого-нибуль костюма для ецены, въ обликЪ 
снБдаемаго тоскою Саула и т. п. Ищеть, и снова не на- 


хОДИТЪ 


























































Что же, однако, рисовала Врубелю его мечта? Какя странствф, разсыилется дивнымъ ‹фейерверкомъ и перестанет 


существовать.... Но воля судьбы неизмБнима, и вотъ снова 





очерташя принималь въ его воображеши этоть герой Лер- 
монтовской поэмы, ла и Лермонтовской ли? соединяются въ ясный опредфленно существуюний образъ 
На это находимъ кое-какой отвбть въ иллюстрашяхъ, разрозненныя части. Соединяются, чтобы сушествовать и 
которыя сдБлалъ Врубель вт» 1892—93-Мь годахъ къ ермон- страдать. ›Но дай же мнЪ, Творець, хоть мигъ забвешя. 
товской поэм въ издаши Кончаловскаго. Въ этихь иллю- Лай обмануть себя. Воть она, моя Тамара. Я больше не 
стращяхь Врубель уже смблфе. Онъ, какъ можеть, но рисуеть печальный духъ. Я ношу человбчески обликъ. Лай же мнЪ 


то, что ему удалось уловить въ очерташяхь преслБдовавшаго хоть на мигь быть челов5комъ и испить каплю и 





той чаши 





зама зацацоцомацамаца\Ц а) 


его призрак »Демонъ« — это ангельъ, прелвфчный и снф- Олаженства, которая дана даже ничтожному челов5кус. 

асмый ужасомь невыразимаго мрака и тоски. „Далеко въ Но все напрасно. Нельзя преступить велБёйй предвфч- 
] Е 

туманЪ съ трудомъ воспоминаемаго человЪкомЪ прошлаго, наго проклятия. И снова тотъ же мракъ, снова »печальный 





т:2. ВРУБЕЛЬ, М. А. ›Панъ 


онъ впервые проявилъ себя, возникъ изъ ничего рядомъ Лемонъ, духь изгнанья« — въ томь же мракБ своего одино- 


съ человВкомъ, и, такъ какъ человбкъ жилъ тогда на Восток чества надъ той же грышною землей... 
у береговъ Тигра и Евфрата, то и онъ, вёчный его спутникъ, Воть образъ, который рисуется воображению, когда 
приняль очертавя одного изъ мрачныхь ассирскихь из- просматриваешь рисунки Врубеля. Но, именно, онъ только 
ваяшй. Дивными красками зеленыхь павлиновъ, золотыхъ фа- рисуется воображенио, потому что ни въ одномъ рисункЪ 
‚ановъ и багряно-красныхъ райскихъ итицщъ сверкаеть опе- Врубеля все-таки его н5тъ. Каждый изъ нихь только на- 
ренье его крыльевъ, но и блескъ ихъ лучезарнаго @яня мекъ, только одна черта, но, смотря на эти рисунки, пони- 
гаснеть предъь мракомъ, струящимся изъ его огромныхъ, пре- маешь, что видфль моментами своимъ творческимъ взоромъ 


красныхъ печальныхь очей. И если есть у него желаше, то Врубель.... 





лишь одно — небыли 





жажда исчезнуть, снова раствориться Но возвращаюсь къ послфднему варманту », 1емона«, КЪ 


въ пространств. И вотъ онъ уже какъ бы готовъ распасться тому большому полотну, которое было и концомъ самого 
на части; уже не связаны въ единое цфлое его чело, очи, Врубеля. 


ланиты, уста, его руки, его крылья. Еще мигъ. Скр$иляю- Сьъ Врубелемьъ, очевидно, что-то произошло. Онъ на- 


иазацац це 2мацацацомацацазоцаоцац а 


щая ихъ сила совсфмъ исчезнеть и все, мелькнувъ въ про- шелъ, наконецьъ, своего »Демона‹. Наперекоръ всему онъ 


| 





овладфль его образомь. Художникъ побфдилъ. Изь нЪ- 


сколькихъ набросковъ, рисунковъ и эскизовъ въ воображени 


художника вспыхнулъ, наконецъ, ярко и осязательно образъ 





преслдуюищаго врага, и Врубель принялся за огромное по- 
лотно. 
Напрягая всЪ силы, онъ работаль надъ нимъ съ лихо- 


‹ествовалъ. На- 





радочной посифшностью, работалъ и тор? 
конець-то, ты мой! Я побфдиль и бросаю тебя, мучителя 


моего, на Я огдамъ тебя лю- 


эти остря холодныхъ скалъ. 
ЯМ 


лось нфчто очень 





Картина была выставлена, но оказ: 


странное. Вмфсто »Демона‹«, передъ зрителями лежало раз- 





битое и кое-какъ сложенное изъ кусковъь подобйе изваявя 





тревняго ассирйскаго бога, быть можеть то же, которое 


ЛЬ 





нфкогла разбиль въ Е евЬ самъ Врубель, а Вруб 





сошелъ съ ума. Онъ уже не воспринималь ни безформен- 


ности того, что написалъ, ни изломанности рисунка, во- 


обще ничего. Онъ быль упоенъ своимъ торжествомъ и 


впалъ въ манакальный приступъ. Въ картинЪ были только 


цивныя краски багровой мрачной зари на далекихь скали- 


стыхъ вершинахъ, да сверкаюцшия драгоц$нными сафирами, 


изумрудами и рубинами измятыя крылья мрачнаго ангела, 


только это одно говорило о томъ, что видблъ въ своемъ 


ТЕ 





орческомъ трансБ Врубель. Все остальное, самъ »Демонтъ« 
было испорчено рукою того же Врубеля, но уже несвобод- 
наго, а охваченнаго 


безумемь. ‘Такь окончилась борьба 





Врубеля съ его »Лемономък. 


Подвести творчество Врубеля подъ какое-нибуль изъ 


установившихся опредфлешй мудрено. Онъ не похожь ни 
на кого, не только въ русскомъь искусств, но и въ за- 
палномъ. Трудно опредфлить и тБ источники, изъ которыхъ 
развилось это загадочное творчество, потому что нельзя ука- 
зать и того, чьимъ послфдователемъ можно было бы считать 
Врубеля. РазвЪ у одного только Ал. Иванова въ эскизахь 
можно иногда найти ТБ же элементы, которые встрЬчаются 
у Врубеля, но и это довольно смутно. 


ка 





Несомнфнно одно, что творчество Врубеля витало т 


за предБлами дЪйствительности, внф рамокъ общепринятаго 





рисунка и общепризнанныхъ красокъ. 


ТБ образы, которые рисовались его воображению, не 





укладывались ВЪ УТИ рамки сли же онъ ВВОдДИлЛъ ихъ 
иногла туда насильно, яркая своеобразность этихъ образовъ 
тускн5ла и они теряли многое въ своей красотБ. Отсюда 
постоянное сознательное искажене рисунка и красокъ, такъ 
какъ въ изломанности формъ оказывалось сплошь и рядомъ 
что-то, гораздо ближе передающее фантазию Врубеля, нежели 
это могь бы сдБлать правильный рисунокъ натуралиста, но 
отсюда же и постоянная неудовлетворенность Врубеля, по- 
стоянное искане формы. — »Врубель ифвецъ другого мра‹, 
говоритъ о немъ въ одномъ письм5 К. Коровинъ. И, дБй- 
ствительно, Врубель смотрль на мръ Боййй сквозь какя-то 
волшебныя очки, которыя все рисовали ему такимъ краси- 
вымъ и такъ мало похожимь на дБйствительность. 

Въ перламутрб раковины ему чудились очерташя какихъ- 
то волшебныхь гуйй съ огромными черными глазами, аро- 
мать сирени пробуждалъ въ его фантазии загадочный образъ 
олБдной дБвушки съ черными волосами, таинственно выгля- 
цывающей въ ночной тиши изъ куста, отяжельвшаго оть 
гроздей лиловыхъь цвфтовъ; посл5дёй багряный лучъ заката, 


скользнувиий из’ 





›-подъ завфсы тяжелыхъ тучъ, рисовалъ ему 





въ сумракЪ наступающей ночи сказочныхъ коней, вспугнутыхь 
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вставиимъ изъ густой травы фавномъ (»Къ ночи‹, находящееся 
въ Г: 


странныхъ исканй 


плереБ). Иногда же его охватывала жажда и еще болЪе 





Такьъ, К. Коровинъ разсказываеть объ 


одномь посбщеши мастерской Врубеля, когда тамь ока- 
зался болышой холсть съ распямемъ и все тБло Распятаго 
было написано какъ бы состоящимъ изъ сверкающихъ ка- 
мешковъ 

Я хочу, чтобы все тБло Его лучилось, чтобы все оно 
сверкало, какъ одинъ огромный бриллантъ жизни, — объяс- 


няль свое намфреше Врубель 





Само собой разумБется, что болышая часть подобныхь 





затьй не удавалась; Врубель терялъ тери5ые, рвалъ рисунки, 


р8залъ холсгь на части и, чтобы спасти что-нибудь, надо 
было кому-нибудь изъ прятелей случайно въ такой моменть 


прйти и унести злополучное произведе 








Много страннаго было въ ВрубелЬ и какъ въ человЪкЪ. 
Хорошо образованный и обладавиий феноменальной зритель- 
ной памятью, Врубель представлялъ собой какой-то энци- 
клопедический словарь по этнографии и истори костюма и 


вообще вн-шней культурф народовъ. Увидавъ что-нибудь, 





Врубель все ясно и отчетливо запоминалъ и, благодаря этому 


всегда могьъ набросать рисунокъ въ любомъ стилБ, любой 
исторически вБрный костюмъ, обстановку и т. д. Въ театръ 


го былъ прямо незамБнимый человЪкъ. 





ВмБстЬ съ тБмъ, Врубель терибть не могъ картинных 
выставокъ и совсБмъ не посБщалъ музеевъь и картинныхъ 
галлерей. Туть все казалось ему написаннымь не такъ, какъ 
надо, и это его раздражало. 

Искусства, копирующаго природу, онъ не признавалъ 


совершенно и потому частенько нападаль даже на такихь 


своихь друзей, какъ СБровъ, на Левитана и т. д. Въ обы- 





енной жизни Врубель тоже производиль впечатльше не- 


обычное и странное. Онъ мало съ кБмъ дружилъ, но какъ 
только дБла его шли хорошо и въ карманЪ заводились деньги, 
такъ онъЪ совершенно перестава. тъ ихъ считать, останавливался 
ВЪ торогихъ отеляхъ, тержалъ открытыи столъ для всбхь и 
каждаго и водился съ самыми неожиданными людьми, съ на- 
Бздниками изъ цирка и клоунами, никому невБдомыми ак- 
терами и подозрительными отставными офицерами, картеж- 
ными игроками и т. п. Шо временамь онъ сильно кутилъ 


и порою б 





ялъ очень раздражителенъ, нетерпимъ и несдер- 
эканъь. 

Разсказываютъ, что однажды въ столкновеши съ кЪмъ- 
то изъ-за женщины, въ которую быль влюбленъ, Врубель, 
не задумываясь, пырнулъ своего соперника ножомъ, и только 
болыпими хлопотами друзей удалось впослдств!и это замять. 

И, вмБетБ съ тБмъ, это былъ интереснфйций человфкъ и 
умБаемъ онъ 


великолфиный преподаватель. Съ р5дкимъ 





объясняль и рисунокъ и краски и будилъ въ ученикЪ огонь 


Вообще, въ этомъ челов5кЪ безуме и ген сли- 





такое сочетанй что едва ли можно подходить къ 





нему съ какой-либо общепринятой мфркой. 


Въ настоящее время для Врубеля уже все покончено. 





отя онъ и живъ еще, но страдаеть неизлечимо тяжелымть 


пушевнымь недугомъ и.... слЬшъ. Природа точно не захо- 
гБла простить, что онъ подглядфль и выдалъ многое изъ 
тайнъ ея красоты, и отняла у него главное его оружие 


Вне. 
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Условя, въ которыхъ развивалось творчество Вру- 
беля, были очень ненормальны. Сначала усихь и возмож- 
ность широко развернуть свои силы на первыхь же порахъ. 
Изъ-подъ кисти Врубеля выхолять чудные образа Кириллов- 
скаго монастыря, этоть не только первый опытъ возрожжденя 
Визант!и, но и первый опытъ созданя чего-то новаго, пол- 
наго визанЙской красоты, но въ то же время и своего соб- 
ственнаго, по колориту и вообще краскамъ. И рядомъ съ 
этимъ сейчасъь же тяжелый ударъ судьбы. Создане ифлаго 
новаго храма тутъ же ряломъ отдается въ друМя руки. 

А между тБмъ жажда работать на огромномъ простран- 
ствЪ стБны такъ велика, что передь нею даже смолкаеть 


голосъ самолюб!я. Врубель смущенно приходить и просить 





пустить его работать въ храмф, но и здфсь ему довБряють 


только расписать арки, эти арки, которыя все-таки оказе 





тись 
покрытыми наиболЪе оригинальнымь, самобытнымь и самымь 
красивым орнаментом\» изъ всего храма 

Работа надъ »Демономъ« тоже долго ни къ чему не 
приво. титъ, а попытка выступить съ ч Бмъ - нибу. 1Ь СВОИМ 


передь публикой кончается только сканлаломь и бурей вся- 





каго глумлетя 

Очутившись на рубежф отживающаго натурализма и 
нарождавшагося туманнаго неоидеализма, Врубель оказался 
между двумя огнями. Съ одной стороны толпа, со свистом 
и гикашемъ бросающая въ него+камни и комья грязи, съ 
пругой горсточка друзей, ожесточенныхь борьбой и возно- 
сящихьъ въ перлъ создавя всякую мелочь, написанную Вру- 
белемъ, каждый его мазокъ, каждый даже его неудавиийся 
ОПЫТЬ 


И вь этомъ-то положен очутился художникъ и безъ 


того такой странный въ зигзагахь своего творчества. 





тественно, что рядомъ съ выношенными, въ глубинЪ 
туши родившимися, образами онъ сталь легко впадать въ 
чудачество и каждый свой вывертъ съ вы ЗОВОМЪ бросалъ на 
растерзае публик, совершенно теряя всякое мБрило тому, 


а и что было нанос- 





въ чемъ была его дЬйствительная си. 
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нымъ и случайнымь. При услошяхъ, когда имя художника 
становится лозунгомъ, когда все искусство дБлится на при- 
знающихъ его и непризнающихъ, когда одни молятся ему, а 
пруме при одномъ его имени хохочутъ; при такихъ условяхъ 


въ развийи художника всегда будеть много больного и 


698 


Значеше Врубеля для рус 


страннаго. 


ской живописи, въ смыслЪ 





вмявя на тЪхъ или иныхъ художниковъ или создашя школы 
не велико. Врубель слишкомь своеобразенъ для того, чтобы 
мноме могли пойти тмъ же путемъ, которымъ онъ шелъ. 


Но значеше его какъ художника, всею жизнью своею 





зацишавшаго ничфмь не стЬеняемую свободу творчес 
очень велико. Врубель за всю жизнь не сдБлалъ ни одной 
уступки, не вступиль ни разу ни съ чфмъ въ компромиссъ, 
и его побЪда была побБдой всего русскаго молодого искус- 
ства. 

Если же теперь, прикрываясь его именемъ, на ту же сво- 
боду претендуеть сплошь и рядомъ полная бездарность, то 
это уже не его вина. Все болфе и боле признаваемая сво- 


бода художест 





еннаго творчества неизоьжно должна была 
привести къ невъроятному нудачеству и кривлянтю, особенно 
среди молодежи. Благодаря нашей некультурности, въ Росси 
ЭТО ДОЛЖНО ДОИТИ таке Ко) гомерическихь ра. змБровъ; но 


опасности для искусства въ этомь нфть никакой. Даже на- 





оборот еченя не- 





чфмь скорфе завершится кругъ этого уг 





ограниченной свободой творчества, тБмъ скорБе отпадеть и 
забудется все вздорное и лишнее, хотя, разумФется, многое 
очень цфнное будеть все-таки совершенно изломано въ этомь 
хаос искашй, къ тому же часто руководимыхъ совершенно 


чуждыми искусству побужденями 





Въ Галлереь слБдуюция произвел Врубеля: эскизъ 
»Лемона« акварелью и сама картина, »Панъ« (сним. на 
стран. 159-й), »Къ ночи«, эскизъ »Хожденя по водамъ« и 


эскизъ занавЪса частной оперы. 
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›Портрегь композитора М. П. Мусоргскагок 
»Портрегь писателя А. ©. Писемскаго‹ 


»Крестный ходък (гемогр. 38-я). 
» »Протодьяконъ« (гешогр. 39-я) 
» Не ждалис (темогр. 40-я) 


мастерской живописца« (гемогр. 3-я). 


уацазацозоцоцоцацацамацомойоцоца\ 2) 


`цоцацазоцацацацацау. 


>> 


оу 


`зазоценозонозацазаноуаи 


тф въ Тул« 


Гостиный дворъ 


А. Шеншина (Фета)х 


азацацацацацацоцоцацацацам мама мазоцоцацомацацацацаца 
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ЧА с оящее издаве заключаетъь въ себЪ болЪе 300 снимковъ съ русскихъ 
художественныхь произведевй находящихся въ Третьяковской Галлереф: изъ нихъ 
12 большя гелюгравюры (размЪръ 1,х9 вершк.) на отдфльныхъ листахъ, исполненныя 
Обществомь Графическихь Искусствъ въ ВЪнЪ’` (Сезейзсвай Ёг уегуе#оепае 
Кипзё ш \\Теп); остальные — автотипическя воспроизведен я въ текстЪ, работы худо- 
жественной мастерской Ангереръ и Гешль въ ВЪнЪ. 

Издаше состоить изъ 36 выпусковъ, которые будутъ выходить ежемЪсячно. 

Каждый выпускъ содержить въ себЪ 2 гелюгравюры на отдФльныхъ листахъ 
и 1—2 печатныхъ листа (4—8 страницъ, ш Юо) текста съ автотипическими воспро- 
изведенями картинъ; тексть представить краткую исторю раЗвитя русской живо- 
писи, преимущественно на основави образцовъ хранящихся въ Галлереъ. 

Введене, б1ография братьевъ Третьяковыхъ въ связи съ исторей Галлереи 
и оглавлеше будуть приложены къ послЪднему выпуску. 

Гелюгравюры будуть появляться не въ послФдовательномъ порядкЪ, и раз- 
мЬщене ихъ въ издани будетъ указано въ послфднемъ выпуск. 


УСЛОВЯ ПОДПИСКИ: 


1) Подписка допускается не мене, какъ на 12 выпусковъ. 

2) Стоимость каждаго выпуска по подпискБ — безъ пересылки 2 р. сь пере- 
сылкой 2 р. 25 к. 

3) При подпискЪ вносится, въ видЪ задатка, 2 р. или 2 р. 25 к., чЬмъ и 
оплачивается послфдый выпускъ издан. 

4) При получеши каждаго выпуска, кромф послФдняго, какъ уже оплаченнаго, 
платять вышеуказанную его стоимость. 

5) Отдфльно выпуски не продаются. 

6) Для ознакомленя съ издашемъ можеть быть высланъ первый выпускъ 
за 2 руб., съ пересылкой 2 руб. 25 коп. Затфмъ, желающий быть подписчикомъ 
на издаше вносить задатокъ на основан $ 3 и получаеть слБдующе выпуски 
установленнымъ порядкомъ. 


МОСКВА, |. КНЕБЕЛЬ. 


Петровсюя лини, 13. 
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Типография. Ф. А. Брокгауза въ Лейнциг®. 
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